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Una joven empresa .
que ha cumplido 25 ANOS

El aniversario de una empresa es siempre

un acontecimiento importante .

Griterias GINCAR a los 25 afios de su
actuacion en el mercado, renueva y
fortalece su presente voluntad de servicio y,
con ello,su deseo de continuar mereciendo
la confianza con la que actualmente

le distinguen

PULLICIDAD FLAOUE CAMPS

25 ANOS PRESTIGIANDO LA GRIFERIA ESPANOLA
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MPRCRAED PUBLCD EN LA METALACTON [ ASCENSORES

ZARDOYA
se compromete
a darle mas

En ascensores,
pida mas a
ZARDOYA

erdo con que los pro-
yngor tenpan que seguir siendo los
scensor, siempre los mismes pro-
de hueco, de instalacidn, de
de precies, da rapesicidn,
2 IVICIO.

Problem
s, de plazos
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Tansor iente, ZARDOY A ins-

SOrES M‘FD.“[SJ‘[ STAHL. Demostrada-

uenos

zr.rmnm a0 compromate a instalarlos con wn

eriterio experto | profesianal Valorando la impor-
Iz del montaje, Can absoluta responsabilidad,
A necia Yy se rieds

LT iI‘,Ii".IYJ“« sla de acuerdo con gue la
sor aaa deficiente, angus-

e saliendose de Ia fecha y

.:.l“\ril:lﬂ‘f'»'-'t 88 C ump'rmn: ¢ 8 sostener su organi-
z B &n pie d1= aewl:m en tension
onibilidad, Una organizacién especializada.
1al, Con 23 Delegaciones Técnicas en

ZARDOYA se ha comprometide en Catalufia
Pida més a ZARDOYA.

PROYECTOD, INSTALACION
¥ CONSERVACION

DE APARATOS ELEVADDRES.

PROCEDIMIENTOS ¥ LIEENCIAS!‘I‘AH

MODULVER

clales, de lujo
ersales, colecth
hosta 6 aparatos
5, gran veloc-

dad
Montacargas
montacaches
ML alos.
Escaleras mecdnioas RHEINSTAHL
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estilo y fuerza ambiental



GRADULUX

de aluminio, ennoblecen el exterior

Y proporcionan confort interior:

por su belleza decorgiiva, duracién, por ser

arrollables en minimo espacio; funclonamiento silencioso,'
por sus propiedades térmico-aclsticas y

cigrre perfecio hasta la total oscuridad.

Hunter Douglas @

Malenladas 7 620 abei] uden §

Terema




Ceramicas

FABRICA DE REVESTIMIENTOS Y PAVIMENTOS CERAMICOS

Avd. de ltalia, 58 + Apartado,26 - Teléfonos 5206 00-04-08
VILLARREAL (Castellon) ESPANA

La ceramica actualmente adquiere una importancia
relevante tanto en Arguitectura como en decoracion.

{Ha pensado usted en las amplias posibilidades

que le ofrecen los actuales modelos de ceramica AZU-VI?
AZU-VI ha puesto en sus productos toda la calidad

de su moderno v esmerado proceso de fabricacion,

para que usted afada uUnicamente su fantasia.

iran
[




BANCA CATALANA

e renovacion y servicio

AUTOBANCO - SERVICIO EXTRANJERO - TALONARIOS CONTINUOS
APARCAMIENTO
OFICINA DE CAMBIOS: ESTACION MARITIMA, ESTE Y PONIENTE

BARCELONA: OFICINA CENTRAL PASED DE GRACIA, 84
AGENCIA GRAN VIA: AVDA. J. ANTONIO, 6815
AGENCIA SANTS: SAN MEDIN, 2

5455

Aprobade por el Banco de Eapefia no



Ahora ya hay una alfom-
bra de calidad europea
a en Espana.

conoce sobrada-
las ventajas que
esto le proporciona.

Asesoramiento adecua
do, existencia y surtidos
permanentes y un Ser-
vicio de post-venta ase-

fabrics
Y Ud.

mente

la ultima novedad en alfombras

gurado en toda Espana...
Nuevas alfombras para

nuevos tiempos. Aplica-
bles sobre toda clase de
suelos, faciles de limpiar
y con una extensa gama
de acertados tonos y co-
lores. ...Ahl. y con fibra

‘Dorix de Bayer.
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totalmente
invisible

Una cinta adhesiva distinta a todas las demas.

Es totalmente Invisible y mate. Resiste la humedad y permanece
slempre Inalterable

Ademas, usted puede escribir sobre ella con lapiz o boligrafo

y @ maquina. Esta especialmente indicada para arreglar y fijar i\
elementos delicados, como planos, mapas, dibujos, fotografias,
documentos. etc.. Su nombre

3
LY

Scotch Magica® BI"K
:u : ag‘:a Un producto COMPANY

MINNESOTA DE ESPARA, S.A.Jy2 dol Genecalisimo, 75 - Madrid-16

*Delegacion en Barcelona: Via Augusta, 42-44 - Barcelona-6

M, SCOTCH-MAGICA ¥ EL DIBUJO DEL TARTAN SON MARCAS REGISTRADAS.
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FESTINA

segundo a segundo
el pusode unavida

Vivimos inmersos en la fiebre de la

exactitud.

Hay infinidad de momentos, a lo largo

del dia, en que dependemos de

herarios estrictos.

Confie “su’ tiempo a FESTINA,
FESTINA es la forma més elegante "

de vivir ol segundo.
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LA HORALBES LA HORA DEL RELOJ SUIZO




DE SUS EXCELENTES
RESULTADOS

PONE A DIVERSOS
PAISES EUROPEOS
POR TESTIGO

Desde |uego resulta muy estimulante saber que las realizaciones CIMSEC se multi-
plican en el Viejo Continente.

CIMSEC entra en Espafia con un envidiable palmarés: poniendo a Europa por
testigo de sus excelentes resultados.

CIMSEC ofrece al profesional espafol la solucion definitiva a los muhtiples proble-
mas que plantea el revestimiento ceramico de fachadas e interiores,

En efecta, CIMSEC, el Cemento-Cola definitivo:
Proporciona una adherencia excepcional, incluso sobre:

enlucidos de yeso, secos y lisos
- hormigon desencofrado
- revestimientos de cemento o de mortero, etc.
Elimina el riesgo de desprendimientos aun en las condiciones ambientales mas
adversas;
helada/deshielo
- .choques térmicos
- gran humedad

Resiste todos los climas de Espafia
Es especialmente apto para las caracteristicas de la cerdmica espanola.

o ) = s s = L=

Detergentes y Productos Quimicos, 5.A.
Divisian Productos Quimicos
Lepanto, 147 Barcelona-13

— e e e e e e s P e o —

I Enviennos informacion gratuita sobre las ventajas I
del empleo de CIMSEC en &l revestimienio cerami-
l co de fachadas e interiores:

Fabricado en Europa por EMPRESAN L i PR R
el GRUPO SOLVAY, seqin | DOMICILIO
las patentes del TILE COUNCIL § POBLACION
OF AMERICA ]___
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PRESA DE LA ALMENDRA CONF. HIDR. DEL DUERO
EMPRESA CONSTRUCTORA: DEZEA

DIRECTOR DE LA OBRA: D. Luls Qlaguibel - Ing. C.C. P,
PRODUCTOS EMPLEADOS:

HORMI PLUS Fluidificante puro, sin oclusion de aire
para hormigones de alta resistencia
EPOX

DESCO Desencofrante para hierro y madera
ACEL-PLAST Fluidificante-anticongelante

'EEXE ibarfeb rasaje M

Adhesive de resinas epoxy para hormigones

rsal 5 al 13, tel. 223 98 74 - Barcelona-4



nueva etapa en el proceso
de construccion

red telefonica para supletorios

Lo que se construye hoy

ha de ser Util manana.

Esto lo sabe usted,

hombre vinculado directamente

a la construccion:

arquitecto, ingeniero, decorador.,

sted, gue esta al corriente

de las nuevas tendencias y formas de vivir,
Primero fueron las oficinas,

y ahora, cada vez son mas los hogares
que con una sencilla instalacion,
disfrutan de la comodidad

de varios supletorios.

"Un sitio para cada conversacion
y un supletorio para cada sitio’,
Esta es |la razén de que

el profesional de |a construccion
piense en adelaniarse

a los futuros usuarios de sus obras.
e incluya una nueva etapa

en el proceso de construccion:
Prevision del servicio telefdnico
en varias habitaciones,

para facilitar la posterior
instalacion de supletorios.

Ellos se lo agradeceran.

N es una recomendacion de la
COMPANIA TELEFONICA NACIONAL DE ESPANA

S

Pt vpusmecval'sad

SATAI 2i8/2 TELEFONG CON ALTAVOE

HERALDD
MILIFLAL

TONDOLA CON AMPLUFICADOR

HERALDD CON il
= DE SONIDD

SENAL LUMINOSA
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EN CONSTRUCCION Y DECORACION

SOLUCIONES ats

OLC

PANELES ACUSTICOS EN

CLORURO DE POLIVINILO RIGIDO

PARA FALSOS TECHOS,

CIELORRASOS, DECORACION, ETC.

® ININFLAMABILIDAD
® RESISTENCIA

LIGEREZA
AISLAMIENTO TERMICO
INSONORIZACION

® ABSORCION ACUSTICA

FABRICADOS POR S O LVJ&Y & (‘H

SOCIEDAD ANONIMA

oistrRisunospor [D = T &= / S A
DIVISION PLASTICOS
Lepanio, 147 BARCELOMNA13 - Tein, 2269718 245,90 04

Al
Enviennos informacidn gratuita sobra las ventajas de SOLCLIP
&n conalruccidn | decorocidn
Emprean
Bamic ilia
Poblacidn —e




AUSTINOX , S. A. Carretera de Calafell Km. 2.300 Teléfs, 291.04.50-54-58-62
SAN BAUDILIO DE LLOBREGAT (Barcelona) Telex 52.448 - Tlg.: Austinox-Barcelona

18



ASFALTEX

LAMINAS ASFALTICAS

RUBEROID

& ASFALTEX &
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CONFORT

REFRIGERACION * DESHUMIDIFICACION
CALEFACCION = VENTILACION EN:
! # Hoteles, chalets, viviendas.

# Cafeterias, salas de fiestas, restaurantes.
# Edificios plublicos, bibliotecas, centros
docentes, iglesias.

acondiCionamiento # Bancos, oficinas.

# Clinicas, quirdfanos.

d ~ # Establecimientos comerciales, almacenes
e a I re #®#Cines, teatros, piscinas cubiertas.

Muebles com
pactos con Gon-
densadar enfria-
dg. por agua de
5,000 a 230.000
Frigih

Compactos con condensador enfria- Compactes modelo “SELIT!, con-
do poraire, De 6.000 a 180.000 densacion por aire, De 6,000 a
Frig/h. 38,000 Frig/h.

Unidades acondi-

Eguipps enfnadores-de agua [“Wa- cionadoras'' Apart-

ter Chillers"). Condensacién por ment Units" para =
aire: De 7.500 a 180.000 Frig/h. aguafriaocaliente. Céamaras climalizadoras centraliza-
Condensacion por agua: De 9,000 Hasta 20.000 Frigf das y multizonales, De 5.000 a
8 630.000 Frig/h h. y 50.000 Keal/h. 50.000 m?/h.

Generadores de aire
caliente ' Holly'" a
combustiblesgaseo-
505 con equipo de
refrigeracidon adap-
table. De B 750 a
30.000 Kcalfh, Da
3.760 a 12,500 Frig/
h. Disponemos de
unidades para com-
bustibles liquidos,

——

Intercambiadares  “llama/aire' de
calefaccion para combustibles ga-
seosps. De 20,000 a 60.000 Keal/h.

"Fan-Coils" empotrados y tipo con-
sola. De 1.625 a 16,500 Frig/h. De
1.725 a 30.500 Keal/h,

APARELLAJE MAQUINARIA

b |2 o | =

A | TV-HI-FI AUTO-RADIO § FUENTES LUMINOSAS
ESTABILIZADORES TV FARARRAYDS
| Radiactives)

i

mANGLO ESPANOLA DE ELECTRICIDAD, S. A.

SOLICITE
INFORMACION
DE NUESTROS

AVENIDA JOSE ANTONIO, 525 - BARCELONA - 11 RODRIGUEZ SAN PEDRO, 21 - MADRID - I5

DELEGACIOMES EM:
BILBAD: DR AREILZA, 41-SEVILLA: ASUNCION 75 - YALENCIA: AN PEREZ GALDOS. To- VG0 ACGELID ABALDE 15 TARAGOIA: EILR

21



1/3 de las griferias
instaladas en Espafia
llevan la marca
BUADES

Bundes, 5. A Palma de Mallorcs

INSTALE GRIFERIAS

PARA TODA LA VIDA

De alta calidad
Finas y resistentes
Ajenas a las averias

«para toda la vida -BUADES +




Importancia

del gas PROPANO

en la vivienda

espanola

Es evidente que el mercado energético
espafol presenta una personalidad

propia, distinta por completo a la de

otros paises. Valga como ejemplo
demostrativo, la consideracion y examen
de un supuesto proyecto: Llevar el

Gas a toda Espana a través de tuberias. ..
¢5e imagina el fabuloso coste que
significaria tener que evitar la abrupta
orografia de muchas de nuestras regiones?
. Ha pensado en la rentabilidad del plan,
habida cuenta de la necesidad ineludible
de tener que atravesar zonas practicamente
desérticas o despobladas, donde las
conducciones no tendrian, logicamente
aprovechamiento alguno?

Y adn en el dificl caso de que el proyecto
tuviera vises de realizacion, ¢ cuanto
tiempo habria de pasar para convertirlo
en realidad practica?

Creemos que basta con meditar un poco
este simple planteamiento, para aceptar,
sin restricciones, |a posicion prioritaria

del PROPANO en Espana. El Gas PROPANO
pueda ya - puede hoy mismo- suministrar
energia a cualquier concentracion domes-
tica, sin importar su situacion geografica.
PROPANO es fundamental hoy y va a serlo
en el futuro. Piense en las zonas que
disfrutan en estos momentos de servicio
de Gas y anadales todas aquéllas, de den-
sidad apreciable, que crea puedan tenerlo
en condiciones rentables en época proxima

¢ Qué nos queda? Adn en el plan mas
optimista un gran vacio. Millones de
hogares sin posibilidad de la comedidad

y confort que un suministro de gas,
constante y regular puede proporcionarles.
Pero aqui estad el PROPANO. Que esta en
condiciones de cubrir esa necesidad v,

lo que es importante, con Inversiones de
instalacion poco elevadas. Sus posibi-
lidades son amplisimas y muy interesantes.
Usted va a verlo al girar la hoja...

IMPORTANTE

El contenido informabiva de aste
mensaje &8 complata en la péging
siquiente. En ella ancontrarg un
cupon con el.que puede Vd. solici-
tar la informacion que desee sobre

8l PROPANG

23



Posibilidades del gas
PROPANO en la vwlenda
espanola

BLOQUES DE PISOS Y APARTAMENTOS QUEDAN TODAVIA IMPORTANTES ASPECTOS
A TRATAR SOBRE EL PROPANC;, ese otro gas

Es importante el nimero de aplicaciones de BUTANO. S. A. décil, limpio, no

0 usos que permite el GAS PROPANO en téwico, de encendido instanténeo, pre-

oxiueniGs oiias Y aperiamentos : 5in constante, gran potencia calorifica,

Un séio tanque o déposito, que puede ser acreo etc., que se sirve a granel y a domicilio

o enterrado,abastece energia para los siguiente servicios. v que esté en condiciones de SEF suminis-

- COCIN 1rdtio YA a cualquier punto de Espana.

- AELS;A ICFIﬂ:f".LIEI‘wIT‘E_ PERO SI EN ESTE MOMENTO HAY ALGO QUE LE

- CALEFACCION CENTRAL O INDIVIDUAL GUSTARIA CONOCER MEIOR, envienos cumpli-

-~ ACONDICIONAMIENTO DE AIRE mentado el cupén que aqui figura,

= INCINERACION DE BASURAS Sin compromiso, con sumo placer le

- LUZ infarmaremos sobre cualquier aspecto

ague a8 Vd. le interese
HOTELES, CENTROS SANITARIOS, CENTROS DE
ENSENANZA, COMUNIDADES

De los mismos usos que en la Vivienda,
pero llevados l6gicamente a nivel
cuantitativo supenor, se pueden beneli-
ciar con PROPANO, en cualquier lugar
de Espafia, hoteles, albergues,
restaurantes, clinicas, colegios,
universidades, conventos, etc., etc

CHALETS.

Otro de los grandes éxitos del Gas
PROPANO lo constituye su presencia en los
chalets. Con su servicio, no solo es

~osible distrutar del confort que
proporciona la aplicazsion del PROPANO 5
en los usos habituales del hogar, sino Recorte y amvie

= : gshe cuptn a
qUE EdEmBS DEI’TﬂlEE t]E'r‘lEiliLlﬂf‘-'.E ae BUTAND, 5 A

. Apartade 8318 - MADRID
nuevas comodidades como pueden ser por poiny 41

ejemplo: el calentamiento del agua
de la piscina o el suministro de calor
para la chimenea

4

*ﬂlllllIIllllll|lllllll||||||||||||||ll|ﬂ'
;.' 3 Dn.

Calle

Poblacion

sili interesado an
ol GAS PROPAND
y desea

ser informado, |
sin compromiso,
sobre

TS
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INTRODUCCION AL TEMA

ndo de las leyes forma
Ei profant que trata de penetrar,
torminologia corre al rigsgo de verse anvuello vy
finiciones ¥y sentencias,
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PROBLEMAS JURIDICOS DEL CONTRATO EVENTUAL
EN LA CONSTRUCCION

Una sentencia del Tribunal Supremo de fecha 4 de junic de
1956, referente-a la materia manifestaba: La fibertad contractual
sin limitacidn algiinag es contraria 8 la estabilidad v continuidad
en el trabajo que recoge la legislacidn social, la cual permite
gque se celebre wn contrato por liempo determinado, pero si
dicho contrato se prarroga por tiempo indefinide, no se puede
dar por terminado si no existe justa causa de despido. Ef sistema
de gcontratos sucesivosy constituye un manifiesto abuso de de-
recho por parte defl empresario. Fal sistema entrana una. eficeidnm
porgie en tales circunstancias previstas, meditadas y puestas
gn practica por /a empresa para privar 8 estos obreros de la po-
sibilidad de ingresar con caracter fifo, constituye un fraude de
fey a un fraude a fa ley, va que af patrono con Sus acltos reite-
rados prefende conseguir un resuflfado prohibido por una nor-
ma juridica; amparandose en olfra con finalidad distinta.

He transcrito este parrafo de la sentencia dado gue plantea los
problemas fundamentales gue giran en torno a la eventualidad
de los contratos de trabajo. En efecto, la sentencia plantea ciertos
supuestos de eventualidad coma un abuso de derecho por parte
del empresario, gue mediante una fiecidn resliza un fraude 8 la
ley. Ello es totalmente correclto teniendo en cuenta que la fun
cion principal que, de hecho, cumplen los contratos eventuales
es la evitacion continua a las empresas de [os riesgos economi-
cos que significarian la fijeza del personal y la posibilitacién de
abtencitn de mayores beneficios econdmicos al poder aumentar
o reducir libremente Ja plantilla de acuerdo con las necesidades
del mercado.

En €l campo de la construccién y obras publicas todos estos
problemas se ven incrementados, dado que ha sido ¥ s un sector
que aborbe a una mano de obra procedente en gran medida del
abandono de trabajos menos rentables (agricultura) o en situa-
cion de paro por diferentes causas (despidos, crisis, etc.). Obreros
todos ellos: que se encuentran absolutamente necesitados de
trabajo para mantener su subsistencia; necesidad absoluta por
parte del trabajador que favorece posibles acluaciones abusivas
de las empresas.

La nueva Ordenanza de Trabajo de |a Construccitn, wvidrio
y ceramica, aprobada por Orden de 28 de agosio de 1970,
establece una regulacidon concreta de esta materia en sus ar-
ticulos 408 44, ambos inclusive.

Todos los contratos laborales de la construccion efectuados a
pattir del dia 10 de septiembre del pasado ano se rigen por las
disposiciones establecidas en |la citada Ordenanza; en cuanto a
los contratos formalizados con' anterioridad a la referida fecha,
por el régimen de derecho transitorio explicitado en la Resalu-
cion de la Direccion General de Trabajo de 18 de noviembre de
1970, en e| Expediente 286/68 v publicada por el Boletin Oficial
de la Provincia de Barcelona del dia 156 de diciembre de 1970,

La reciente Ordenanza Laboral establece tres tipos de contrato
de trabajo fundamentales: el contrato para trabajos eventuales,
el contrato para trabajo fijo en obra determinada y el cantrato
para el personal fijo o de plantilla. El articulo 40 manifiesta que
san contratos eventuales fos que se conclertan para la prestacion
de servicios o gjecucion de obras por una duracion maxima de
ciento veinte dfas, computables por cada afo de servicio a una
misma Empresa. Del andlisis de esta redaccidn podemos extraer
las siguientes conclusiones:

Se pone un coto a la posibilidad de establecer contratos eventua-
les en cuanto al periodo de duracion, estableciéndolo en ciento
veinte dlas anuales trabajando &n una misma Empresa.

Los: contratos: deberdn realizarse por escrito en los ocho dias
siguientes a la fecha del comienzo de la prestacidn del trabajo.

El personal sometido & estos contratos podrd ser despedidao sin
otro requisito que el preaviso de una semana, que se formalizard
por medio de la correspondiente hoja o boletin de despido.

A primera vista pudiera parecer que esta limitacién del ndmero
de dias de contratacidn de trabajadores sventuales es un paso
adelante considerable en |2 lucha contra la incertidumbre en la
prestacion del trabajo ¥ por la estabilidad y continuidad en el
empleo. Sin embargo, aparte otras consideraciones gue despues
se realizardn, esta primera impresién gueda notablemente debi-
litada por &l articulo 42 del mismo texto legal, en el cual =& es-
1ablece el contrato para trabajo fijo en obra determinada que es
el que tiene por objelo Jz realizacion de una cbra o servicio de-

| terminado.

Esta disposicion supone la existencia de lo que pudiéramos
llamar wn escaldn intermedio en el grado de fijeza entre los
eventuales y los fijos de plantilla.

En esta figura se intenta encuadrar a los trabajadaores contrata-
dos como eventuales que superen los clegnto veinte dlas anuales
da prestacion a la misma empresa: Se enfenderd gue es per-
sanaf afffo. de obran, todo el que se halle al servicio da fa Em-
presa que, ne siende fifo de plantifla ni interino, egue a alcanzar
un miimo de clento veinte dias en sus réfaciones de trabajo.

Una vez finalizada la obra para |la que fue contratade, se pro-
duce el cese del wrabajador (a8 no ser en obras de duracitn su-
perior & dos anos en cuyo caso surge un derecho de opcion
de continuidad o indemnizacion) siendo obligacion de la em-
presa indemnizarlo con el 4,5 % sobre el salaric devengado en
jornada ordinaria durante el tiempo de prestacion de sus servi-
cios; incluyendo. dias efectivos de trabajo, domingos, festivos y
vacaciones anuales retribuidas. Le cual quiere decir en otras
palabras y tomando un caso concreto, que a un auxiliar técnico
de obra que, conforme al Convenio Colectivo vigenta de 1 de
abril de 1970, perciba una remuneracion anual de 110.000 ptas.
praximamente, le corresponderia una indemnizacién de 4.950
pesetas por cada afo trabajado. Una cantidad gue, desde luego,
no podemos calificar de excesiva.

Si el despide se produce antes de finalizar [a obra para la que
fue contratado, la Ordenanza se remite a lo establecido en las
disposiciones generales contenidas en la Ley de Procedimientio
Labaral.

En cuanto a los que trabajen en obras de larga duracion, por
mas de dos anos, al finalizar los trabajos en la misma podrdn
gjercer el derecho de opcién a pasar a fijos de plantilla en otras
obras de la empresa (si existieran en |la misma o distinta locali-
dad y si hubiera plaza en ellas) o bien dar por terminado su
contratoe con las indemnizaciones senaladas para los fijos de obra.

Finalmente, el estadio minoritario y privilegiade (lo continuara
sienda), el Gnico gue garantiza una estabilidad en el empleo,
estd compuesto por el personal fijo de plantilla. Segin el ar-
ticulo 43 de la QOrdenanza, son fos contratos concertados con
lag trabajadores que utiiizan fas Empresas para [a realizacidn
de fa actividad normafl de las mismas, sin que guarden refacidn |
sus funciones con fa duracidn de la obra o trabaje en gue presten
sus servicios. Solo este escaldn, vuelvo a insistir, minoritario,
goza de |los beneficios generales contenidos en el Decreto de
21 de abril de 1966 sobre Procedimienta Laboral en torno.a
defender sus derechos de estabilidad en el empleo frente a de-
cisiones unilaterales de la Empresa en situacién de contrato
indefinido de trabajo.

Era mi intencion comentar también aqui el régimen de derecho
transitoric por el gue se regulan los contratos suscritos con
anterioridad al 10 de septiembre del pasado afo, pero par ra-
zones de espacio resulta imposible, al menos en este numero
de CALL

Del andlisis efectuado podemos extraer las siguignies conside-
raciones:

1.4/La Ordenanza de Trabajo de 28 de agosto de 1970, 5i bien
ha significado, junto con el Decreto 3677/70, de 17 de diciem-
bre sobre prestamismo, un paso adelante en la reglamentacidn
de algunos de los problemas planteados en las relaciones labo-
rales de la construccién, no supone ni muchisimo menos una
solucidn a los problemas principales, dependientes mds de la
estructura economico-polltica que de una regulacion juridica.

2.2/La frase popular, hecha la ley, hecha la rampa, tieng autén-
tico sentido en la materia, pues si bien se limita &l ndmero de
dias de eventualidad, mientras persista |a siluacion deé paro y
por consiguiente de oferta de trabajo, las empresas despediran
libremente al personal eventual antas de que se llegus al tope
maximo de tiempo, contratando personal nuevo con facilidad
v perpetuando la situacidon de eventualidad.

Rafael SEMRA BIEDMA/Abagada
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Una de las razones que habia de esta necesidad era que la ar-
quitectura vy la forma de la ciudad actuaban como medios de
comunicacion vy expresion de los valores de la sociedéd. En un
pueblo pricticamente analfabeto y con unos medios de comus-
nicacidn de masas escasos y deficientes, la arguitectura tenla
que asumir la funcidn de medio de comunicacion, La impor-
tancia 'del podar civil o religioso se expresaba con la calidad v
magnitud de los edificios que los albergaban. Es por esta motivo
gue en una vista aérea de Florancia destacan el Duomo v el Pa-
lazzo Mecchio, que en Karisruhe las calles convergen hacia sl
palacio del Principe o gue en Bolonia la primacia en el poder
politico vy social se expresase con la construccidon de la torre
mas alta.

Hoy dia las medios de comunicacion de masas se han perfec-
cionado y desarrollado enormemente. La arquitectura v la forma
urbana han perdido este papel gue ha pasado a manos de medios
mas eficaces como los libros, la prensa o la televisidn. Los valores
de la lglesia se expresaban en las iglesias (y no es casualidad &l
uso de la misma palabra) y especialmente & través de su sede
principal la basllica de San Pedro del Vaticano. Se encargaba
su construccion a los mejores arquitectos v artistas porgue los
papas eran conscientes del papel que asumlia la arquitectura.
Pero, squién conoce hoy dia el edificio central de la Coca Cola?
La arguitectura no puede competic con los nuevos medios de
comunicacion, La informacién que dan es. a la vez, mucho mds
rdpida, rica y econdmica. La vision diaria de la catedral y &l
palacio en la ciudad antigua equivale actualmente a la vision
diaria de la prensa y la television.

Evideéntemente siguen construyéndose edificios expraesivos. Este
hecho es debido a que la pérdida de la actuacion de la argui-
tectura coma medio de comunicacién no ha sido reconocida
por los propios arquitectos gue creen todavia en la posibilidad
de tal actuacion. Esta creencia la comparte el mundo cultural
universitario que ha sido precisamente el gue ha apoyado mas
a los arquitectos, Es, por ejemplo, en [3s universidades de Esta-
dos Unidos v Gran Bretana donde se han construido los gue
se han considerado mejores ejemplos de la arquitectura actual.
Los mismas dirigentes de-la sociedad v los hombres de negocios,
que en su actuaeidn prictica coftidiana, por razones de eficacia,
han renunciado del poder expresivo de la arquitectura, constru-
ven todavia a wveces edificios expresivos. Su formacidn cultural
y¥ su ideologla conservadora de unos valores establecidos, en
este caso el de la arguitectura como medio expresivo y artistico,
les obliga a expiar de esta manera los pecados de la vida coti-
diana. Es como excepcién que hay que contemplar esta argui-
tectura de la que son ejemplos la Ford Foundation de: Kevin
Roche y muchos de los edificios comerciales de Manhattan,
¥ una explicacién similar podemos dar al hecho de que |a ma-
yoria de los edificios seleccionados para el premio FADR en Bar-
celona estdn promocionados por promotores medianos, gque par
suU posicion socigl ¥ formacion cultural son los que comparten
mas la creencla en las posibilidades expresivas de la arquitectura,
Como podemos ver, esta arguitectura expresiva siempra esta
ligada a medies culturales en los gue tradicionalmente se ha
aceptado su valor ¥ su importancia como medio de comuni-
cacion.

Sin embargo, no en todos los edificios deja de tener sentido &l
papel expresivo de la forma. La vivienda es uno de ellos. Los
individuos deben recurrir al vestido, al automavil y a la vivienda
para expresarse y darse a conocer a los demds, pues no disponen
de unos medios de comunicacion mds eficaces. Los estudiantes
que viven en la residencia disefada por Alvar Aalto del M.LT.
y no tienen posibilidad de manifestarse a través de la arquitec-
tura, lo hacen colgando en las puertas de sus habitaciones ma-
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nifiestos personnles. Esta expresidn a través del a vivienda es
tanto méds importante cuanto menos medios de manilestarse
dispone el Individuo en las otras esferss de su actividad. El
valor deprasivo de la viviends &8 menos impartante para un d..l_
rectiivo empresanal, que pusde sxpresarse plonamante a lraves
da las decisiones que 1o0ma @n sSU empresa y de sus actividades
de recreo, que para un obrero que prdcticamente sdlo dispane
de alln para darse & conocer a los demds. Pero esto es un lema
qui dabe ser tratado profundamente ¥ gue yo sblo menciono
aqul

Otra de las razones que se dan de ls necesidad de una forma visual
clara &5 I funcidn que cumple I3 srquitiéctura como elemanto
grientador an Io ciudad. Los campanarios de las iglesias de la
ciudad medioval o los monumentas de 8 ciudad decimandnica
cumplian bien este papel. Pero hoy con la entrada del automovil
en la ciudad ya no es posible que los edilicios sigan cumpliendo
pste papel orlentador. Las direcciones Onicas en calles y aveni-
das, las distribuciones asimétricas de las calzadas, los giros a la
darecha para ir a Iln izquierds, entre atros, han sido log causantes.
Se desprecia la situscion estratdégico de los monumentos para
maejorar la fluldez del trdfico. Las variaciones de la circulacién
son demasiado frecuentes para poder basar en unos elementos
tan rigidos v fijos como los edificios [a arientacidn en la ciudad.
Las sefales de tridlico mas Nlexiblas v claras los sustituyan con
ventnja,

Raecientemente se han celabrado en Espafa tres concursos de
proyectos para las universidades autdnom de Madrid, Bar-
calona y Bilbao. La revista Nueva Forma les ha dedicado un
numero el que se publican log proyecios que, segon su cri-
terio, lignen una mayor calidad (3). Todos los proyectos se han
resudlto con una megaestruciura capaz de alojar las distintas
dependenciss de la universidad con la méxima NHexibilidad, te-
niendo &n cuanta la variacidn de necesidades en el transcurso
dal tiempo. Pero la midxima fexibilidad no se obtiene con una
megasstructura, que tiens en su crecimiento y funcionamiento
muchas limitaciones y servidumbres, sino con unos edificios
independigntes ligados por una buena red de comunicacionas
di todo lipo. Estos edificios independientes no sélo tienen unas
posibilidades de crecimiento y funcionamiento mds sencillas y
flexiblas sino que la mayoria de las veces son incluso mas eca
namie El hecho de que 8 priorl s8 haya pensado en una
megaestructurd, sin padirlo las bases del concurso, sélo se ex-
plica por la voluntad de los arquitectos de querer dar 8 ln uni
versidad una imagen fuertemente expresiva que convierta a su
arquitéctura @én un medio de comunicacitdn de los valores de la
Institucidn universitarna a axpensas de la propia flexibilidad de
la arquitectura. Pero ninguno de ostos proyectos se construird,
pues la administracidn, que ha sido quien ha convocado este
Concursa, an gl ‘momento de construir los deja 8 un lado para
cONVDCAr un cancurso de proyeclos enlre emprosas constructo-
ras, siando la ganadora la que realmente construird la univer-
sidad. Es decir, se desantiende de la obra arguitectdnica para
realizar una obra constructiva. porgue crge que es mas efec-
fiva y economica. 51 ha convocado el concurso anterior en-
e arquitec es solamente para llegar @ una forma de com-
promisa con ellog, que siguen cravendo en la arguitectura ex-
Pregiva, puss ya no nec a en absoluto de la arquitectura de
la universidad para comunicar sus valores al controlar v disponer
de otros medios de comunicacion mas elicaces

e

El arquitecto sigue sofando en castilos. Si no los puada cons-
truir los tiene presentes en sus visiones ideales y utdpicas de los
asgntamigntos humanos del future. No quiere aceptar la pérdida
del valor comunicative v nor tanto de las formas visuales claras
an Ia arguitect y @l urbamismo. Ataca sistemidticamente, por
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al wrban sprawl. consiguients, |a cludad jardin v los adificios sin |
forma que crecen junto a las careteras. Deliende a la ciucad
compacia, |8 megaestructura v la obra arquitecidnica. Pero la
obra arguitecionica, expresiva en sl misma, pierde casi siempre
la batalla frente al edificio vulgar v andnimo que al desligarse
de los problemas expresivos se muestra mucho mas elicaz v
flexible a las necesidades de su clienta y sus usuarios &l presein
dir da la expresidn arquitecténica. Es un fracaso parecido, al de
la eélebre carga, hermosa pero inglicaz v suicida v que marca
ol fin del juego bonitoe en la guerra, de la Brigada Ligera bri-
tinica en Bataclava duranto la guerra de Crimoa, pasada luego
al cine por Richardson, que provocd fa sigufente observacidn
por parie del general francés Bosquet gue observaba fa carga:
C'est magnifique, mais ca n'est pas la guerre (4).

Xavier SUST fArquitecto

(1), Christian Norbemg-Schule. Intentions in Architecture, Universaoisiondaget.
Allgn & Unwin Ltd

{2}, Maoriscal Montgomary. Historia del Are de la Guera. Aguilar, Madrid
1869, Phy. 296,

{3). Rowvista Nusva Forma. Engro 1970

(4], Mariscal Montgomery, op. cit, pig. 422
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EL POLIGONO DEL VALLE DE HEBRON Y SU
DISCUTIDA EJECUTORIA URBANISTICA

Siguen en pie las interrogantes que convirtieron 4 esla urbani-
zacibn &n uno de los asuntos mas llamativos del afo 1970,

El nuevo Plan Parcial presentado por el Ayuntamiento, insufl-
clante para atender las necaesidades snciales.

Entreianto, la opinidén pdblica espera el reglamentario estableci-
mignto de responsabilidades.

Las Ordenpnzas Municipales sobre Edificacién regulan en Bar-
eolona I actividad constructora. En estos momentos puede afir-
marsa sin temor a Iincurnr an l:-xag;r.'l'ﬂll'.lfﬁrl que al suglp urbano,
por lo que hace referencia & solares y espacios libres. esta ago-
tado. En el transcurso de los ditimos afios han caldo, uno tras
otre, los pocos solares que aln quedaban en la bolsa de Ia
sspeculacidn del suelo, Pues bien: de aplicarse las Ordenanzas
Municipales an viger a lo gque actualmente constituye la realidad
fisicn de Barcelona, es decir, de permitirse a urbanizadores y
constructores jugar hasta al limite las posibilidades que les ofrece
al articulado da las mismas, |la Ciudad Condal multiplicaria por
cuntro su actual poblacién. En el mismo espacio geogrifico
presente, gue no llega a diez mil hectdreas y que proporciona
alojamiento & cerca de dos millones de personas, podrian amorn-
tonarse entonces casi diez millones de personas. Una de las
aglomeraciones demogrificas mas altas —si no la mayor— del
mundo.

(Qué procesos han conducido a semejante estado de cosas?
¢Por qué en un pais en vias de desarrollo —en algunas activida-
des, incluso, claramante subdesarrollado— se registran esta tipo
de fendmenos tan coniradictorios? La contestacion sdlo tiene
un nombra: especwlacion del suelo, blsqueda de rentabilidades
maximas a cozta de un problama vital como es el del alojamiento
humano, La capital catalana presenta, en este sentido, una ca
sulstica altamente reveladora que vamos a analizar més detalla-
damente a parlir de uno de sus fendmenos caracteristicos: la
lamades eurbanizacidns del Valle de Hebrén.

Pequena historia

En un numero anterior de la revista CAU abordamos la proble-
matica de este poligono Se rata de un amplio BSpAacio ocupado
hasta hace poco por fincas rdsticas, limitado por &l Paseo del
Valle de Hebrdn; calle de Lishoa y el eje oriental de Horta. Un
enclave ideal en al espacio barcelonds dada su situacidn de altura
y proximidad a s montafa, lejos por tanto de los humos indus-
trigles v de la temida humedad del ambiente propiamente urbano.

FPor Lay de 3 de diciembre de 1963, que distribula el suelo de
Barcelona y su zona de influencia con vistas a una planificacion
urbanistica, los terrenas de la zona antes delimitada se reser-
vaban para Pargue Urbano v Cludad Jardin. Aquella ordenacian,
aprobadas por Ley, solo podia modificarse a través de una eje-
cutoria gal que requeria importantes trdmites, entre ellos el
visado del Consejo de Estado v la aprobacién axpresa del Con-
gajo da Ministros

Los hechos, como ya Informamos &n su dia, siguleron un proceso
anamalo, atn no del tedo aclarado. En efacto, sin que mediara
tramité o autorizacion superior algunsa, de la noche a la mafana
comanzd a trabajarse sn el poligono y empezaron a crecer las
aifosas eslructuras de los rascacieles. En poco tiempo surgid
una cludad de imponenies blogques de viviendas sin aue, al
pare nadie se hubiese molestado en averiguar la legalidad
de aguallas construcciones Hasta que, primero la Prensa vy
luego el Colegio dé Arquitectos de Cataluna v Baleeres, lanzaron
la denuncip pertinente; JQuién habla autorizado? LComo es
gue s@ habia realizado la obra —wvivian ya numerosas familias
en los nuewv pisos— sin haber logrado antes las reglamenta-
rias aprobaciones que establecen las Leyes vigentas?

El silencio fue la unica contestacidn. Hasta abril de 1870 en gue
los lectores de la Prensa pudieron enterarse del siguiente laca-
nico comunicado: Se deniega la aprobacidon de los planes par-
ciales de ordenacidn urbana de los sectores Paseo del Valle oe
Hebrdn adaptados con fecha 3 de abril de 1970 segun resalucidn
de fa Direccidn General de Urbanisme del ministerio de ja Vi
vienda, que se publica en el Boletin Oficial del Estado de ayer.
Dos puntos llamaban la atencidn del ciudadano barcelonds: pri-
mera, qua al propio Ayuntamiento hubigse intentado legalizar
una situacian de hecho, puesto que en ol momento de presentar
al ministerio da la Vivienda la aprobacidn del Plan Parcial dal
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Valle de Hebrdn aquel mismo Plan era va una realidad: as decir,
se pedia autorizacién para una cosa ya realizada. Y segundo,
que lo presentado a aprobacidn era notorlamente Wegal puesto
gue contravenia numerosas disposiciones legales vigentes vy, en
especial, la Ley sobre Zonas Verdes. E| hecho de que el arga-
nismo encargado de ejercer control y vigilancia sobre la activi-
dad privada —el Ayuntamientio— fuese el mismo que proponia
la legalizacion de actuaciones harto dudosas constitula motivo
de honda preocupacién para el hombre de la calie

Comienza la polémica

A partir de la denegacion del ministerio empezd en Barcelona
una Interesante polémica que a estas alturas —Ilipal de marzo
del 71— ni ha terminado ni presenta sefales de clarificacion.

El Colegio de Arguitectos de Cataluna y Baleares dirigio en los
primeros dias de junio de 1970 un escrito-instancia al alcalde
de Barcelona en que, tras dar cuenia de los hechos andmalos
ocurridos en el Valle de Hebran, solicitaba:

1/Que por el Ayvuntamiento se facilite a este Colegio Oficral in-
formacién sobre si dichas obras han sido redlizadas con previa
aprobacion de su proyecto de urbanizacidon vy con las licencias
municipales correspondiantes.

2/Que asimismo, ¥ en caso afirmativo, se remita a este Colegio
Oficial, segin disponen los articulos 43y 207 de la Lay sobre Hé-
gimen del Suelo v Ordenacion Urbana, certificacion gue conlenga
copia literal de las citadas resoluciones urbanisticas, a fin de
conocer |os limites de las mismas v su posible transgresidn por
parte del promotor,

3/Finalmente, de no habér por parte del pramotor transgrasion
alguna, se comunigue a este Colegio Oficial |a decision de V.E.
para averiguar fas responsabilidedes administrativas, por grave
negligencia, segun disponen los articutos 388 y siguientes del
Reglamento de Organizacion, Funcionamiento v Régimen Ju-
ridico de 17 de mayo de 1965,

El 17 de junio de 1970 la Oficina de Infarmacidn, Iniciativas y
Reclamaciones del Ayuntamiento publicd en la Prensa una nota
que no aportaba nada nuevo a la situacion y que fue contestada
también publicamente por el Colegio de Arquitectos, quien se
reafirmaba en las preguntas concrefas de su escrito anterior.
Finalmente el alcalde contesto en los siguientes términos (re-
SUMIMos):

1/0ue el Consejo Pleno Municipal habla aprobado en 1963
el Plan Parcial de Ordenacion Urbana Yalle de Hebrdn,

2/0ue en 20 de octubre de 1964 fue igualmente aprobado por
la Comisién de Urbanismo que. a partir de la publicacién en &l
B.O. de la Provincia en 4 de enero de 1965 del anuncio corres-
pondiente, quedd firme y efecutivo, de conformidad con la vi-
gente Ley del Suelo.

3/0ue incluso un recurso de alzada interpuesto por algunas fn-
feresagfos ante el ministerio de la Vivienda fue desestimado,
con' lo gue se confirmaba la resolucion recurrida y por ende la
aprobacion definitiva del referido Plan,

4/Resultd, empero, gue |a aprobacion no era definitiva, sino
provisional, como se dedujo de ofra sentencia, puesio gue [a
sentencia definitiva correspendia al ministeric de. la Vivienda,
por contenerse en gl Plan modificaciones del Plan Comarcal gue
requerian el visado previo del Consejo de Estado y del Consejo
de Ministros.

5/La resolucién del Consejo de Ministros da lugar a la ineficacia

| de'las licencias concedidas, sin perufcio de las medidas de lega-

lizacidn previstas en los fundamentos de fa propla resolucidn,
plenamente realizable, segun los informes técnicos, por cusnto
su canfiguracion urbanistica no ofrece dificultad. y la parte edi-
ficada constituye un porcentaje muy limitado en relacién con
la superficie del Plan.

6/Después de enumerar 1as caracteristicas de las edificaciones
ya levanladas en el Vaile de Hebron, el alcalde terminaba asi:
Esta alcaldia ha dispuesto: a) de acuerdo con lo indicado en
los fundamentos que-sirvieran de base a la resolucion del Con-
sejo-de Ministros, la redaccién de' un nuevo Plan Parcial. b) La
inceacién de una informacidn previa, con el cardcter gue sefnala
el pérrafo 3 del articulo 390 del Reglamento de Organizacion,
Funcionamiento v Régimen Juridico de las Corporaciones loca-
les v que una vez terminada servird para gue la Alcaldis adopie
la resolucidn que proceda en las formas gue previene el artleu-
fo 391 del propio Reglamento (subrayados nuestros).

Nuevo Plan y sigue el silencio

Fasd el tiempo y se cumplié solo la primera parte de la promesa
del alcalde, a saber: |a redaccién de un nuevo Flan Parcial para
la zona en litigio; de las responsabifidades por las ejecuciones
anteriorss, ni rastro.

¢(Comao rectificaba; de todas formas, el Ayuntamiento en el nuevo
Plan? (Procuraba enjugar pasados errores y redactar en esta
ocasion una planificacién mas respetugsa con los intereses de
la comunidad ? Teles eran, al menas tedricamente; los prop6sitos
expresados en los objetivos: respeto al planeamiento anterior,
incorparacian de higiene a las viviendas y ampliacion dal equi-
pamiento con tendencia, incluso, a equilibrar el déficit existente
en las zonas colindantes.

Fero el nuevo Plan contenia lagunas que fueron inmediatamente
denunciadas por el organismo competente encargado de la vi-
gilancia en eslos asuntos. En efecto, a juicio del Colegio de
Arquitectos —una vez mas, admirablemente en la linea de su
ejemplaridad profesional— las normas de aedificacion en el nuevo
Blan fijan para las edificaciones suburbana extensiva Una oou-
pacian del BO por 100 y planta baja y dos pisos, /o gue significa
—decla el infarme del Coleglo— un coeficiente de edificabilidad
de 24 m'/m* y para la ciudad jardln inlensiva una ecupacidn
del 40 por 100 y planta bafa, un piso y un segundo piso con fa
mitad de ocupacion, o gué significa un coeficiente de edifica-
briidad e 1'0 m*fm*... La opcion escogida en este casc significa,
pues, un 21 por 100 de aumento sobre fa positilidad minima, de
acuerdo con el Plan Comarcal. Excesivo aprovechamiento en la
segunda vuelta.

Por lo que toca a las Zonas Verdes pone de relieve el informea del
Colegio el trastocamiento que pretende efectuarse a base de
considerar como Pargue Urbano una serie da sérvicios & institu=
ciones ya existentes (como son el Colegio de los Salesianos
de Casa Marcet yv el Seminario Salesiano Martl Codolar, asi
como el conventa de Minimos de San Francisco de Paula ¥ un
Club de tenis con sus instalaciones soclales). Por la situacidn
de estos centros —senala el Colegio— algunos de los cuales no
son o cultural ni recreativos sino religlosas, lodas [as zonas de
Parque Urbano de mayor extensidn ven tesviriuada su funcidn
¥ Su gxistencia.

La ejecucitn del Plan olvida que la legislacion urbanistica parte
del criterio de que ef prop/etario de los lerrenos debe satisfacer
fos gastos de urbanifzacion sin que de la lectura de sus prasu-
puestos pusda colegirse que los terrenos de Parque Urbano
ubicados en aquella zona van a servir a tode [a ciudad. Por otra
parte, un Plan de iniciativa privada como éste deberia agotar
y reflejarlo asl en la documentacion, las posibilidades de conse-
guir la ejecucion del mismo sin afectar, o hacidndoelo en pro-
porcion minima, al erario publico...

La cuestidn, como vemos, sigue en pie. El nuevo Plan, con plena
jurisdiccién municipal (que no puede sacudirse ya el dado acu-
sador de la opinitn plblica de encima mientras no se aclaren
las cosas) permanece cojeé por numergsas partes. Mientras sub-
siste, en toda su crudeza, el otro problema no menas impartante,
o saber: el establecimiento de las reglamentaries responsabili-
dades en cuanto & |8 ejecucidn del asunto. Un tema que ain
dard que hablar,

Joan d"URGELL
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LOS INFIERNOS DE POLANSKI

lanski fue on sepliembra de 1958,
nadas de cine celebradas en Marly-le-Roy,
& de Paris {a las cuales se desarrollaba un
clclo sobre el nueve cine polaco, recién revelado por fos films
de Mupk v de Andrze] Wojda. Polanski presentd en aguellas
¢ un cortomeirajp que acababa de rodar producido por
8l Instituto de Lodz, de quinee minutos, y titulado Dos hombras
toria de dos hombras que *.-'urqir,n -!'10|
an por la ciudad

La prim@ra vez que vi o

con motivo de unas

ol curso

v un armario, Era la |
mar transportando un armario a cues [
cousando complicaciones por su voluminosa carga, hasta gue
volvian a introducirse en el mar con su armario, Mas cerca del
gue del posma surrealista, Dos hombres
iba de manera muy obvia un matheur de
vivte gn o un simbolismo un poco i nuo, pero quée despertd
a la horo del coloquio la consabida avalancha de preguntas de
los cartesianos cing es: «JES @8l armano un simbolo
do la vidate, «¢Es un estudio sobre la incomprensién y la so-
ladad s, &,0ud representa exactamente el marps, eic. Polanski,
con vainticineo anos recidn cumplidos, aguanio como pudo
aquellas impertinencias, replegado sobre sl mismo vy eludiendo
dar respuestas frontales. Parecia muy timido y su baja estatura
no la ayvudaba a imponer su autoridad en la sala. Apenas: dijo
o s&is Irasas, an []:_-f'.rr|.;| banales o avasivas, de modo que
por concluido, las luces se apagaron ¥y co
6n de Ia pelicula siguienta

5y vagal

pasimismo da Baeck

¥ un armariog axpr

G5 Trand

i

él cologuio s

menzd lo proy

da iba a dar mucho gque ha-
y lelmos en la prensa . gue
qu cortometraje Mamiferos (1962}, gue en un paisaje nevado
y con dos hombres v un trineo repetia su fabula anterior, hablia
|\;|,-',||_|-;!|\ un pramio an el festival de Tours ¥ alro en [’JL’.‘Q!Il'I.'I!JSEI'I.
Despuds. tras algunos meses de silenclo, se produjo la gran
I6r dé sy primer [argometrage £0cuchiflo en ef agua (1962),
no llegd a las pantall gspanolas hasta wvarios anos mads
tarde. Ef cuchitlo en el ag va natamente algunas cons-
tantes de su dramaturgia (unidad de lugar, limitacidn de perso-
najes) al far un drama psicoldgico que exponia un con-
llicto triar iy .gen fpratado por un matrimonio
fab ent que su yate v por un
|oven Intruso d@n su intimi p acaba seduciendo a la mujer
Con ! nta nimio sostuve Polanski un tenso
suspense basado én |a lucha sorda de los dos hombres: dispu-
tindose a la mujer, én una relacidn que, por las edades v pos5I-

Paro aquel Polanski pequefio y timi
blor. Le perdimos la pisia, hasta q
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Jhto apargénie

giones sociales doe los personajes reproducia el tema de la riva-
liclad

factura nouvelle vague y 0cci-
dal cliché al da muchas peliculas
¥ apologaticas, aunque su desenlace
ara un eficaz y saludable latigazo critico. Habrla que aclarar aqul
gue Polanskl, aungue de padres polacos, nacid en Paris en
1933, p ; & fue a Polonia con su familia v en aguel
pals p 4 li i do ja segunda guerra mundial, alejado
on encerrados en campos de concen-
] madré fallecio. No obstante, tanto sus pe-
liculas como su parsonalidad dificilments pueden sar asimilados
a la cultura socialists, por lo menos en las formas histdricas que
conooen on la wabidad. Su atraccion por los infiernos de la
smo dificilmeanta s

socialis uamilicas

crualdad v del aro ra juzgada como preccu-

r gl finado Jdanov

cidn ortodoxa |

siguiente paso de Po con su sketch de Las mds famosas
estalas del mundo (196 lo dio va en el cine occidental, al
rodar @l brillante episodio de Amsterdam, que muestra a una
a ladrona itedr (Micole Karen) gue roba un valioso collar,
I por un pajaro exotico. Realizado con elegante
B dio fue &l mejor del film e inaugurd su
occidental, aungque Polanski

lal vez ratdricamenta, qua mantiene exce-
iU pals. Asl pues, para la productora bri-
uignte largometraje Repulsidn (1965),
amente coyunturales obtuvo un éxito. des-
Espafia, no proporcional a la correcta acogida que
tuvo en otros paises. La Complon es una empresa especializada
en films terrorificos y de sarie B, subproductos cinematograficos
destinadao 1zadas de las gran-
ciudades, dato importanlie porgue supona que cuando la
Compton ofrecit a Polanskl producirle una pelicula, aspiraba
imicamente @ obtener un film de terror de repertorio, como tantos
ofros que se realizan cada ano en el mundo. Pero Polanski
tuvo el talento suficiente para, sin salirse de las reglas del juego
comercial, trascender el encargo v realizar una obra muy personal
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larado sie

fque por
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a ciertas salas populares y especi




Repulfsidn se-mantiene, en efecto, en la fluida frontara gus con-
fina a dos géneras tradicionales;, que son al film de terror y el
fifm psiguidtrico, aunqgue aportando como novedad una cdmara
inquieta, sensitiva y atenta a detalles muy expresivos, ¥ una
interpretacion de primerisima categoria, en donde €| rostro de
Carol (Catherine Deneuve) es una méscara de inocencia gque
gsconde atroces fantasmas (como la Sevérine de Belfe de jour),
mostrando como una sexualidad patolégicamente reprimida por
una voluntad de pureza acaba por engendrar monstruos, Repulsidn
prefigurd en algunos aspectos La semilfa del diable, gue también
es un drama alucinante visto (y vivido) por una mujer joven e
inocente.

El Oso de Plata obtenido en el Festival de Berlin por Repufsidn
afianzd el nombre de Polanski en la industria del cine occldental
v al ano siguiente pudo volver a rodar en Inglaterra Cu/ de sac
(1866), que seria también premiada en Berlin v que el espac-
tador espanol apenas ha entravisio, por la simple razén de que
los censores que velan por nuestra personal castidad le han
podado un buen nimero de metros en la version aqul exhibida.
Interpretado por la ninfémana Teresa (Francoise Doridac), por
su marido grotesco ¥ desvirilizado (Donald Pleasence) y por
dos gangsters intrusos en su mansion, Cul de sac fue un nuevo
reto a la ortodoxia de |os oéneros, &8l moverse entre Kafka v el
teatrg del absurdo (lonesco, Adamov), en un marco situacional
tomado de |a tradicional comedia briténica. Aungue tal vez su
insélite hibridismo deba mucho al mal conogida humor expre-
sionista arraigado en la cultura polaca, Sea como fuere, es de
notar que este.es el primer largometraje de Polanski én &l que,
sin renunciar a su habitual situacién de tensidn y suspense,
arroja una mirada humoristica e incluso esperpéntica sobre
las incidencias de-su narracion. Esta evolucion anunciaba, en
realidad, el que iba a ser su sigulente film £/ balle de las vampi-
ros {1967), dirigido e interpretado por Polanski (vestido exac-
tamente como el protagonista de Nosferaty de Murnau) én
el papel de ayudante del profesor Abronsius (Jack Mae Gowran)
y dedicado ‘a la caza de vampiros en los helados parajes de
Transilvania,

Con Ef baile de fos vampiros estamos olra vez en un marco am-
biental inguietante, aungue prestado esta vez por la tradicion
de un genero popular ¥ consolidade; del gque Polanskl nos pro-
pone Una parodia o, mejor, Una nieva lectura en clave de humor.
Hay que hablar de nueva lectura porque el beso vampirico (que
es una metdfora del acto sexual) aparece agui desprovisto del
ropaje metafdrico, pues el posadero vampirizado persigue a su
crigda con la misma |ujuria v los mismos trucos que antes de su
vampirizacion y |2 escena entre el vampiro homosexual y Polansk)
g5 una escena de manifiesta seduccién sexual, Pero a la vez gue
despoja al ritual vampirico de su cauto ropaje simbdlico, Polanski
se divierte jugando con las reglas del género vy haciendo, por
ejemplo, que el vampiro judio no se inguiete ante la presencia
del crucifijo, lo gue parece ortodoxo en una casuistica vampiro-
lagica,

El mito del vampiro es un mito demaonlaco vy al demonismo pidia
Polanski la inspiracian para su siguiente film, que ha sido &l de
su definitiva consagracion: La sennfla del diable (Rosemary's
baby, 1968). Algunos comentaristas han especulado con la asin-
ceridads de Polanski en este fiim, interpretado como reflejo de
sus profundas obsesiones sobre la magia negra o el demonismao.
Pero tales comentaristas no han leido las cristalinas declaracio-
nes de Polanski en wvarias ocasiones, explicando la génesis
motivaciones del film. A Cahiers du Cinéma (n.° 208), por ejem-
plo, declard: «Soy ateo, Aceptar pues lo que ocurre en La semilia
def diablo iria contra lo que soy v lo que creo. En consecuencia,
ni tenia miedo ni he tenido miedo. Pero me gustaria encontrar
una droga qué me permitiera olvidar completamente la pelicula
g ir a verla por primera vez, como han hecho mis amigos, para
experimentar un poco este miedo que algunos han sentido. Par
desgracia, como soy yo quien ha hecho el film y como no creo
ni en Dios ni en el Diablo (lo que en este casc 8s mds grave)
soy doblemente incapaz de sentir miedo de mi pelicula (..}
Al llegar a Hollywood me dieron las galeradas del libro, que nadie
conocla todavia. Un montdn de hojas. Estaba muy cansado por
el viaje y por el cambio de horaric ¥ me dije: lo leerd manana al
barde de la piscina del hotel. Pero comencé a leer la primera
pdgina mientras deshacia la cama. Al principio me dije; imposible,
esto es una historia rosa para Doris Day. Voy a ver un poco mas
adelante, a ver qué pasa. Pues bien, dieron las cuatro y yo estaba
astirado e inmerso en las paginas del libro, esparcidas por la
cama, Al dlia siguiente ful directaments a los estudios Yy dije!
De acuerdo, me interssa mucho, pero con una condicion, que
no pretendan mejorar la historian, Asl nacio la pelicula, pelicula
de encargo aungue muy personal (como habla ocurrido con
Repufsidn), que muestra el jtinerario fatal de Rosemary (Mia
Farrow), sometida-a un cerco implacable (marido, vecinos, meé-
dico} del que no podrd escapar, Tres son, a mi juicio, los efe-
mentos de més eficaz fascinacidn y astucia en-el film: la presen-

tacion cotidiana 'y prosaica de fos brujos, qus podrian ser nuestros
propios vacinos; el inquistante margen de duda sobre si la his-
toria demoniaca es una alucinacion de Rosemary (como las de
Carol en Repulsidn) v, sobre todo, el rotundo y poco ortadoxo
final {pues Rosemary es catdlica) en el que @l instinte maternal
puede mis que la repulsidn diabdlica.

Este film aureolo a Polanski conun negro halo de sugerencias
hasta que el brutal y misterioso asesinato de su esposa Sharon
Tate conmovid a la opinion mundial, dando pie a cdbalas sobre
asesinatos ritvales y venganzas de brujos. Encontré 8 Polanski
a finales de 1962 en Chez Castel, en Paris, muy avanzada ya la
madrugada, Estdbamos todos un poco bebidos, aungue na me
atrevl a preguntarle sobre el @sunto, pero |e pregunté por sus
proyectos y me contesid que su Unico proyecto era seguir vi-
viendo en Parls. Le acompafaba una danesa muy auapa. El do-
loroso silancio de Polanski se ha roto por fin v &l escribir estas
lineas acaba de realizar una prometaedora versidn de Aachetrh,
adaptada por el prestigioso Kenneth Tynan y en registro sexy.
Su productor es nada menos gque Hugh Hefner. el famoso y
millonario propietario de la revista Play-boy. jOué nuevas sor-
presas nos deparard esta vez Polanski?

Roman GUBERN

NOTAS

El director cinematografico italiano Michalangelo Antonioni va
a dirigir dos coproducciones de Inglaterra, [talia y Alemania.
Las casas productoras son Carlo Ponti, Hans Pfuger y la B.B.C.
inglesa. Sus titulos provisionales son Cimarrdn v Autostrads
(Autopista). Como contrapartida, no ha vuelto a hablarse de
la invitacién del gobierno de la Repdblica Popular China para
que Antonioni rodara un film en aguel pais,

Un nueve escdndalo en torno al espinoso problema juridico de
la propiedad intelectual. La Universal vendid a la television ame-
ricana el film Ceremonia secreta de Joseph Losey, que para si
exhibicién en la pequena pantalla fue amputado de quince mi-
nutos v se le anadid fa conversacldn de un psiguiatra v un jurista
sobre la conducta de los personajes del film. Los productores y
autores de Cerermonia secreta han protestado y Losey ha pedido
que se retire su nembre del genérico, pero las posibilidades de
ganar una demanda por danos y perjuicios contra la televisidn
500 muy remotas,

El escritar franceés Jean Boullet, uno de los mejores especialistas
mundiales en cine fantdstico vy terrorifico, autor de estudios ba-
sicos sobre ol género, se ha suicidado ahorcdndose de un drbol
en un descampado, cerca de un pueblecito argelino, en donds
su gaddver fue descubierto en un triste amanecer,,.

La crisis del cine en fralia: en 1969 se produjeron 202 films en
este pais y se vendieron B19 millones de entradas, pero ambas
cifras descendieron en 1970 a 198 films producidos y 5680 mi-
llones de entradas vendidas. En este contexto, Dino De Laurantiis
anuncid, a comienzos de 1971, la decisidn de cerrar definitiva-
mente sus famosos estudios Dinocittd (réplica de la no menos
famosa Cinecitta) en los que John Huston rodd su memorable
version de La Biblla. Pero algldn tiempo después De Laurentiis
declaraba a la prensa: «No cierro mis estudios 'y no lo hago
por amar al cine italiano, por mis ciento trece empleados ¥ por-
que conflo en los acuerdos con el gobierno, con los sindicatos
v con los organismos cinematogrificos estataless. Es decir, por
amor ¥ por dinero.

La crisis del eine en Estados Upidos: a mediados de abril el pre-
sidente MNixon se reunid con los dirigentes de la industria cine-
matogréfica norteamericana, que le sefalaron que el paro en
esta actividad excede del 45 por ciento del personal v asciende
a un 85 por ciento para los actores vy los extras, crisis atribuida
a las numerosas coproducciones rodadas en Europa, a fa com-
petencia de la television v a la presion fiscal. Los dirigentes de
la industria han solicitado del presidente una politice de incen-
tivos econdmicos y de desgravacion fiscal,

Un remedio para la ecrisis: después de que el goblerno francés
declard que la censura de peliculas 25 una funcidn wincdmodas
para la Administracion, se comenta cada vez con mas insisten-
cia que la censura cinematogrdfica podria desaparecer en Fran-
cia en un plazo relativamente breve. Paralelamente, & ministro
italiano para al Turismo y el Espectdculo, Matteo Matteotti, ha
propuesto la abolicion de 1a censura en los especticulos cine-
matogrifices para adultos, basdndose san los cambios sociales
operados v en la madurez del pablico italisnoy.

a5



36

MANIPULACION DE SIGNIFICANTES EN LA
ARCQUITECTURA DE AUTOR

La comunicacidn visual se establece mediante sefales. Una se-
nal es wun fendment muy complejg, compuesio por un gran
namerg de elementos, La mayoria de ellos tendramos que de-
jarlos fumra de nuestra consideracion, ante la imposibilidad de
analizar an poco espacio constituyentes tan haterogéneos como
los estructurales culturales, histdricos, geogrificos, etc. A pesar
de la insuficiencia del procedimiento, reduciremos la senal a su
esquema primario: sefal imagen + entarno,

Una imagen situnda en ufy contexto determinado constiluye una
sefial visual, inteligible en cuanto que forma parte de una orde-
nackdn codilicada de sefales de la misma familia. Esta sefal,
unidad compuesta de dos alementas, sufried variaciones al in-
traducir cambios en cualquiera de ellos. No sélo cambia la senal
cuando sa cambia la imagen, sino qué también se allera su sig-
nificado guando la imagen varia de contexto, Vamos a centrarnos
en este fendmaeno,

Una Imagen dada, un drbol, situada en un contexto delerminado,
un campo de cultivo, provoca unas clerias asociaciones de ideas,
unas asogciaciones, comunics un mensaje concreto. Se produce
una senal

La misma imagen, drbol, situada en un emorno diferente, un
fardin o una calle, conileva automdticamente un significado di-
farente, Se producen olras asociaciones de ideas, olras sansa-
ciones. Al eambiar una imagen de entorno se percibe otra senal
Hacemos notar, sin embargo, gue no siempre que sa cambia
gl entorno tiene coherencia la nueva senal, es decir, que no
siempre e produce senal. Del nuevo significante puede ng ex-
traerse ningun significado inteligible. Tal es el caso de una senal
de tridfico emplazada lejos de una vie publica o el de una luz
intermitente an &l intérior de und vivienda

Hace algunos anos, al Pop Arf especuld largamente con las po-
sibilidades comunicativas de! cambio de entorno de las image-
nas codificadas. Un billete de meatro adouirla nuevos significa-
dos fuara de sus medios normales y su situacion &0 una pintura
o en la portada de una revista emitla otra senal. La Coca Cola
sulrid una enorme cantidad de alentados semiclogicos mediante
la manipulacidén de sus anuncios. Los botés de sopa, las marcas
de automoviles v el ledn da la Metra protagonizaraon muchas de
es1as prestidigitaciones piotoricas, La esoultura snsayd también los
mismos procedimientos, v &n los salag de exposiciones aparecieran
los objetos mis variados: coles, supositorios, fragmentos de macgui-
nas desguazadas, globos de chicle, miembros ortopédicos, etc

La manipulacién de significantes tomd carta de aclo creativo.
Este r.“l.n'[','.'fillil'll)'rlﬂl fue muy cantrovaertido, ¥ 5 uramente no se
agotaron las consideracionas oulturalas implicadas I'a r_‘gml}i-
natoria matemdtica fue acusada de no ser aportativa, de no ser
creaftiva en alumo término, de no aportar elementos culturales
nuevos al afmacén social. Se alegd en su defensa que-lo nuevo
na tenla por quéd partir de elementos nuvevos, -Jr|!:_]|rl.;|||-,'—5; que
bastaba con que fuara nuevo el ;:1r'.-|;|_'-;1irn|r,=|'|1{|_ que bastaba
con qua las senales prodocidas fueran nuevas ¥ que no era
preciso gue lo fueran también las imagenes.

Lo cierto es que, @ pariir de entonces, la descodilicacidn, la tras-
polacion y la manipulacion de las imdgenes codificadas pasd
dal campo de las técnicas artisticas puras a todos los demds
campos di la creacidn. Y an lodos aslos nuevos campas siguen

1tes [as anteriores argumentacion y contragrgumentacion.
pues, la manipufacion 8s, hoy, una técnica creativa. Y esto
no &5 tan extrano, cuando el mismo fendmeano se puede detectar
incluso fuera del campo de las artes visuales, en el mismo centro
de las relaciones sociales. Imagenas con una histdrica signifi-
cacion, ligada a la forma de vida mas eminentemente burgﬂlesa,
de resultas del intenso bombardeo propagandistico e ideoldaico,
han sida paulatinamente adoptadas por las clasas populares,
llegando en algunos casos o la anulacién de su anterior signi-
licado, Este a5 al casa del traje dominguero, del alfiler de corbata
y los gemelos del obrero en fiesta, de los muebles de Valencia
(de estilo) an pisos de renta limitada, los coches americanos de
alguiler en las bodas, etc

Este g5 un tipo de traspolacidn dascodificacion en Gltima ins-
tancia que podrdamos llamar e arriba 2 @0afo; pero existe
también el inverso, el de abajo & arriba: la tan temida integracion
de la capacidad cultural de ataque de lag clases r:upulﬁres. El
poster del Che en la salita del burgués intelectual, |os discos de
Paco Ibéfez y Raimon en las neocachupinadas de Calvo Sotelo,
las peliculas mas combativas en los eines de Arte v Ensaye, la
moda: guerilfa gua viens de Paris




La eodificacion rigida se nes ha hecho imposible. Las signifi-
cantes tradicionalmente mas claros ya son bi, tri v tetrasignifi-
cativos. Y gquienes necesitan el blanco blanco y el negro negro
se pierden entre tantos grises. Cuande el manigueisme es la
base de una cultura, el gris es sefal precursora cdel Anmticristo.

Manigueismo o dialéctica, a escogar.
la

¥ en la semiologla de la arquitectura, el mismo panorama
manipulacién de significantes como base de proyecio

Las formas arguitectdnicas se convierten inmediatamente an se-
fial significativa de su funcion: La forma se hace imagen, y la
imagen significante del uso de tal forma. Estas sefales nos vienen
secularmente codificadas. Balcones, rosetones, gdrgolas. rejas.
persianas, ladrillos, tejados, estructuras metalicas, harmigdn, mar-
moles, cerdmica, daradas, jardineras, ete., son sefales perfecta-
mente inscritas en su codigo, ‘con sus significados basicos
todavia vigentes con un minimo: grade de adulteracion.

Antes de seguir adelante, es preciso dejar bien sentado gue
todas estas consideraciones son necesariamente parciales en
cuanto se basan solo en los aspectos significativos de |as formas
arquitecténicas, dejando de lado forzosamente sus condicionan-
tes funcionales. Esto nos obliga a desarrollar un articulo sin
tesis, una aproximacién al estudio de las manipulaciones semio-
lagicas en la arquitectura, privandonos de antemano de cualguigr
pronunciamiento sobre la validez de tales sistemas creativos, al
no poder tener en cuenta sus posibles justificaciones técnicas.
Lo dnico gque podemos afirmar es que la mayoria de nuestra
arquitectura de autor es tal en cuanto estd basada sobre estos
procedimigntos de manipulacion de imdgenes.

Mo nos seria dificil encantrar, tras un elemental andlisis esta-
distico de las realizaciones de nuestras mas conocidos arquilec-
105, las tres o cuatro adulteraciones de senales en que cada uno
de ellas ha basado su estile: @ uno le reconocemos inmedista-
mente porque recubre con cerdmica popular las fachadas de
sus construcciones. Otra imprime cardcter mediante la margue-
teria de madera v las percianas arrollables. Otro llena las fachadas
de peguenas y casi simbdlicas tribunas. Otro deja vistas las es-
tructuras metalicas, tanto en el interior como en los exteriores.
Hay guienes reproducen en hormigan armado las bovedas apun-
tadas v los arbotantes del gético. Los miés, recubren fachu_dns
con ladrillos fabricados expresamente para ser dejados a [a vista,
Otros enmarcan de color las aberturas axtariores. Y los mas
diarreicas encargan a un par de pintores que forren de colorines
las cuatro paredes de un fabrica...

Fishl.baee
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Lo que ahora nos interesa senalar es que todos estos procedi-
migntos son manipulativos:

La gerdmica popular tiene su significacion primaria en la cocina
de las masias. La marqueteria de madera v las persianas arrolla-
bles, en el tiempo del acero inoxidable v el aluminio, representan |
un intento deé reencantrar e/ paraiso perdido de nuesiros abuelos. |
Las tribunas corresponden a un estilo de vida completamente
noucentista, a la primera y timida incursidn de la familia burguesa
en la vida social de la calle. Las estructuras metdlicas vistas remi-
ten a un tipo de construccion fabril funcionalista que no recubre
ni embellece cuando no lo necesita, El gotice hormigonado no
precisa mas comentarios. El ladrille wisto no parece muy sofis-
licade y lleva connotaciones popuw/ares. La semiologla rural ha
impuesto como sefial la acentuacion de las aberturas utilizables,
medianta gl enmarcamiento cromdtico. En cuanto a la fabrica
de: Parats, la manipulacidn es evidente y mucho més cargada de
contenidos menos inocenies gue los anteriores.

Un andlisis mds riguroso de lodas estas manipulaciones nos
descubre dos formas bdsicas de tratamignto; unag estetizante,
encaminada al ennoblecimiento de materias no nobles, que las
desvirtua y pratende incluirias en el codigo burgués del articulo
de lujo, ¥ una segunda basada en consideraciones de funciona-
lidad, mucho menes frecuente que la primera (como podrian
ser las estructuras metalicas vistas, cuando no son un manieris-
mo, o quizd los tejados en segdn que entorno geografico; 1al vez
una marqueteria de madera puede humanizar una vivienda...).
Hachas estas salvedades, el nimero més importante de estas
manipulaciones corresponden a particulares manieras adopladas
por el arquitecto autor, a su estilo.

Podemos hablar de estilo cuando es ficil constatar que cada
autor tiene dos o tres manjpulaciones caracteristicas que repite
v combina upa vez tras ofra.

En una arquitectura entendida como téenica, piensa qua dilicil-
mente habria. de evidenciarse el concepto estife, va que cada
realizacion corresponde a necesidades diferentes, a solucionar
de |a manera mds apropiada, con lo cusl sg veria forzosamente
canibiado el aspecto exterior.

Si |a arquitectura se entiende como Arts, entonces si gue resultan |
comprensibles los conceptos de Autor, Estilo, Escugla & lncluao
la Maniara, gque cosas mias gordas se han visto.

| Farran CARTES . |
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En esta segunda entrega —CAL dedicd también

el numero anterior a la arguitectura de autor—
recogemos las respuestas de diversos profesionales
al cuestionario que figura en las pdginas siguientes,
MNuestra intencién era la de ofrecer la posibilidad de
una discusion libre y abierta, sin exclusivismos
cromaticos, situacionales o de cualquier otro tipo.

De hecho, en la seleccion de nombres a encuestar,
hicimos lo posible para que estuvieran representados
todos los palos y subpolos —geogrdficos, ideoldgicos,
profesionales— asi como las mds significativas
tendencias, corrientes y escualas del mundo
arquitectdnico-constructivo.

No todes han querido responder a nuestra encuesta;
nada gue extrafar ni gue objetar, naturalmente;

cada cudl estaba en su perfecto derecho de responder
a no. En todo caso, queremos hacer constar nuestro
sincero agradecimiento a los que respondieron;

y a los que, por las causas que sean, No quisieron
responder, reiterarles que lo Gnico que pretendiamos
era ofrecer una plataforma para que cada uno
pudiera expresar libremente sus ideas. Las posiciones
criticas que CAU mantiene en relacién con la

vigente configuracién tedrico-practica da la
arquitectura-diseno-caonstruccion-urbanismo

no han sido ni serdn nunca un impedimento para

el libre acceso a nuestras paginas sin la mds minima
obligacién de estar de acuerdo con nosotros.

Una idea estuvo presente, antes que ninguna otra,
en nuestra voluntad de montar estos numeros
dedicados a la arquitectura de autor: el pequeno
gran mundo de la arquitectura necesita, cada dia
mas urgentemente —todos lo saben, todos lo dicen,
pero todo sigue igual— una rigurosa clarificacian
tedrico-conceptual que haga posible la actualizacion
de sus planteamientos —como préctica y como
teoria— en funcidn de los supuestos sociales,
culturales, cientificos, técnico-econdmicas, no del
mundo renacentista o de la primera revolucién
industrial, sino precisamente del munde de hoy y de
la concreta sociedad en que vivimos. El cuestionario
no era en realidad méds que un intento de traduccidn
instrumental vy operativa de esta idea para hacer
posible el debate sobre un minimo de palabras,
temas y referencias comunes. Traduceidn que no
prejuzgaba —creemos— ninguna otra postura que
la de una previa repulsa a tratar el proceso
arquitectonico como algo mitico, misterioso o
encerrado en una utopica, inalcanzable y olimpica
autonomia.

De hecho, todos se han mostrado de acuerdo,

al menos en sus explicitas declaraciones, con este
supuesto previo. Pero, pese a estas buenas
intenciones, mucho nos tememeos que el verdadero,
radical soporte del discurso, en algunos casos al
menaos, sigue siendo una visidn esencialista,
carismatica y ensimismante de la cultura en general
y de la arquitectura en particular; es obvio que desde
esta hipotesis, pertinazmente enguistada en tantas
teorias, la carismatizacion del creador, del autor,

No es mas que un corclario inevitable; aungue

sea para vapulearle, el autor se convierte entonces,
iremediablemente, en el falso dios en torno al cual
gira sin fin, incapaz de liberarse de su fuerza
fetichizante, la esterilidad de todas las posibles
brillantes combinaciones de palabras.

En resumen, si antes estaba clara la necesidad de

un mayor rigor tedrico y metodoldgico, de una mayor
riqueza de cuerpos conceptuales —a no confundir
con tantos abscesos de palabrologia mas o menos
esotérica— para enfrentarse con la complejidad

del proceso arquitectdonico, esa necesidad sdlo ha
aparecido més clara y més urgente a travas de las
aportaciones que CAU ha podido ofrecer a lo largo
de sus dos nimeros dedicados a la arquitectura de
autor.

Como era de esperar, el debate se ha centrado

en torno a la arquitectura en cuanto tal, quedando
perfectamente claro, a través de las diversas posturas
gxpresadas, que de los dos términos del enunciado
que nos ha servido como titulo general, arquitectura
y de autor, el segundo no es mds que un adjetivo
cuya principal virtud es la de subrayar la carga
ideolégica que, hoy por hoy, sigue actuando

como determinante casi exclusivo tanta de la
practica como de la teoria arquitectonicas; los
problemas substantivos siguen girando en torno

a la arquitectura como practica social que
necesariamente se inscribe en una determinada
formacidn social, es decir, en una concreta
articulacién de los sistemas cultural, social, politico,
ideolégico, econdmico, etc.; es desde esta
consideracién —tan sabida por todos, of course—
desde donde Gnicamente es posible un esfuerzo
tedrico clarificador, capaz de proporcionarnos
conocimientos, razones y explicaciones de los
procesos reales relacionados con la arquitectura.

Algunos han visto una previa postura de animosidad,
de hostilidad, de nuestra parte, en el enunciado
mismo arguitectura de autor; era como una fnvitacién
a meterse con elfa; probablemente las inevitables
connotaciones ideoldgicas que implica el anadir
autor a arquitectura en nuestro contexto actual
—pero de esto nosotros no tenemos la culpa; esta ahi,
como realidad a explicar, en los autores, en las
capillas culturales, en las revistas, en las historias

de la arguitectura— ha sido lo que ha provocado esta
reaccion; desde siempre el simple intento de
racionalizacién, de planteamiento metddico de un
fendmeno cargado de referencias mitico-ideolégicas
—los tipos diversos de caciquismo v de liderazgo
politico y religioso son buenos ejemplos— ha
provocado reacciones similares.

Por otra parte, no conviene olvidar que CAU
mantiene una seccidn constante dedicada a la
arquitectura de autor cuyo objetivo es precisamente
dar a conocer eén lo posible aquellos productos
arquitectdnicos que ofrecen una calidad vy una
decencia profesionales por encima de la deprimente vy
desolada produccidn corriente; porque también
nosotros creemos que, pese a todo, la (nica
arquitectura decente de las dltimas décadas

hay que buscarla entre la arguitectura de autor.

Esto demuestra que CAU no ha partido de ninguna
hostilidad previa pero no ahorra un dpice de la
urgente necesidad de plantearse preguntas y de
buscar explicaciones en un campo en el que

la ausencia de rigor epistemolégico sélo estd
compensada por una superabundancia de
palabrerias, de enfrentamientos personales, de
importaciones mimeéticas, de subproductos de

afta cultura.

¢ Arquitectura de autor? ; Por qué no? En fin de cuentas
nunca ha existido ni existird una arquitectura que

no sea de autor (a propdsito, jpor que se olvida

tan frecuentemente gque también la ofra arquitectura,
la degradada o la banalizada, estd firmada por

un autor? ¢ Por qué este dato es siempre eliminado
del discurso con un elegante gesto de desdén?

¢No es también un hecho a incluir en la explicacion
del significado o significados de esta préctica

social gue llamamos arquitectura?), Andénimo o
nombradisimo, colectivo o individual, ilustre

o desconocido, detrds de toda obra arquitecténica
—detrds de todo producto humano— hay y habré
siempre un alguien, un autor,

El verdadero problema no es éste, evidentemente,
sino el de situar en sus significaciones reales

—no sblo estéticas, por supuesto— las relaciones
entre autor y arquitectura y entre ambos y la
formacién social en que se insertan. ; Es puramente



casual o tiene especiales implicaciones naturales

—a diabdlicas— el hecho de que esta relacién
autor-arquitectura haya conocido configuraciones y
consecuencias tan diversas a lo largo de la

historia de las sociedades humanas? ;Se trata, por el
contrario, de una consecuencia estructural que
respande a las leves de la l6gica interna de los
diversas conjuntos sociales en gue se produce?

Uno de los aspectos que mas claramente
patentizan el casi exclusive tratamiento idecldgico
gue recibe el tema arguitectura es la frecuencia

con gue se produce un indiscriminado trasvase de
conceptos entre los diversos enfogues tedricos
desde los que la arquitectura puede ser abordada,
sin una previa articulacion epistemoldgica de dichos
enfoques. El resultado no puede ser, l6gicamente,
més que la ambigiiedad y la confusion que, si
hacen imposible cualquier intento serio de
sistematizacion tedrica, no por ello dejan de
convertirse, objetivamente, en una rentable
inversion ideoldgico-legitimadora (una pregunta:
(N0 seria necesario empezar por una explicacion
tedrica de esta endémica ambigliedad semédntica de
la arquitectura, fendmeno evidentemente nada
inacente, nada casual, nada fruto de insuperables
aporias o de adversas coyunturas histdricas?).

La ambigledad empieza ya en la delimitacion
misma del objeto real —y no solo del objeto
tedrico— de la arguitectura: jqué se entiende por
arquitectura? ;Que relaciones existen entre la
arquitectura y la construccién: es eésta un aspecto
de aquélla o aquella un aspecto de esta? ;Y entre
la ereacion arguitecténica y los sistermas de
organizacidn de la division técnica del trabajo?
¢Es necesaria, para que pueda hablarse realmente de
producto arguitectdnico, una autonomfa individual
en el creador? jEs posible este producto cuando

el arquitecto queda integrado en complejas

T

organizaciones productivas en las que, obviamente,
pierde su papel de director de orguesta?

Superados estos escollos previos —tan irrelevantes,
tan prosaicos, segin parece, para los cultivadores
de una cierta historia de la produccidn de formas
culturales— se abre ante nosotros toda la
complejidad de objetos tedricos —a modo de simple
ejemplificacion podemos citar: la arquitectura como
proceso de creacion de formas estéticas, como
sistema de comunicacion, como parte integrante

de un sistema social en funcionamiento, como
actividad productiva inscrita necesariamente en una
racionalidad técnico-econdmica, como integrante

de un més amplio proceso histérico de creacién de
formas sociales, ete., etc.— amén de sus reciprocas
interrelaciones, gque pueden constituir otros tantos
enfoques desde los que cabe abordar el andlisis del
proceso y del preducto arquitectdnico. Es obvio
que no puede constituirse una correcta y
significativa teoria de la arquitectura si se confunden,
en una misma salsa, los respectivos cuerpos de
conceptos pertinentes en relaciéon con cada uno

de estos objetos tedricos:

Solo desde esta radical ambiguedad y confusién a
que nos venimos refiriendo, cabe explicar esa
fantdstica actitud etnocéntrico-imperialista
—verdadera patente de corso— desde |la que
tranquilamente se puede afirmar que la misién de
la arquitectura es disefiar una cultura o crear
programas de vida; o las increlbles banalidades
tedrico-socioldgicas con las que Chris Alexander
nos regalaba en la entrevista publicada en el
nimero anterior de CALL

Planteadas asi las cosas, uno no sabe verdaderamente
si guedarse con la arquitectura de euclidianos

patterns de Alexander o con la cosmoldgico-vegetal
de Reagan; o con la vieja y humilde sabiduria

de la vieja y humilde abuslita.

JEOUIIE
= .
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J. M. l.ﬁptt Peldaz
Eduardo Sdnchez

Javier Frechilla
Escusla de Arguitecturs de Madnea

Plano de la contestacion. Se realiza desde un estadio
pravio a la préctica prc!esional pero dentro del
contexto arquitectdnico.

+Qué entiende por Arquitectura de autor?

Entendemos por autor aquel que senala a priori
las vectores dominantes en el proceso arquitectonico.
El autor puede ser un individuo, un grupo o una
colectividad. Reconocemos como arquitectura de
autor aquella en que estas decisiones son tomadas
por un individuo o grupo, sin tener en cuenta

las repercusiones de la respuesta en un entorno
mds amplio que implica a la colectividad.

La arquitectura de autor es la secrecion de una
sociedad competitiva basada en el prestigio,

éxito personal y public relations al servicio de un
grupo, de un consumo y de una especulacién.

Relacion de fa arguitectura de autor con /a )
creacion de wprogramas de vida y con la ordenacidn
de ciudadesy.

Si entendemos por programa de vida la actitud
determinada por una forma de vivir. La arguitectura
de autor de alguna manera incide (transforma-
conforma-deforma) los programas de vida.

El proceso de encargo es aquél en gue implicitamente
se solicita la formulacién de un programa de vida.

El proceso de implementacion es aguél en el que
se explica la forma de vivir.

If
[MASA] — [f7E] —= [AUToR

MODELD ] i usDIusn Slibeiie 1 MODELD
pi Il e
[MASA] ———= [ELITE] wilsmien [AUTOR]

By 5 B

ALIENACION INCONSCIENTE COMNSCIENTE

El proceso myrnético es aqueél en el gue la masa
reconoce a la élite como autor de sus modelos,

El proceso de demanda implica un cierto tipo de
presidn de la masa sobre la élite que conciencia a ésta
de la obsolescencia del modelo, cerrandose el cicle
Con un nuevo proceso de encargo,

Todos estos procesos llevan una elaboracion interna
extensa que se complejiza ademds por la posibilidad
de cortocircuitos en la cadena del gréfico.

El autor elabora el modelo que usa la élite y
consume la masa.

Las ciudades actuales, dirigidas por y al servicio de
una elite, no son mds que la cristalizacion de las
tensiones internas de la sociedad.

Resulta una acumulacién de intereses

yuxtapuestos, sin ningan tipo de coordinacidén.

La arquitectura de autor segrega la ciudad en zonas
perfectamente diferenciadas donde se puede

percibir que dentro de una multiplicidad formal, todas
responden a los mismos requerimientos

emblematicos y consumistas.

¢FPuede describir brevemente el papel que
desempena el arquitecto en el contexto econdmico,
cuftural y social espariol?

Brevemente: no.

¢Qué estructura socioecondmiea considera Ud.
como jdeal para el desarrollo de [a profesidn?

¢Hay alguna estructura socioecondmica ideal?



Jduzga Ud. racional y eficaz la actual division de
funciones, tanto en la formacion educativa y en la
actuacion profesional, como en el sistema de
produccion del hecho arguitectdnico-urbanistico ?
JPor qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia del
actual contexto de las profesiones refacionadas

con la arquitectura, la construccion y el urbanismo,
/puede Ud. explicar los motivos de ese desacuerdo?

Desde el momento en que una actividad alcanza

tal amplitud que desborda las pesibilidades de
conocimiento para una persona o grupo es racional
la division de funciones (especializacidn) dentro

de esa actividad.

La eficacia dependerd del establecimiento de
relaciones existentes entre las diferentes actuaciones y
la coordinacion necesaria por dependencia de la
realizacion de un elemento de orden superior.

Para el establecimiento de esas relaciones es
necesario que las conexiones entre las personas y los
grupos que actlan puedan tener lugar en un plano
racional.

Creemos gue no se puede dar en el contexto actual
la eficacia precisamente por la falta de base racional
que sustente la estructura de relaciones.

JEs la arquitectura una profesidn de cardcter
autonomo y técnico exclusivamente, o cree Ud.

gue se relaciona con estructuras de tipo coléctivo o
polftico? En ambos casos, /por qué?

De entre todas las posibles combinaciones entre

los términos autdnomo, técnico, colectivo, politico

¥ sus copulas y disyunciones creemos que la que
persigue explicitar la pregunta es, si la Arquitectura,
como profesién, es autosuficiente, con libertad para
establecer sus propios principios, o si por gl contrario
estd supeditada a unas estructuras mas generales

de tipo social.

Entendemos por Arquitectura el dominio
(en el sentido de H, Lefebvre) del medio hostil
al hombre.

Siendo el hombre objeto-sujeto de la Arquitectura

se hace necesario el conocimiento y la implicacion
de las ciencias que estudian al hombre, su relacidn
con otros y con el medio en que estd inmerso.

De esta forma la Arquitectura no puede ser
considerada como una profesidn auténoma, sino
implicada en un hecho cultural mas amplio.

encuesia

sobre la

arquitectura
de autor
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Juan Daniel Fullaondo
Arguitecto

/0ué entiende por Arquitectura de autor?

Las épocas de crisis, y la nuestra lo es, suelen ser
terreno abonado para una utilizacion de conceptos
criticos, que no sabrismos sl definir como
contradictoria, ambigua, polivalente, equivoca...

El planteado en los términos, arquitectura de autor,
creo que, dentro de una inicial hostilidad en el
apelativo, pertensce claramente a esta situacion. A su
calor pueden presentarse muchas alternativas de
interpretacion, en absoluto coincidentes: 1) La mds
obvia, la de una definicidén autoritaria v personal frente
al grupo proyectual. 2) La de una reaccidén creadora
frente a procesos rutinarios, un gesto de la
imaginacién frente a visiones administrativas y
burocraticas, etc. 3) La de la transfiguracidn cultural
ante el nivel de consumo, venga éste de donde venga.
4) Narcisismo frente a nivel de servicio,

comunidad, etc. 5) Expresionismo frente a analisis,
antiestilo... 6) El artista y la técnica. 7) Evasion y
compromiso... podriamos seguir de esta o parecida
manera a lo largo de muchas pdginas. El término,

en cualquier caso, es equivoco y puede prestarse a
las irisaciones particulares que la peculiar psicologia
critica del interlocutor prefiera destacar. Un approach
negativo, abstraerd las situaciones expositivamente
mas oportunas: autoritarismo, pataleo, dimension
personal, autocomplacencia, fascismo, automonumento,
narcisismo, vanidad, soberbia, infantilidad,
egocentrismo, afdn de posesidn y jalonamiento,
ausencia de método consciente, evasion,

autorretrato, altavoz, olvido de la realidad, olvido de
la comunidad, nostalgia, olvido de la técnica,
psico-patologia, reaccién, omnipotencia, castillo de
marfil, castillo de naipes, castillos an el aire,
balbuceo, perplejidad..., etc. Por el contrario, el
positivo, intentard diluir el acento individual,

no realizando una identificacién necesaria con la
persona concreta. La arquitectura de autor, no hard,
en este caso, referencia a un individuo, pueds
directamente emanar de una democratica agrupacion
proyectual, vy su denominacién es simplemente

una desacertada imagen metafdrica para definir
situaciones arquitectdnicas de elevada dosis de
transfigurada concentracian cultural, imaginativa y
consciente. En ellas dirdn, es donde de una forma
natural, imaginativa y provocadora quedan resueltos
coherentemente los interrogantes del problema,
estableciendo las referencias emblematicas que habran
de reflejar la diagnosis de una situacidén de cultura

Al faltar posibilidades de contraste —no estamos
intentando definir una realidad, sino el sentido de
un vacablo, que puede légicamente, segun sea el
cardcter del intérprete, manifestar su adherencia,

a fendmenos muy diversos— da la impresién que
ambas interpretaciones, se estdn refiriendo, con
idéntico apelativo, a cosas muy distintas. Como todo
el cuestionario propuesto, es, en definitiva, un
corolario de este primer interrogante, seguiré
explicendo mi punto de vista a lo largo de él. Seria
intergsante saber, qué interpretacion podria darse
dentro de la 6ptica de esta encuesta, al célebre
slogan de la revolucidn de Mayo, la imaginacidn
al poder.

Relacidn de la arquitecturs de autor con la creacion
de wprogramas de viday y con fa ordenacion de
cludades.

Segun, En el primer sentido destacado en la
pregunta anterior, muy poco; acaso el del ocasional
gesto polémico, una suerte de oposicion de su
Majestad, deliberacidn irdnica, episodios muy
localizados de determinadas expresiones simbdélicas,
extrapolaciones del hecho pictdrico, escultdrico o

literario, a la edilicia, racprdatorios del dato
psicolégico, lirica nustgiglca._adama_nes_ »
auto-criticos de la sociedad industrial, intencién
revulsiva, caricatura social, en algunos casos, y
aunque parezca contradictorio, companentes
anarquizantes, frente al rigor metodoldgico, gestos
acaso integrados en un difuso acento folklorico
(popular) como contracanto del hecho tecnolagico, etc.
Paro, es claro que estas caracterizaclones no :
acoptan frente a (a realidad de los programas de vida
un papel que podamos considerar como decisivo.
Aun en el mejor de los casos, constituirian una forma,
digamos, de sazonarlos, ocasional y episodlcamenye.
sin poder nunca constituir un elemento protagonista
de los mismos. Sin identificarse totalmente con

el expresionismo, esta acepcion de la arquitectura

de autor, quizds participe del mismo cardcter sutiimente
patético del edn expresivo, siempre operando

como reaccion ante otras caracterizaciones culturales
diversas (racionalismo, clasicismo, etc.), siempre

en funcitn v dependencia (el enfrentamiento
sistematico es, generalmente, una forma mas elaborada
de dependencia) de alge ajeno a si mismo, como
bajo el signo de una relacion cultural y vitalmente
adjetiva; desde otro punto de vista, parece claro
que su ocasional significacidén debe estar precisamente
en funcion de su episddica singularidad, de su
contraste ante un entorno general elaborado bajo
muy diversas motivaciones; abstraido el entorno,

su sentido desaparece.

El segundo sentido, requiere una explicacion mas
capilar que desgraciadamente no podemos

acometer aqul, Haria falta en primer lugar analizar

lo gue puede entenderse como arguitectura andnima,
término gue también admitiria muchos
desdoblamientos:

1) Voluntad de servicio, disolucian de las fobias y
filias personales, verificacion cientifica, andlisis de las
contradicciones, neutralizacion expresiva,
generalizacidn, democracia, grupo proyectual,
sistématizacion metadica, posibilidades de reaccion,
alteracion, movilidad, cambio, industrializacion,
intervencion del usuario como factor determinante

a escala de proyecto y realizacion, niveles
interdisciplinares, control, uniformidad, disminucion
de los margenes de imprevisién, etc.

2) Rutina, superficialidad, pseudo-industrializacidn,
formulismo, falta de elaboracidn, ausencia de
voluntad experimental, sumisién a una anti-cultura
especulativa, expedientes inmediatos,
agnosticismo, indiferencia, cinismo en definitiva,

Ambos sentidos marcan una dicotomia, por lo
menos, tan acusada como la senalada en el caso de la
arquitectura de autor,

Y posteriormente, serfa también necesario
introducirse en uno de los mares mas procelosos

de la investigacion actual, el fendmeno industrial
(industrializacidn, normalizacidn, prefabricacion, etc.)
y tecnoldgico, es decir, algunos de los resultados

de la primera y segunda Revolucidn Industrial.

Este tema no es afrontable con un minimo de rigor
desde los limites de una encuesta: J/Qué entendemos
por industrializacidn ? ¢Saon totalmente identificables
los procesos, industrial y arquitectonico? En caso
negativo, jen qué grado puede ser asimilada por la
edilicia, la metodologia industrial? jCudles son

las zonas de la operacion arquitecténica que

escapan a esta extrapolacidn interdisciplinar?

La adopcidn de criterios industriales por la construccién
dlustra solamente una situacion transitoria de
perplejidad, en donde se ha pedido provisionalmente
prestada una poetica ajena, que permita resolver
también con provisionalidad la perplejidad, el
desconcierto, el /mpasse, antes de una elaboracién
especificamente centrada en sus problemas?, o por
el contrario, el momento actual, jno refleja sino una



e inicial, primaria, arcaica, de un proceso mas
asto hacia la identificacién total? jEstamos
nvrn;u!andn las primeras fases de una naciente
; on industrial, paralela a la del suelo?
p ia de los criterios artesanales jes puramente
inercial u obedece a motivaciones derivadas de |a
n laboral de la mano de obra? Cuando
de industrializacion jnos referimos
lusivamente, como hasta ahora, a la elaboracion,
rapida —d aciadamente no siempre mas
ica— de opos de realidades tradicionales
por el contrario, las posibilidades implicitas en
a realidad miran hacia un panorama mucho mds
i y apenas vislumbrado a nivel de
: que parece ser mas dificil de asimilar
dnica del establishment? ;Qué conexiones
as andPn establecerse entre las E.x:anCi:F'
de tipificacion, control y rigor, con el autoritarismo ?
‘Es lo mismo, industria pesada que industria ligera?
: criterios son idénticos? jEn cudl de estas
elas encajan las grandes realizaciones
de obras publicas? ;Puede poseer el disefo,
i o contenido re'u'mluw:‘hcrrlarloj
er asimilado por mecénicas represivas?,
BLG;
ma es demasiado vasto, para ser afrontado

alegremente con un escueto y brillante ademéan. Yo
me inclino a creer, que, de cualquier forma vy
afortunadamente, la arquitectura entendida también
en sus impl iones culturales, debe ocupar un lugar
importanteé y necesario en las mencionadas
elaboraciones. Creo que |o de menos en la
arquitectura de autor, es precisamente la

izacion, o la reh,rpr a de ese autor. Ahora hien,

e inicial sabor hostil del apelativo, la
on admite, antes lo velamos, acepciones

diversas y en la mas positiva, se reflejan
caracterizaciones cualitativamente necesarias para un
normal desarrollo de Iguier sociedad. Negar esto
es replantear el destello erostratico de la boutade:
FQué es mas importante, Shakespeare o un par de
botas? Qcurre que el campo de accion del campo
imaginativo es proba te diverso de antafo.
Es dificil concebir, hoy dia, niveles cientificos,
gconomicos, politicos, etc., en donde la solucién
puede quedar encadenada al ademdn individual
Paralelamente a esta realidad, el despliegue de los
frentes de conocimiento, analisis, experimentacion,
critica..., hace mas concretos y definidos los campos de
actuacidn. Y en este sentido se aproximan hasta
confundirse las zonas definidas un poco
escalafonariamente como nivel cultural y nivel de




sarvicio, es decir los extremos mids elevados v
transcendentes tanto de la autor/a como el
anonimato. Ocurre, en definitiva, que los términos,

al alcanzar este grado de transfiguracion, estdn
realmente mal empleados, y se prestan a
interpretaciones, sentimentales, confundidas.
Superade el estado inicial, tapto de la lirica
demilrgica autoritaria como del indiferentismo
pseudo-cientifico, los objetivos comunes deben
tender a una resolucién del fenémeno cultural en el
seno de una sociedad industrial como la nuestra.

He aqui el punto de confluencia de interesas, en donde
convergen (o debieran converger) ambos caminos,
cultural y tecnolégico. Que toda esta situacién,
signifigue la necesidad de una profunda
reconsideracidn del papel y de la funcidn del
arquitecto, méas que realidad, es ya un tépice. Y en
general, toda reestructuracién, toda necesidad de
reconsideracién y cambio, de abandono de
situaciones de privilegio, necesidad de
replanteamiento, forma de trabajo, aprendizaje,
recrganizacion, comenzar a caminar de nuevo a
través de las sendas de un nuevo idioma, técnico.
metodolégico y moral, va ineluctablemente
acompanado de protesta, remoloneria, dolor y
mecanismos inerciales de defensa, ante lo que se
entiende como un ataque a la visidn consuetudinaria
de los intereses consagrados de una clase profesional.
Quizds estoy narrando demasiadas cosas, en la
respuasta a esta pregunta, pero si lo he hacho, es
por un lado, ante la necesidad de intentar presentar
una pequena muestra del bagaje de implicaciones
encadenado en esta sencilla pregunta, gue no puede
realmente ser afrontado con breve desenfado, y por
otro, como decfa Julio Camba, para evitar de
ustedes que las digan a mi. En el corazén de toda
esta cuestién anidan eternas y generalmente mal
planteadas alternativas, imaginacidn-tecnologia,
arquitectura- politica, ideologla-estilo,
ideologia-método, etc. Quisiera, seria maravilloso,
poder participar, hasta el final del optimismo de
Alessandro Mendini, que frente a las cuatro vias
actuales de proyeccion. (1) Profesion liberal

2) proyeccidn burocrdtica en organismos pliblicos;
3) proyeccién universitaria; 4) absorcidn de los
proyectistas por la industria) propone como solucién
una organizacién del trabajo en grupos
interdisciplinares, a base de democrdticas
comunidades proyectantes. Pero resulta dificil,
extraordinariamente dificil de creer, que esta
limitada operacién de estrategia metodolégica,
entendida como ampliacién de la conciencia proyectual
(ideologia-métado frente al autoritario y previo
ideologia-estilo), sea capaz por sl misma de resolver
una crisis de la amplitud de esta época

JPuede describir brevemente el papel gue
desempena ef arquitecto en el contexto economico,
social y cultural espaniol actual?

Realmente habrd gue contestar con suma brevedad

a esla pregunta, por que, sin asomo de humor,
realmente creo que el papel en lo econdmico, de un
técnico directamente puesto al servicio de las
exigencias del establishment es, digamos
extraordinariamente modesto. Es claro que de esta
situacion en el contexto ecandmico se derivan muy
elocuentemente sus localizaciones sociales vy
culturales.

En definitiva, un afortunado y distinguido pedn de
brega, calificedo oficialmente como experto en
manipular situaciones edilicias, generalmente excluida
de los auténticos niveles de decisién, desde sl
momento que su actuacién mira (tendrd que mirar),
con mas frecuencia el plano inmediato de los
beneficios, sobre los que quedara fijada la avidez de
los grupos econdmicos, que al de un diseno
ambiental para la existencia, el subalterno agndstico,
con posibilidad de premios en buena conducta,

lentamente moldeado por el desarrollo de la sociedad
liberal. Hay excepciones.

/Qué estructura socio-economica considera Ud.
como ideal para el desarrollo de la profesion?
JPor que?

Parece gue el arquitecto, como cualquier miembro
de la sociedad, habrd de reflejar l6gicamente

@n su persona, en su actitud, en su conformacion
psicoltgica, en su actuacién, en sus ademanes de
eventual creador, el entorno social, el marco politico,
en cuya plataforma toma aliento su gestion. Sus
imagenes, sus convicciones, sus anhelos, sus
objetivos, estdn de alguna manera determinados

(no totalmente),en funcion de la macroestructura
espiritual, social, politica, cultural, etc., a la que, de
alguna manera, pertenece. No estamos hablando,

gs claro, de un problema de consignas. Nos referimos,
a lo gue, con simil bioldgico pudiera denominarse
influencia del medio. Un medio ambiente

deficitario, hostil, opresivo, artificioso, a contrapelo
de la historia, es muy dificil que realmente pueda
condicionar formas naturales de reaccign cultural.

¥ an cualguier caso las conductas, acusardn en

su desarrollo la huella patética de esta inicial
predeterminacion. Ahora bien, de estas
consideraciones tan evidentes no es tan sencillo como
parece extraer corolarios concretos, inmediatos, v
aplicables infaliblemente a cualquier localizacian
socio-econdmica. Sin tener gue ir mucho més lsjos,
desde Toynbee sabemos, a nivel histdrico, que el
caudal de solicitaciones y respuestas de las civilizaciones
obedece a mecanicas internas mas azarosas que el

de un inevitable determinismo en funcién de la
favorabilidad del medio, o de eventuales analogias
bicltgicas. La misma revolucién de la tradicion
moderna esta demasiado prendida de aparentes
paradojas historiograficas que no hacen sino insistir
en la necesidad de un andlisis mas capilar de las
formas de reaccion a las confirmaciones
socio-economicas del entourage; la emergencia del
constructivismo ruso bajo Lenin, y su desaparicion
con Stalin, el relativo despliegue de racionalismo
italiano (Terragni, Libera, Pérsico, etc.) en la época
mussoliniana (todo lo modesto que se quiera,

pero muy superior, por ejemplo el alcanzado en
Espana bajo la Republica. Es curiose la indudable
inguietud gue experimentan los criticos italianos

al tocar este tema), el GATEPAC vy los Nuevas
Ministerios de Zuazo, la escasa operatividad de

Le Corbusier bajo la Il Republica y sus elogios al
General Primo de Rivera, el drama de Hannes Meyer,
la extincion del Bauhaus con el nazismo y el
cancurso del Palacio de los Soviets, etc., etc, Podriamos
seguir hasta el infinito, hasta las dltimas
manifestaciones, como la incorporacion de las
clpulas de Fuller al material bélico del ejército
americano, o las alarmantes semejanzas establecidas
a lo largo de un rosario de Ferias Internacionales
entre los pabellones del Vaticano v la U.R.8.5.

Cuando Zevi senala que e/ mundo de /la libertad
—y por consigurente el de (a libertad artistica—

es valido sdlo sf afronta el problema social, si llega
a expresarfo y por lo tanto a transcenderlo por
medio de fa creacion. Sin un contacto profundo
con la realidad social, fa libertad, la libertad poética
se torna evasion, desinterés por los temas de /a
v{da. ¥ no superacion de los mismos, pierde
tustaricidad, v al fallarle el alimento de la
inspiracidn, cae en el juego, deja de construir el
presente v de configurar el porvenir de fa civilizacidn...,
no hace, sino constatar fielmente la existencia real,
necesaria, de este encadenamiento, precisando
unicamente los criterios negativos de una
emblematica general, los criterios de exclusidn

de una auténtica vitalidad cultural. Sin inmersién
decidida en la constelacion social nada es posible.
Ni hibertad, ni cultura, ni creacion ni nada.



El problema indudablemente sobreviene en el
ostadio posterior, a la hora de elaborar los trazos
positivos, la forma precisa, escalarmente mas
reducida, de concretar esas formas de interaccicn,
con que el fendmeno de la cultura arquitectonica
gqueda relacionado con su entorno.

Un reciente trabajo, de autor tan definido
ideclégicamente como Anatole Kopp, ante el
interrogante de intentar constatar la existencia actual
de una arquitectura y un cuadro de vida auténticamente
progresista (paralelo al desplegado en las

décadas 20-30), se inclina por la respuesta negativa
(las reservas que el mismo aduce, son expresivas de
la perplejidad en gque estas cuestiones pueden

sumir a un investigador: ..algunas investigaciones
escandinavas, checoslovacas, soviéticas, francesas y
otras, pueden ser los gérmenes de un renacimiento
de esta corriente...) al faltar nuestra época el
adecuado modelo de transformacion social.

De ahi el pesimismo.

(P.S: un pesimismo que no parece compartir el
memorable Roberto Sedre, en su increible articulo
Presencia de Cuba en la cultura arguitectdnica
contempordnea, que CAU presentd en su nlmero 2-3.
Lastima carecer de espacio para intentar comentar
debidamente, e/ valor polisémico del humanismo,

la herencia de la revolucion burguesa a traves

de Boullée v Ledoux, /os cantos de sirena, sus citas
a D. José Ortega y Gasset, etc., etc. Realmente

el articule, ni como contenido, ni como forma,

tiene desperdicio. Pero, en fin, tengamos la fiesta
en paz.)

duzga Ud, racional y eficaz la division de funciones,
tanto en la formacién educativa y en la actuacion
profesional como en el sistema de produceion

del hecheo arguitectonico-urbanistico?

JPor qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia def
actual contexto de las profesiones relacionadas

con la Construceion, la Arguitectura y el Urbanismo,
Jpuede Ud explicar fos motivos de ese desacuerdo?

No entiendo bien esta pregunta. A la hora de
hablar de la divisidn de funciones, conviene

distinguir si esta caracterizacion hace relacion a la
organizacion actual del proceso, o a un enfogque
digamos /nterdiseiplinar. La crisis actual trasciende
ampliamente al plano localizado de los limites
profesionales, hasta abarcar el integro concepto del
fendmeno constricecion, fenomeno que, antes lo
hemos visto someramente, queda inscrito en un marco
de implicaciones tan amplias, que &l arguitecto,

como factor, apenas puede ser considerado como
significativo, a escala de determinacidn fundamental.
Simplemente el experto especifico para la
materializacidn de un determinado tipo de

operacion, v uno de los responsables directos ante
situacion, conflictos. Poco més. Una estructuracian,

a nivel de realidades, a nivel de formacion, etc.,
como lo actual, no es sino la adecuada como

soporte administrativo para suministrar al gran
mecanismao de la construccion estos elementos,
necesarios para su articulacion, pero totalmente
irrelevantes en la configuracion de sus lineas
maestras. Es curiosa, sin embargo, la falta de
claridad, con que este fenomeno ha sido

planteado, y las orquestaciones retdricas lanzadas a
camuflarlo, lo que parece indicar una cierta, oculta y
catastréfica satisfaccion general con el artificioso
papel asignado. La cotizacion (elevada,

Iégicamente) a su trabajo, parece endulzar muchos
de los aspectos negativos de su real subsidiariedad,
hasta convertir tantas veces el elemento determinante
de actuaciones personales y generales, los factores
susceptibles de influir tanto en los mecanismos

de legitimacion del privilegio como en la aparicion de
eventuales frentes de competencia econamica.

Casi todas las promociones generacionales han
discurrido por sus anos de formacion, al dulce
arrullo de |a férmula del arquitecto como el

gran coordinador, la gran figura de |la construcecidn, ete.
Fero la realidad es que el arguitecto no puede
coordinar nada, El es el primer coordinada,
Podriamos hablar ahora como alternativa del sequnda
aspecto antes senalado, la comunicacion
interdisciplinar, la necesaria desembocadura en
estructuras profesionales transcendidas sobre el actual,
insuficiente, irreal, inoperante, esquema
individualizado..., pero, esto es demasiado obvio,
muy estudiado, v me estoy extendiendo demasiado
en esta encuesta, De cualquier forma, y para concluir,
quisiera completar las observaciones antedichas,
senalando que es demasiado sencilla, brillante v
periodistica, |a recurrencia constante y exclusiva

hacia los numerosos aspectos negativos de nuestra
profesion.

En esta actitud, como en todo, se mezcla lo
verdadero v lo falso. Motivos reales, los hay,

los hemos visto abundantes, patéticos..., motivas menos
claros, fariseismo, espectacularidad, hipocresia,
masoguismo también, Perc lo mds grave es gue
guizas asl, limitando el campo de anélisis, a una
aparentemente valerosa autoconciencia, se pierde

de vista, una realidad obvia, La autocritica de la
actual situacion arquitectonica es indescifrable sin
inscribirla dentro de un fendmeno mds general,

de la que directamente emana como obligada
consecuencia (no como causa). Estamos de acuerdo
con Ferndndez Alba, cuando encuadra esta

cuestion, y cualquier otra que pudiera surgir

en el desbordante cuestionario edilicio, dentro del
auténtico problema, el de un integro proceso a fa
construceion.

JEs la arguitectura una profesidn autonoma y
tecnica, o cree Ud, gue se relaciona con
estructuras de tipo colective o politico. En ambos
Casos, por que?

Una profesién que, de hecho, debe incidir, por
definicién, en la elaboracion y realizacion de
programas de vivienda, planteamiento de fenomenos
de planificacidn, farmalizacion ambiental, creacidn
de modelos de vida, individual y comunitaria,
supervivencia de los sistemas ecolégicos
territoriales, etc., etc., es evidente que tiens que estar
intensamente vinculada con el panorama mas vasto
de las estructuras colectivas y politicas, gue
canstantemente estallan ante sus ajos (v no
hablames de la tesis, mds claramente utépica de la
actitud constructivista de Guinsburg sobre el
fendmeno arquitectdnico de los célebres
condensadores sociales: ..que son a fa vez el molde
y el refiejo de la nueva sociedad. E/ molde, desde
el momento que es en ef interior de estos edificios
en donde el hombre antiguo llegaria a convertirse
en nuevo; vy el reflefo, porque han de estar
concebidos de acuerdo con la sociedad futura...).
Desgraciadamente en el plano de las realidades,

la relacién, indudable, intensa, suele limitarse. a una
simple colaboracidn técnica, es decir, a la antedicha
materializacion indiferente, agndstica, de
planteamiento total y previamente determinados a
nivel socio-econémico, dando como resultado

la incierta, prudente, figura del experto y acritico
tecnocrata pretendidamente auténomo vy disponible a
priori para la intervencién en todo tipo de gestiones,
en el andlisis cuya substancia colectiva, de sus
motivaciones intrinsecas, no puede (o no quiera)
intervenir, al calor de un acusado sentimiento
pragmadtico de indiferentismo (agnosticismo) moral.
De cualquier forma conviene recordar, con Argan,
que en la dialéctica de las relaciones interdisciplinares,
la politica interviene siempre como- poder,

nunca como cultura,
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(Qué entiende por Arquitectura de autor?

Relacion de la Arquitectura de autor con la creacion
de xprogramas de vida» y con la creacion de ciudades.

JPuede describir brevemente el papel que .
desempena el Arquitecto en el contexto econdmico,
social y cultural espariol actual?

J0ué estructura socioecondmica considera Ud.
como ideal para el desarrollo de la profesion?




Jduzga Ud. racional y eficaz la division de
funciones, tanto en la formacidn educativa y en la
aetuacidn profesional como en el sistema e
roducecion del hecho arguitectdnico-urbanistica?
JPor qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia
del actual contexto de las profesiones relacionadas

con fa Arquritectura, fa Construccidn y ef Urbanismo,

/puede Ud licar los motivos de ese desacuerdo?

JEs la Arquitectura una profesion de caracter
autanomo y técnico, o cree Ud. que se relaciona
con estructuras de tipo colective o politico?
En ambos casos, jpor qué?
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JQué entiende por Arquitectura de autor?

JPuede dascribir brevemente el papel que
desempena el Arquiteclo en el contexto econdmico,
social y cultural espafial actual?

Antes de definir la Arquitectura de Autor interesa
considerar qué enfendemos por Autor en sentido
genérico.

Autor puede ser todo aquel que orienta su quehacer
en el sentido de producir un cambio cualitativo
@n una estructura preexistente.

Esta posibilidad de cambio cualitativo esta en
relacidn con la elasticidad de los elementos de esta
estructura, entendiendo por elernentos elésticas

al que sea susceptible de cambio parcial sin suscitar
un cambio global en las relaciones que definen

la estructura a que pertenece.

El tipo de actuacién sobre elementos rigidos y
eldsticos es el que nos da una referencia para la
distincion entre adaptador v autor,

Reduciéndonos al campo arquitectonico, es necesario
diferenciar aquello que supone una actitud de autor
de lo que podriamos llamar Visidn Personal.

El arquitecto que aporta una visién personal
(adaptador) lo hace en la medida en que esta
actuando sobre elementos que admiten este tipo de
variaciones sin trascender sobre relaciones
estructurales bésicas. Variaciones de este tipo

las encomntramos en los cambios de repertorios
formales que no afectan a contenidos, v que
superficialmente podrian ser considerados como
obra de autor,

La consideracion del proceso global de evolucitn

de la cultura parece inducir & pensar que se produce
de una manera homogénea. Esto ni siquiera a este
nivel de generalidad resulta tan claro, pero si nos
fijamos en la evolucion de un hecho cultural concreto,
vamos, que ésta se produce segun un esquema

de saltos. Sdlo la superposicidn an el tiempo de

una amplia serie de hechos coneretos puede producir
esa apariencia de lineslidad y aGn cuando se
produce una coincidencia de estos saltos parciales

la linealidad global queda rota

Estos saltos cualitativos pueden hacerse correésponder
a la actividad de) autor. El estimulo que los provoca
es un desajuste entre la fbra neutra del proceso
global y el estado sincrdnico de la estructura
particular que estamos tratando.

La contrapartida del diseno de autor, el disefo
anonimo, podemos considerarlo como aquel que se
ancuentra en esta fibra neutra del proceso general

La actuacién andnima equivale a una adaptacidn
total ¥ @ una coherencia con el medio social; es, pues,

un producto integro de la sociedad, y por tanto

no nacesita de interpretacion por parte de esta
propia sociedad, lo que lleva a la no produccién del
estimulo necesario para generar un salto, y a la
innecesariedad del autor.

En la medida en que el disefio anénimo implica
una comunicacion total entre éste y la sociedad
que lo produce, podria pensarse que la figura del
autor es genéricamente INnecesaria.

Ahora bien, si en algo puede encontrarse un
sustantivo especifico humano es en la sociabilidad y
la capacidad de comunicacidn, gue se convierte
en necesidad de un ajuste entre persona y medio
para poder establecer esta comunicacion,

Este proceso de ajuste es dindmico porque cuenta
con un desequilibrio preexistente, y la tendencia

a la consecucion del equilibrio es la que hace surgir
al autor.

La meta ldgica de la arquitectura de autor es la
propia desaparicion del autor, pero no para dar paso
a un estadio de produccion anénima, que darfa lugar
a la consecucién de un contorno plenamente
integrado, para una sociedad monolitica, sino

para la consecucidn de una sociedad creadora, coma
medio posibilitador de la actuacidn libre de cada
individuo en equilibric no enajenado.

JQué estructura socioecondmica considera Ud.
como ideal para el desarrollo de la profesidn?

Aduzga Ud, racional y eficaz fa division de funeiones,
tanto en la formacidn educativa y en la actuacion
profesional como en el sistema de produceidn del
hecho arquitectdnico-urban/stico?

JPor qué?

En caso de no estar de acuverdo con la eficacia

del actual contexto de las profesiones relacionadas
con la Arguitectura, la Conpstruccidn y el Urbanismo,
Jpuede Ud, explicar fos motivos de ese desacuerdo?

No se trata por tanto de elegir entre un muestrario

de estructuras socicecondmicas en busca de la que
resulte jdeal para el desarrollo de la profesion;

el problema estd en la eleccidon de una postura

de autor (de potenciador de saltos) frente a un medio
no posibilitador, en orden a la consecucion de una
estructura sociogcondmica en la que este autor

sea realmente no necesario para el papel que
actualmente tiene adjudicado,

Entendemos que la sociedad espafola actual

no es un medio posibilitador para esta realizacién
social del arquitecto-no autor. El papel que gueda
a desempenar por el arquitecto espanol puede ser

el de colaborar al mantenimiento de esta situacion
enajenada o el de potenciar el salto cualitativo;

bien entendido que la actuacion especificamente
arquitectonica solamente afecta al cambio estructural
&n la propia Arquitectura,

En el panorama de la Arquitectura espanola actual
sobran seudoautores que se limitan a aportar
visiones personales, precisamente en aguellos
aspectos que son susceptibles de ello, sin crearse
ficciones con el medio.

Nos interesa denunciar esta comoda postura de
abstencionismo esteta que crea la gratificadora
imagen del individuo creador, imagen a la que
estamos colaborando todos los que estamos
inmersos en el contexto arquitectonico actual,
desde la superficial difusién de |la obra de los
profesionales hasta la mitificaci6n de falsos autores
de los que sélo se tiene, en la mayor parte de los
£850S, un conocimiento odjetivo.



JEs fa Arquitectura una profesidn de cardcter
agutérinomo y técnjco, o cree Ud. gue se relaciona
con estructuras de tipo colectivo o polfitico ?

En ambos casos, jpor guér?

Con todo lo gue queda dicho, parece superfluo
plantearse si la arquitectura es una profesiGn
auténoma o depende de estructuras de tipo colectivo
o politico, gue son precisamente las que dan la
medida de la posibilidad de hacer como autor o
como profesional andnimo integrado.

Par supuesto, todo cambio cualitativo sdlo puede ser
detectado cuando la obra estéa hecha, lo gue no es
sindnimo de construida, entendiendo gue la
arquitectura pensada para construirse o susceptible
de construirse es hecho arguitectonico, para

lo que es necesaria la posibilidad de manejar una
tecnologia previamente dada. En este sentido,

la obra de Archigram, por ejemplo, no puede,

a nuestro juicio, ser considerada como de arguitectura
en sentido estricto.

El manejo de esta tecnologia ha llegado a ser

un grado de complejidad tal gue nos lleva al
principio de division del trabajo como realidad
economica consumada. En virtud de esta complejidad,
la division de funciones puede ser ldgica y

operante, de la cual la tecnocracia es tan sdlo una
farma viciada.

Lo realmente importante dentro de la division del
trabajo es que cada individuo sea consciente de su
participacidn en el proceso general y resultado final,
conciencia que implica una consideracion de este
trabajo como propio (trabajo creador).

Parece innecesario’ hacer constar que el esquema
actual de subordinaciones capital inmobiliario-
arguitecto-aparejador no responde en absoluto a este
principio de division de funciones en participacién

Relacion de la Arquitectura de autor con la creacion
de worogramas de viday v con fa creacion de citdades.

Hemos dejado para el final el abordaje de la
segunda pregunta del cuestionario por entender

gue su respuesta es una concretizacion de lo expuesto
hasta aqul.

La arquitectura andnima, no pretende crear programas
de vida, ya que es consustancial a unos modos
institucionalizados.

Frente a esto, la arguitectura de autor se enfrenta
por una parte, con el desfase entre |la evolucién de
las formas de vida y su habito de dar respuesta a

necesidades abstractas, y por otro, con el fendmeno
de la creacidn de necesidades y la conciencia de su
posibilidad de actuar como potenciador de nuevas
formas de vida.

Aunque aparentemente, la cuestion de la
programacién de la vida por parte del disenador del
entorno en qgue va a desarrollarse, pertenece a la
problemdtica del arquitecto aproximadamenie a partir
de la aparicion del fenédmeno racionalista, nos parece
claro que es una postura latente en toda la historia
de la Arquitectura.

Es significativo recordar las palabras de Alberti

la importancia de fas ciudades se mide por el grosor
de los muros de los edificios que sustentan sus
instituciones,

Entendemos que el condicionamiento de las
superestructuras ideoldgicas (programacion de vida)
es un vector significativo de la creacion
arquitectdnica a lo largo de toda su historia.

El autor se hace necesario en tanto que la arquitectura
de su tiempo se produce como respuesta

automdtica a estos condicionantes superestructurales,
Desde el momeanto en que la obra de autor necesita
de un procese de comunicacién e interpretacion

por parte de la sociedad, es claro que puede darse

el caso de que esta comunicacién no se verifique

al mismo nivel en que el propio autor la plantea,

v esto da lugar a la creacion de estilos, 0 mas
propiamente, maneras (maneras de hacer) o lo que
es lo mismo a la institucionalizacion de dicha obra
de autor. Esta institucionalizacidn implica- que la obra
de autor pasa a ser andnima (patrimonio cultural).

Miguel Angel detecta la necesidad de una mayor
diafanidad en los huecos. Al no disponer de medios
tecnolégicos adecuados, recurre a la particion del
frontén. Esta respuesta se institucionaliza, olvidando
la pregunta, y da paso a una manera de hacer,
partiéndose sistematicamente los frontones

en todas las ciudades del orbe conocido.

Como contrapartida aparecen en el siglo XIX medios
tecnoldgicos suficientes para resolver la pregunta,

y sin embargo, la forma institucionalizada sigus
vigente. Estructuras laminares conviven
armonicamente con frontones partidos.

Actualmente la funcién de la arguitectura de autor
es la de plantear preguntas y, potencialmente,
plantear respuestas, para resolver lodas estas
contradicciones en orden a su propia desaparicion
productiva. Productiva para la continuacion de un
proceso hacia una estructura social creativa.
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/0ué entiende por Arquitectura de autor?

La que refleja la obra de creacion arquitectdnica,
tanto como solucién de formas de vida, como en la
creacion de los ambientes adecuados a la vida humana,
todo ello realzado por un hombre dedicado a la
arquitectura. Por lo tanto esta obra debe marcar

la evoluciGn de su pensamiento arquitectdnico,
reflejada en la forma de plantear o resolver los
problemas humanos.

Relacidn de fa Arquitectura de autor con la creacion
de uprogramas de vidan y con la creacidn de ciudades.

Por ser el sujeto de la Arquitectura e/ hombre

al que debe considerarsele (nico elemento principal,
la formulacidn de mejores formas de vida, debe ser
el punto de partida, es decir la idea base de la
creacién arquitectdnica.

Estas formas de vida cuando alcanzan programas
complejos se reflejan en la mentalidad del arquitecto
para la creacidn de ciudades.

Creo que un arquitecto debe tener una idea clara y
concreta y en lo posible evolutiva, de lo que debe ser
el esgquema de una ciudad.

El arquitecto no puede evadirse de este problema
de la ciudad.

¢Puede describir brevemente el papel que desemperia
el Arquitecto en el contexto econdmicao, social y
cultural espanol actual?

El papel gue desempena el arquitecto en el contexto
econémico social y cultural espafol, es pequeno,
aungue va adquiriendo mayor importancia.

Seguramente es consecuencia de la poca influencia
que tiene el buen arguitecto en el urbanismo a nivel
publico, v ademds en la falta de trabajo en
verdaderos equipos. Salvo casos aislados, la accidn
de grupos de arquitectos en los terrenos citados

es muy bajo. Concretamente en el terreno cultural

la falta de amplitud de miras, hace gue se

cansigan resultados muy pobres, incluso dentro de las
asociaciones de arquitectos.

JQué estructura socioecondmica considera Ud.
coma ideal para el desarrollo de la profesidon?

Para el desarrollo de la profesion es preciso, en el
future, la formacion de eguipos potentes de
profesionales, promotores, sociologos y economistas,
buscando como fin un avance socral, paso a paso,
pero culdando desde el origen el razonable
rendimiento al trabajo.

Juzga Ud. racional y eficaz /a division de funeciones,
tanto en la formacidn educativa vy en la actuscidn
profesional como en el sistema de produccion

del hecho arguitectdnico-urbanistico?

JPor qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia def
actual contexto de las profesiones relacionadas con fa
Arquitectura, la Construecion y ef Urbanismo,

/Jpuede Ud. explicar los motivos de ese desacuerdo?

No. ¥ es el primer paso que debemos dar para evitar
el confusionismo actual. Cada hombre debe tener
una funcién, una responsahilidad.

En nuestra profesion hay una continua confusién

de funciones y responsabilidades sobre todo en la
direccion de aobras. Nos empefamos ademds en no
contar con la ayuda de otros profesionales como son
los ingenieros, etc., que estdn mucho mas
preparados que nosotros para ciertos trabajos. Esto



or la
futuro

tura L

Qo

Alonan er

Como en la cabeza de la
dia se acerca n

desprer : gias que no evolucionan
al ritmo ¢ ( ; basarse en alcanzar majo
:':Um'l:r nes I‘_'!l'.' ‘a'lti?l_ an I'.l_!i_{h_'[l_[[l:_!r CES0D

El dnico fin de la arquitectura debe ser ayudar al
hombre en la blsqueda de su felicidad.

te en un futuro la arquitectura se
estructuras de tipo colectivo, paro
avanzar a saltos. Hemos de dar
: equipos
cientes. Esia
ser resultado de




52

Pere Nicolau Bover
Estudiants de Arquitecturnm

¢ Qué entiende por Arquitectura de Autor?

El future que vamos inaugurando dia a dia

se nos aparece caracterizado por saries de
posibilidades y series de necesidades que anuncian
perspectivas de desarrollo prometedoramente
transformador para unps y angustiosamente caotico y
desenfrenado para otros. Posiblemente cabrd esperar
un poco de cada una de estas cosas en los
ineludibles acontecimientas que se avecinan. Dentro
de ese conjunto de acontecimientos, el de la
transformacion de la arquitectura no pasard
desapercibido. Con la certeza que otorgan la necesidad
creciente de alojamienio por una parte y las
posibilidades de la nueva técnica aplicada a la
industria de la construccién, no es descabellado
pensar en que, dentro de una teoria epistemoldgica

y dialéctica del diseno, habré gque tener
progresivamente en cuenta nuevos elementos de
definicidn de contenidos y de lenguajes que,

sin duda alguna, nos conducirdn a cambios
cualitativos importantes en la teoria del disefio y en
la practica arquitectural. En esta incipiente

revolucion de la arquitectura, que en nuestro contexto
contard entre sus rasgos el de devolver a la
arquitectura cuantitativa su valor de uso, habrd que
contar con todos aquellos procesos arquitecténicos
que, aungque no deben ser analizados al margen de las
candiciones econdmicas, sociales y politicas en que
se han hecho reales, contienen caracteristicas de
experimentos mas o menos cientificos,

pre-cientificos seria mejor mal llamarlos, y que serdn
punto de partida obligado de todo enfoque

cientifico total de los graves problemas de
habitacion que las masas padecen.

Esta situacidn que recordamos es la que le da, a esa
arqurtectu_ra de autor, una gran importancia
arqueolagica,

Relacion de la Arquitectura de autor con [a creacién
de wpragramas de vidan y con la creacidn de ciudades

A pesar de que el disefio de entornos, en general,
condicione de alguna manera las relaciones
humanas que en ellos van a tener lugar, no creemos
que haya que hacerse muchas ilusiones sobre

la posibilidad de destruir de una manera general y
radical determinados tipos de relaciones humanas,
sobre todo aquellas que mds tienen que ver con

un determinado concepto de la moral familiar o de las
relaciones sociales. Ni que decir tiene que eso

no significa en absoluto estar de acuerdo con

estos conceptos de familia, etc., todo lo contrarig,
desde |luego. Sin embargo lo que sl es presumible
es gue estas formas de vivir tan institucionalizadas,
tan reaccionarias al fin y al cabo, condicionan

las formas arquitectonicas en que se desenvuelven,

y hasta creemos que las innovaciones arquitectonicas
fque en este campo se producen se deben
precisamente a las excepciones que toda norma
fuertemente institucionalizada necesita para
confirmarse e ir sobreviviendo, Tendriamos asi un
caso claro de asimilacidn de aguellas innovaciones
por el sistemna...a nivel mas o menog sutil, con lo cual,
mas que poner en crisis al sistema se le estaria
haciendo el juego. En resumen, pues, tenemos
sistemas represivos que, institucionalizando

algunas maneras de vivir, permiten tolerancias a nivel
excepcional que, situadas en clases sociales

por 1o demas bastante tipicas, generan consumidores
de arquitectura revolucionaria, Légicamente esla
arquitectura serd tan de excepcidn como lo son las
solicitaciones que la posibilitan. También es l6gico
sSuUponer gue en situaciones menos represivas que

las que se viven en la actualidad (a estos niveles)
en todo el mundo, gue permitan maneras de vivir
no institucionalizadas, surgiran continentes
arquitecténicos tipoldgicamente diferentes a los
actuales, con lo cual algunos experimentos actuales
pueden llegar a ser recordados con simpatia por

la sociedad. Respecto al ordenamiento de ciudades,
me parece que el problema es diferente. En este
caso, los intereses en juego son de envergadura tal
que no permiten excepciones de ningun tipo.

La labor del urbanista, a nivel practico, es moverse
dentro de los limites que le dicta el posibilismo,

y su lucha es la de David, pero perdiendo siempre,
con lo cual la solucién personal a esta explotacion
suele variar, segun la propia capacidad de
positivar las contrariedades entre |a desercion a
campos mas auténomos vy la claudicacion ‘
descarada ante los intereses de la administracion.
Entre ambas posturas todas las gradaciones

que se guieran...

Por su parte, las aventuras utopicas del urbanismo
tedrico deben considerarse como intentos :
mas o menos afortunados de compensar por via virtual
las frustraciones de la realidad.

¢ Puede describir brevemente el papel que
desempenaria el Arquitecto en el contexto
econdmica, sacial y cultural espariol actual?

Evidentemente, el creciente proceso de
industrializacion que sufre en todo el mundo el
proceso de edificacion (coincidente con la atencidan
gue la construccion suscita en los grupos bancarios:
Banco Central, Banco Popular, grupo March,

Banco Urquijo, con sus relaciones con Dragados vy
Construcciones, Huarte, Uralita, etc.) asi como

las necesidades de la construccién en gran escala

de hacer prototipos normalizados y seriados,

exige una creciente preparacidn técnica y cientifica
de los técnicos que intervienen en dichos procesocs.
Como dicha capacidad no se desarrolla en las
Escuelas al ritmo de desarrollo de aquellos procesos,
hay desfases graves, sobre todo a tenar de |las
responsabilidades que las leyes exigen a aguellos
tecnicos. Los niveles cientificos de arquitectos v
aparejadores deberfan seguir de cerca las necesidades
cientificas crecientes de la construccion,

En lo gque al aspecto social de la cuestion se refiere,
bastenos recordar los profundos cambios que sufre
el nivel social de esta profesidn a raiz de la
proliferacién de titulados. Si a este proceso més o
menos natural se le anaden problemas de reparto

de trabajo y de honorarios entre los arquitectos,
concluiremos que el nivel social del arquitecto en
Espana tenderd a identificarse mas, en el futuro

¥ va en el presente, con la extraccion familiar social
del arquitecto que con el mero uso de la profesion,
como sucedia hace unos anos.

Desde un punto de vista cultural, creo que el nuevo
papel que le estd tocando jugar al arquitecto a nivel
sacial, asi como las perspectivas que antes hemos
augurado, pueden suponer un creciente periodo

de intensificacion de la crisis cultural de la
arquitectura espanola, gue ya hoy adolece de
deficiencias importantes de medios y de condiciones
politicas suficientemente abiertas como para gue
crezca en numero, vocacion vy seriedad la nuestra
hoy por hoy cultureta arguitectdnica.

¢ Qué estructura socioecondmica considera Ud.
como ideal para el desarrallo de [a profesicn?

Me parece que si sélo hablamos de la profesién de
arquitecto habria que ser modestos a la hora de pedir
modificaciones estructurales. Por otra parte,

el concepto profesion v desarrollo de la misma es
suficientemente referencial como para que un



cambio profundo de estructuras acabara con la
funcion que el arquitecto ha desempenado
histdricamente. Sea como sea, creo que es mads
operativo pensar en cambios estructurales mas a partir
del problema de la vivienda (en la pequefa parte
que de él le toca a la teoria de la arquitectura),

de la reivindicacién del valor de uso de las
viviendas, del desarrollo cientifico de la arquitectura
(experimental y critico) de la eliminacion de los
factores que ordinariamente prostituyen los trabajos
de arquitectura y de urbanismo, es decir, que

el capital invertido reporte el maximo beneficio

al inversor, alin a costa de necesidades elementales
del usuario, que de la profesidn,

Lo que no admite duda de ningln tipo es

gue la insatisfaccion de las necesidades sociales de
vivienda sdlo puede ser superada a partir de la abolicién
del enfrentamiento objetivo entre promotor y usuario.

Solo trabajando arquitecténicamente para el propio
usuario se ha podido, historicamente, establecer
un control de calidad efectivo en la obra
arquitecténica. En el momento histdrico actual en
que el desarrollo de las fuerzas productivas y a
permite satisfacer las necesidades sociales de

i

vivienda, el usuario son las masas. Trabajar
directamente para ellas quiere decir suprimir todo
lo que se interponga entre el cientifico (el futuro
cientifico) de la arquitectura vy las masas. Este tipo de
organizacién de la produccion, de la construccidn
en este caso, solo es posible en una economia
socialista. Economia socialista convenientemente
enmarcada en un marco politico lo suficientemeanta
original como para que la relacién dialéctica entre
contenido y lenguaje arquitecténico funcione
carrectamente, es decir, sin las presiones que
histdricamente han actuado en algunos desarrollos
socialistas de |a sociedad que han producido
resultados arquitectdnicos simbdlicos, en s/ mismos
incoherentes, y que afortunadamente estdn siendo
superados, con mds 0 menos celeridad, en la
totalidad de aquellos desarrollos socialistas de

la sociedad.

JJduzga Ud. racional y eficaz la divisidn de funciones,
tanto en la farmacidn educativa y en fa actuacion
profesional como en el sistema de produccidn

del hecho arquitectdnico-urbanistico?

¢ Por qué?

£En caso de no estar de acuerdo con fa eficacia

del actual contexto de las profesiones relacionadas.
la Arquitectura. la Construccion y el Urbanismo,
/puede Ud. esplicar los motivos de ese desacuerdo?

La vara de medir la eficacia y la racionalidad del
hecho arquitecténico-urbanistico me pargce que
reside fundamentalmente en la adecuacion Gptima
a nivel cientifico de los resultados arquitectdnico-
urbanisticos a las necesidades arquitectonico-
urbanisticas de los usuarios. Es evidente que esta
adecuacion no es cientificamente optima por causas
de caracter estructural, como ya he dicho antes.
Sin embargo, esta inadecuacion no elimina posibles
contradicciones que subsisten entre la farmacion

de los técnicos vy lo que después se les exige

saber hacer en la practica profesional.

Un primer paso en este sentido seria una reforma

a fondo de los planes de estudio de las carreras
técnicas de la construceidn, asi como un estudio

a fondo de los conocimientos que han de tener

los técnicos para satisfacer las necesidades de la
construccion actual v para atender al desarrollo
progresivo de la misma. De esta manera se podria
revisar la clasificacion de funciones: peon, oficial...,
aparejador, arquitecto y ver si procede alargarla,
acortarla o suprimirla. Creo, de todas formas, que
cualquier replantec de esta situacién debe hacerse
desde supuestos basicos, es decir, los que deciamos
al principio, de manera gue no se trivialice el problema,
reduciéndolo a reivindicaciones estamentalistas

de privilegios supuestamenie mal repartidos.

/ Es la Arquitectura una profesion de caracter auténomao
y técriico, o cree Ud. que se relaciona con

estructuras de tipo colectivo o polftico? En ambos
£as08, ¢ por qué?

Mo creo gue una cosa excluya a la otra. Creo que
no hay posible arquitectura valida sin el concurso
de la libertad cientifica para elaborarla v sin los
medios técnicos necesarios para que se realicen
sus proyectos virtuales. Creo también que esto es
imposible si no se desarrolla en condiciones
econdmicas. sociales y politicas concretas que le den
aquellas caracteristicas. Lo que pasa es que

toda relacion entre los elementos de la estruclura
social es dialéctica, y como tal puede sugerir
contradicciones, predominancia de los objetivos
politicos sobre los cientificos, etc. Creo que son
estas tensiones las gue definen los problemas
politicos de la arquitectura y los problemas
arquitecténicos de la paolitica. Los segundos
desaparecen en un marco economico socialista,
los primeros pueden sobrevivirlo.
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José Mas Sala

Apareadar

2 Qué entiende por Arquitectura de autor?

Hubiera preferido gue me pregunizse Ud. sobre
arquitectura buena o mala, que es mas sencillo,
pero ya que no hay forma de librarnos de nuevos
conceptos intelectualistas que nada aportan,

le dird que a mi modo de ver existen dos tipos
predominantes de arquitectura de autor: la realizada
por personas O grupos fue Se Mueven en un status
cultural muy elevado y gue tienden a la Consagracion,
mediante la competicién con otras personas

O grupos para situarse en los primeros lugares

de la tabla clasificatoria.

Conviene aclarar que esta bella polémica entre los
distintos aspirantes, se realiza siempra a niveles
superespecializados y super sutiles que naturalmente
solo pueden entender los propios autores y que nada
tiene que ver con la realidad, despolitizada, y
aislada del proceso total, para que no moleste.

Otro tipo es el que renunciando béasicamente a

las necesidades intrinsecas de {a obra, persigue

el éxito por los cauces del mds puro servilismao,

que consiste en una especie de habilidad en desviar
las necesidades del publico que consume hasta
hacerlas coincidir con el beneficio.

Cabe destacar que normalmente el primer tipo
resefiado acaba integrandose totalmente en la
linea del segundo.

Relacidn de la Arquitectura de autor con fa
creacidn de wprogramas de vida v con la ordenacidn
de ciudadesy.

Ninguna.

JPuede describir brevemente el papel gue
desempenia el arquitecto en el contexto econdmico,
cuftural y social espanol actual?

Un colaborador més en la lucha por mantener
al precio que sea el actual contexto econdmico,
social vy cultural espanol.

¢/ Qué estructura socioecondmica considera {d.
como Ideal para el desarroflo de fa profesion?

La actual estructura socioecondmica es
indudablemente la ideal para el desarrollo de la
profesién tal como la tenemos planteada en
nuestro pals porgue en ella caben todas

las posibilidades de éxito, no en vano

se ha conseguido un acoplamiento perfecto

de la estructura socicecondmica con la profesién.

5Juzga Ud. racional y eficaz la actual divisidn de
unciones, tanto en la formacion educativa y en fa
actuacian profesional, como en el sistema de
produccion del hecho argquitecténico-urbanistico ?
JPor qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia del
actual contexta de las profesiones relacionadas

con la arquitectura, la construccidn y el urbanismo,
Zpuede Ud. explicar los motivos de ese desacuerdo?

|Ahl, ¢pero existe division? Lo ignoraba. Yo, como Ud.,
lo que podemos constatar es que el arquitecto
superior puede y de hecho realiza funciones en los
dos campos, lo mismo redacta un plan parcial que

un proyecto de edificio de viviendas subvencionadas.

Estd claro, pues, que no existe division, sino
polarizacién de funciones en un mismo profesional,
Asi pues, estoy en total desacuerdo con el actual
contexto, toda vez que soy un entusiasta de la
especializacidn y la actual estructura de la profesion
para mi es radicalmente opuesta a ella.

¢ Es la arquitectura una profesion de caracter
autonomo y técnico exclusivamente, o cree Ud,
gue se refaciona caon estructuras de lipo caolective ¢
politico? En ambos casos, ; por qué?

Es evidente el cardcter auténomo y técnico gue

por lo menos hasta ahora ha tenido la arquitectura,
no podemos olvidar que hasta la fecha es una de las
profesiones con la gue se consigue una mas \
generosa compensacion econémica, ¥y en nuestro pais
estas compensaciones solo se dan en las profesiones
denominadas liberales.

No obstante, creo que paralelamente a este "
cardcter auténomo que posee, se relaciona también
con las estructuras de tipo colectivo o politico,

pero solamente en la medida en que es instrumento
utilizado por los politicos para conseguir sus fines.
Por ejemplo, alejar a las clases socialmente peligrosas
de los centros urbanos, por medio de planes
generales o parciales b/en eonstruidos con lo que,
ademds de conseguir la segregacion deseada,
posibilita su acceso a la propiedad, con fo gue
se las convierte en individualistas para toda su vida.
Esto es evidentemente un objetiva politico.




José Miguel Abad

Apare|ndor

JQué entiende por Arquitectura de autor?

Mo sé del tode como abordar la cuestion. Es decir,
no seé desde gqué puesto de observacion, de los varios
posibles, se podra obtener una mejor dimension
global del asunto. Ser aparejador y no arquitecto

me sitda, por un lado, en las gradas como
espectador, al no estar directamente implicada

en el proceso creativo. Por otro, la profesién me obliga
a estar inmerso en la concrecion fisica de la idea,
sopartando la contradiccion constante que se deriva
de este método de trabajo. Ser, ademds, aparejadar
asalariado introduce un elemento bdsico
diferenciador: la dptica estd condicionada por los
problemas de la practica profesional. Finalmente,

la dltima posibilidad serfa ver la cuestién

desde el punto de vista del sufrido ciudadano,
destinatario, consuntidor del producto, victima al fin.

Conjugandolo todo, creo que la arquitectura de
autor responde a una deformacidn del concepto
trabajo, por la gue se tiende, conscientemeante,

a la sublimacidon de uno de los componentes, al
personalismo como funcidn, abselutamente distanciado
de la realidad complicada de la masa viviente, El hecho
de gue existan multiples realizaciones de autor

fque supongan aportaciones interesantes (en medio
de tanta mediocridad y engendros) no libera al
planteamiento, en su conjunto, de ser irracional
aunque perfectamente explicable por el lugar y

el tiempo.

Relacidn de fa Arquitectura de autor con la creacion
de yprogramas de vidas y con la creacion de ciudades.

A lo mejor es una muestra de incultura, no digo
que no, pero cierta terminologla me hace gracia

por lo hueca que resulta y lo ineficaz que se demuestra
como encubridora de los problemas de fondo.

Tras los programas de vida se esconden cientos de
unidades vecinales en los que el hacinamiento y la
monotonia son escalofriantes. Las vaporosas
expresiones al uso, convenientemente manejadas,
crean la ilusion de que, en verdad, estamas

haciendo algo.

El arquitecto puede elaborar en su mente un
conjunto racional estrechamente ligado a las
necesidades, plasmar en el papel su concepcidn

de |la distribucion del espacio, etc. Es decir, en todo
caso puede disenar una probabifidad.

Si el ereador dispone de fuente de recursos
econamicos, el programa de vida sera perfecto;
amplitud, fluidez en la movilidad humana, espacios
verdes vy rosas, etc. Si la fuente es escasa
{organismos oficiales, iniciativa privada en poblados
anejos a grandes centros de produccion) se
derrumban los naipes.

Lo dicho se repite para la ordenacion de ciudades.

A partir de aqui habria dos cuestiones a debatir:

el profesional sometido a los imperativos del
discernimiento social y el profesional como
ambientador, o manipulador del ambiente, en el que
han de vivir otras personas.

JPuede describir brevemente el papel que
desempena el Arquitecto en el contexto econdmico,
social y cultural espanol actual?

Su papel era, hasta hoy, el que correspondia al
dltimo reducto de las profesiones liberales: el elitismo.
De todos modos, esta situacion desaparece a ojos
vista. La crisis de las profesiones liberales como

consecuencia de la masificacidon de las carreras
universitarias y la subsiguiente proliferacién de
profesionales afecta ya, profundamente, al
arquitecto,

La total y rapida absorcién de éstos por la corriente
irreversible de la salarizacidn, la falta o las
dificultades de trabajo, la angustia del no-desarrollo
de las ideas, la inestabilidad compartida, los

situa en todos los drdenes al mismao nivel que
cualguier otra profesion.

¢Qué estructura socioecondmica cansidera Ud,
como ideal para 8l desarrollo de la profesion?

Otra.

Porque ninguna actividad puede desconexionarse
o independizarse del resto. No se pueden poner
parches aislados. Los problemas de la arquitectura
no encontrardn salida mientras no la encuentren
los problemas generales. Las eventuales soluciones
que podrian aportarse desbordan, absolutamente,
el marco socio-econdmico actual.

Reconozco que la respuesta es bastante cdmoda
porque lo ldgico, tras la negacidn de la validez

de lo existente, serla explicitar esas soluciones y ofrecer
una alternativa. Pero eso son palabras mayores.
(luien tenga ojos y oidos, que los haga trabajar.

Jluzga Ud. racional y eficaz la divisidn de funciones,
tanto en fa formacion educativa y en la actuacién
profesional como en el sistema de produccion del
hecho arquitecténico-urbanistico ?

Por qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia

del actual contexto de las profesiones relacionadas
con fa Arguitectura, fa Construceidn y el Urbanismo,
Jpuede Ud. explicar los motivos de ese desacuerdo?

El hecho arquitecténico carece de sentido si se sitiia
fuera del hecho urbanistico. Pero la relacién no es
reversible. En este caso, hay primero gallina v
después huevo. La concepcidn del ambiente
urbanistico determinard la realizacidn arguitecténica
v no al revés, Ahora bien, ésto es sdlo un orden de
prioridades a la hora de planificar o elaborar un
todo. Lo que ocurre es que los criterios urbanisticos
tampoco pueden desprenderse de los criterios
arguitectdnicos. En otras palabras, la interrelacién es
tan estrecha que plantearse los dos aspectos por
separado no tiene sentido. Es una falsa dicotomia.
/Motiveos de desacuerdo? A partir de la propia
estructura formativa en las escuelas, marginada,
atrasada, y de los condicionantes politicos

(digamos socio-econdmicos para no asustar a
nadie) que encuentran la practica profesional y los
sistemas de produccidn, los resultades son de

lo més normal. jPrograma de vida? jOrdenacidn

de ciudades? /Planificacion del desarrollo
urbanistico? ¢Previsién de las necesidades
habitacionales? La solucidn administrativa dada al
conflicto creado por los profesionales (ingenieros,
arquitectos, economistas) del Area Metropolitana de
Barcelona es mds que elocuente respecto del
contexto en gue nos desenvolvemas.

/JEs la Arqurtectura una profesion de cardcter
autdnomo y técnico, o cree Ud. gue se relaciona
con estructuras de tipo colectivo o politico? En
ambos casos, /por qué?

Creo que la pregunta queda implicitamente contastada
en las anteriores. Los aspectos técnicos de la
arquitectura son datos en el proceso pero no
elementos funcionales.

La arquitectura se relaciona, objetivamente, con
estructuras de tipo colectivo o politico, ni mds ni menos
que cualquier otra profesian, atendiendo siempre

a las matizaciones que imponen las caracteristicas
diferenciales de cada una. A
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José M.* Jansa Ribera
Agrmmacior

/Qué entiende por Arquitectura de autor?

Lo que vosotros llamdis Arquitectura de autor

vo lo denomino Orgulfo del proyectista. Aclaremos:
es cuando se trata de que el autor del proyecto,

sin parar atencion en la parte econémica, o rentable,
sélo busca su lucimiento personal, ¥y que su
nombre suene, llamando la atencidn con ideas
ariginales.

Relacidn de la Arquitectura de autor con la creacidn
de wprogramas de viday y con la creacion de ciudades.

Hay que proyectar siempre, anteponiendo el sentido
humano vy practico, sobre cualguier elucubracion
sensacionalista. Tampoco debemos caer en la
creacién de bloques de viviendas colmena, tristes
como una necrapolis,

Consideracién aparte merecen los encargos, en que
la Propiedad, prescindiendo de la parte financiera,
desea exhibir su potencia econémica. En este campo
se comprenden todas las libertades vy fantasias.

JPuede describir brevemente el papel gue )
desempenaria el Arguitecto en el contexto economico,
social vy cultural espanof actual?

El Arquitecta Proyectista, debe concebir sus
creaciones encajandose siempre en el ambiente

del lugar, posibilidades economicas, ¥ nivel cultural
de sus futuros moradares. Un gabinete de
Arquitectura, no tiene que ser una fabrica de
proyectos troguelados, redactados solo para gue
cumplan las condiciones legalisticas.

También la Autoridad competente tendria que vigilar
si la realizacidn, se ajusta a lo proyectado.

Muchos propietarios poseen una mentalidad fenicia,
es decir, buscan al facultativo més barato, e imponen
al proyectista condiciones infrahumanas.

JQué estructura socioecondmica considera Ud.
como ideal para el desarroflo de fa profesion?

La solucion, como todos los problemas, hay que
buscarla en la parte economica, es decir, con unas
tarifas de honorarios puestas al dia (las actuales
son del ano 1935), tanto para los proyectistas,
como para los ejecutivos. Nunca podremos exigir
upn buen proyecto con unos honararios [nfimos,

v tampoco una buena direccion mal pagada.

En mi opinién personal, yo dividiria la gestacion
de una obra, en cuatro etapas absolutamente
separadas, en la forma siguiente:

1.7 etapa: El Arquitecto Proyectista, de acuerdo
con el encargo recibido, redactaria un ante-proyecto,
v previo visado y cobro, se entregaria al cliente.

2.% etapa: Aprobado el ante-proyecto, con o sin
enmiendas, 0 sugerencias, el Arquitecto Proyectista,
confeccionaria el proyecto artistico y legalistico de
conjunto, compuesto de memoria, planos generales,
plantas, fachadas y emplazamiento, con todos

los datos precisos para obtener las licencias de
edif:gacién y tramitacion en los Organismos Oficiales.
Previo visado y cobro, se entregaria al cliente.

3.% etapa’ Deseando la Propiedad llevar adelante
la edificacién, se encargaria al Arquitecto
Proyectista, y en colaboracién con el Arquitecto
Técnico (Aparejador), la elaboracién del proyecto
ejecutivo.

Este consistiria, en el cédlculo y dimensionado de las
estructuras, pliego de condiciones, detalles
constructivos de todos los elementos y oficios,
estado de dimensiones, y presupuesto general



informativo, actuando ambos técnicos cada uno
en el campo especifico de sus atribuciones

Estos trabajos, se visarian en los respectivos Colegios,
v previa percepcidn de los honorarios, se entregarian
al cliente, para que este nombrase constructor

4.0 etapa: Ejecucién real de la obra, con el
Arquitecto Proyectista como supervisor y director
general, v el Arquitecto Técnico (Aparejador) como
gjecutivo con atribuciones suficientes para su
responsabilidad

Ambos tendrian su visado y honorarios por separado,
y librarfan las certificaciones correspondientes,

En esta altima etapa, los facultativos podrian ser

los mismos del proyecto, u otros, indistintamente.
También el Proyectista podrd delegar al Técnico

la direccion de obras de poca importancia alejadas
de su residencia habitual

Juzga Ud. racional vy eficaz la division de funciones,
tanto en la formacidn educaliva v en la actuacion
profesional como en el sistema de produccidn

del hecho arquitectdnico-urbanistico?

JPor qué?

En caso de no estar de acuerdo con la eficacia del
actual contexto de fas profesiones relacionadas con
la Arguitectura, la Construceridn y el Urbanisma,
Jhuede Ud, explicar fos motivas de ese desacuerdo?

Aclaradas. las funciones facultativas, tal como
anteriormente describo, cabe no olvidar las de
ejecucion material. El constructor deberia ser
técnico, o bien, disponer de un Arguitecto Técnico
{Aparejador) en su Empresa, gue asumiria la
responsabilidad de la ejecucion material, y seguridad
en los trabajos.

Es absolutamente inadmisible que cualquier persona
fisica por el solo hecho de darse de alta de
contribucian, pueda ejercer de constructor o
contratista de obras.

Maturalmente, habria que hacer una salvedad, para
los maestros albaniles, que sdlo ejecutan trabajos
de artesania de tipo local

Debemos esperar que en el Estatuto de la
Construccién que se estd elaborando, podran guedar
aclarados todos estos conceptos.

JEs la Arquitectura una profesidn de cardcter
autdnome y técnico, o cree Ud. gue se relaciona
con estrucluras de Hpo colectivo o politico?

En ambos casos, jpor gué?

La arquitectura la veo como una labor de conjunto,
que deberia funcionar con oficinas completas bien
equipadas, en las que en sus cuadros, deberian
incorporarse sus diferentes especialistas, con
distribucidn de funciones. De ellas, deberian salir

los proyectos estudiados profundamente, sin
faltarles ningun detalle constructivo, antes de
iniciar ninguna obra.

Los tiempos de las improvisaciones sobre la marcha,
han pasado a la historia en las Nacionges
desarrolladas. Una oficina de tipo individualista,
nunca podra hacer un trabajo completo, y por desgra-
cia, en nuestro Pals, somos individualistas por
extremo,

También hace falta hacer comprender a los
propietarios que es una falsa economia todo aharro
en los proyectos, y tienen que convencerse gue es
preferible pagar un precio alto de un buen provecto,
que después tener que cubrir sus deficiencias,

con imprevistos.

Y no digamos de los propietarios que cambian de
criterio en vias de ejecucion, o que no saben

lo que quieren. Y peor el que se considera mas sabio
que sus facultativos, En estos casos el barullo es
inevitable. Creo que la Arguitectura debe tener un
fondo social, pero nunca politico, ¥ mucho menos
triunfalista.
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Julio Vidaurre Jofre
Arpuiiesen

El anédlisis de la llamada arquitectura de autar

puede parecer, inicialmente, una acotacion muy
parcial del hecho proyectual, e incluso ser considerado
como anecddtico. )

Pero este interés partiria en definitiva de aceptar

el significado: arquitectura de autor, sblo desde un
plano de denotacidn; pero tan pronto como se
descubren todas sus connutaciopes, surge la gran
complejidad y las profundas ramificaciones de uno de
los vehiculos del proceso de disefo arquitecténico
mas prolifero de nuestra cultura.

La crisis de los significados arquitectonicos y como
consecuencia la ausencia de unos cadigos de valar
aplicables a la arquitectura contempordnea hacen
muy dificil todo intento de comprension del hecho
arquitectdnico. Es por esto, dado que la
arquitectura de autor hace referencia, latentemente,
a un proceso de comunicacion entre el producto
arquitectonico, su autor y el contexto social

en el gue se produce, por lo que se hace preciso
establecer unos ejes semanticos de lectura y unos
niveles desde los cuales se pueda efectuar esa
lectura, como etapa imprescindible para intentar
descifrar el significado real del signo autor y sus
carrelaciones significantes, y en funcion de ellas
abordar una estructuracion tipologica de las diversas
arquitecturas de autor que se han producido.

Pues la realidad es que existen diversas imagenes
de ella, oscilande como veremos, desde la que
obedece a un apocaliptico e intransigente
individualismo, hasta la que esta al servicio de los
intereses de autor, de un determinado status o de una
determinada ideologia.

El cuadro siguiente:

/ Comunicacian aan
o/ -\-\_—_'-__\_
o
{A) (8] (C}
Ejes
Farticipacian Ordenacian | Infarmacidn
(extensional ) {maodal) | linensional)
\ T i =
Nivelns. % (A1} Andnimo | (B1) Prdctico | (€1) Autériomo
5 s . .
o1 (AZ) Singular [B2) Mitico | (C2) Subordinado |
e | ‘
| - |
1 | Colectiva Racional Independiente |
Imaginativo Subjetiva Emocional Mediatizado
2 Desgastadn Descriptivo Inédito
Farmal Desusada Expresive Mimético
3 | Convenciopa! | Logico Evalutivo
Fungional Artificial Intuitive Institucionalizado
4 Generalizado | Utilirario Condicionada
: [ : iy
fecnoldgico l Especializado | Ludico Condicionante
-] i Integrado Equitativa Desintpresado
idecidgico | Marginado Jerarguico Interesado
i) Mayoritario Homogéneo Detarminante
Socie-geonamico | Minoritario Heterogénea Determinado

= = = Fardignas

Sintagmas

pretende_qfreaer una base estructural para abordar
este analisis.

Y aun, cuando no es el momento de justificarlo,
y i de verificarlo al comprobar su validez en



un andlisis concreto, se hacen precisas, no obstante,
algunas aclaraciones en evitacion de un oxceso
de ambiguedad

De los tres sjes de lectura, el de Participacion hace
referencia a gwen o guienes han realizado el disefo;
es decir a un eje extensional. Y segln que lo

haya realizado un /individuo o una colectividad
andnima, obtendremos la oposicidn privativa:

diseno singular-disefno andnimeo, equivalente a
participacion minima-participacion maxima.

El eje de Informacién hace referencia a para quién
0 para qué se ha realizado el diseio; es decir,

d un eje intensional y segln que se haya realizado
para un gué o un guién ajenos a la propia calidad del
diseno o para el propio diserio, obtendremaos

la oposicién privativa diseno subordinado-diseno
autdnomo, equivalente a informacidn limitada o
mediatizada-informacién ilimitada.

El tercer eje de lectura, el de Ordenacidn, hace
referencia al cdmo o al modo de realizarse el diseno,
es decir, es un eje modal v segln que se haya
realizado controladamente o incontroladamente,
obtendremos la oposicion equipolente

diseno practico-diseno mitico.

De los niveles desde los cuales se puede efectuar
la lectura, lo imaginativa hace referencia al proceso
interno de diseno; lo tecnoldgico, idecldgico y
socio-econdmico hacen referencia al proceso

externo de diseno y lo farmal y lo funcional al disefia
en sl mismo, a la estructura,

La arquitectura de autor esqueméticamenta
caracterizada por ser la implantacién de unos
intereses particulares en un contexto colactivo,
puede ofrecer tres tipologias primarias, segin que
atendamos &l proceso de infermacién o al proceso
de participacién o al proceso de ordenacian, dentro
del proceso general de comunicacion, Y cada una
de ellas dispondrd de seis tipologias secundarias,
segin que observemos cada uno de los seis niveles
de cada tipologia primaria.

Conviene advertir que para la confeccidn del
siguiente cuadro, se han tomado obras o tendencias
significativas de nuestra arguitectura contemporanea,
pero de ninguna manera pueden ser tomadas como
exhaustivas ni como las mds significativas; y que
habrd que considerarlas como ejemplo de
arguitectura de autor, tan solo desde el nivel,

o niveles, an los que estdn incluidas.

aproximaciones &
para una interpretacion
semantica
dela

arquitectura
de autor




Eje do
lectura
Mivel
daminants

Eje di pariicipacidn

Tipolagia singulat

Epr da ordinacion

Tipologts mitica

Ej do infarmacian

lipologia subordinada

Consecusncias
Comunicativas

fmaginative

M. Fisac: Laboralonos

Higuerss: Museo Reprod Arfistico
F. J. Shenz de Oiza: Tores Blancas
E. Bafill: Xanadl

J. Carvajal Chalet Somosaguas

F. Corres: Escusls da Adminisime

E. Bofitl; Xanndd

Higustas: Museo Reproduc, Anlstica
Higuaras: Hesidancibs para artisias
Martorall v Bohigas: Viviandas an
Avda Maoridiana

L. Moya: Monumentas Exaltacidn
Nacional

L Moya: § Agustin

L Moya: Universidad de Gijon

L. Gutidrrez Soto; Mirio, dei Alre
M. Sdenz de Vicoha: Parador de
Albacete

Lo imaginativa €5 un transfondo dal
proceso interno de creacidn del
disenio y cuando no opera con
independencia ni se praduce con
cardctar colectivo, v ofrece una
ordenacion mitca, la informacitn
amitida esta mediatizada y 1a
pamcmat:lan es limitada; Coma
consecuencia la eomunicacidn es
intermitente, dejando numerosas
frases #en blancow

Farrmual

M. Figac: Laboratorios
Hipunras: Musoo Feprod. Aristics
V. Muotezin v Corrales: Pabelitn de
Espafie en Brusalas

Bolill: Xanadd
F. J. Sdoni do Oiza, Tones Blancas
JoA Coderch: Edificio Girasal
F. Cerrea: Escualg de Administrac

E Bofii Xnnbdd

F. J Séhanz do Okza; Tores Blancas
Higuerss. Musso Roproduc, Artistica
L. Mava: Universidad da Gijgn
Higuaras;: Residenciax para aristas
Martorall v Bahigas: Viviendas on
Avda Maridiana

L. Moya Universidad de Gijdn

D. Méndez: Valle de los Caidos

L de Villanueva: Esg. Ing: Montas
Fag. Devastadas; Pl de Guadarrama
L. Gurigrrez Soto: Mirio, dal Aire
J.de Ajzpiruz Into Invest, Agron
M. Shene de Vicuda: Perador de
Albacaie

F. Correa; Fdbrica Godd v Trias

Lo formal pertenece a la esencia dal
dizefio de la gstriuctura ¥ cuando se
ha producido mimé&ticamente, la
informacitn es nula y cuando
adquigre una imagen desusada, la
parlicipacion 5 muy BEcasa,
La-torma adquisre agui un cardctar
amblamétion

Funcional

Higueras: Miseo Reproduc. Aftistica
J. Carvajal; Colegio Los Aosaloes
A de s SomE Gimnaslo Marevillas

F. J, Séanz do Oize: Tomes Blancas
Higueras: Museo Heprodue. Artistica
E. Bafill; Xanada

L Maoyn Universided de Gijdn

L Moya: Universidad de Gijon
Gutidrror Sotol Blgs de Viviendas

Lo funcionsl 1ambién &5 inmanante
a la misma naturaleza del disenio,

e cUando aparece
institucionalizado, |a cantidad y
calidad de informacidn es nula;
asimismo ciando lo funcional es
artificial respecto de la sociedad,
esta na participe aenn &, inicialmente|
aun cuando posteriormeante., pog
un proceso de consumo pueda
llegara convertirse én convencional.
Lo funcional se presenta con una
imagen hermética, bien por defecto
O por exceso de comunicacion

Tecnoldgico

A de Ip Soa; Ghmnoasia MaravHias
L Pifaro; Copula plagabila
W, Molarin y Carralas: Pabalion de
Espafia en Brusalas

J. Sdonz de Oiza: Tomes Blancas
Tous y Forgas: Edificio Kags

E. Bahll; Xansdu

F. o, Sdanz da Oizi: Tor
Higuoras: Museao Reprodi
Higuerss: Residencias parn o

Blancas
Artlstica
A0S

Lamela: Torres de Colon

F. J. Sdenz de Olza: Torres Blancas
Higuerns: Colegin Estudio
Echagaray, Barbere y Torroja:
Instituia £ Toroja

Lo tacnoldgico adquisre &l papel
protagonista del hecho
arquiteciural, acudiendo a métodos
sorpres'os o de prestigio ¢ en
definitiva adguirienda también un
caracier emblematico.

Ideoldgico

F. J. Sgenz de Cize: Taorres Blancas
Higueras: Casa Lucio
J. Garvajal: Chakat an Somosaguat

Lautidirer Soto’ Viviendas en
o, Maldequaz

Ruiz de fa Frada: Viviendas en
e/, Oriega v Gansal

B Miéndar: Valln de las Caldos
Ctamandi: Edificio Espafia

Gultdrrez Spto: Blos: de Viviendes
Ruir de ln Prada; Viviendas gn

cf. Ortoga y Gassm

Ciamendi; Edificio Espana

[ Meéndez: Valle de los Caidos

L de Villanueva: Exc Ing. Montes
Gutigrraz Seto; Mirlo, del Alre

Lo ideoldgico sometiendo a la
arquitesiura, bien ejerciendo una
presian jerdrguica de participacion
limitada' o una presidn sinteresadan
B Dbieuuqs predererminados

Lo ideclogico come sconciencia
censuradoran de la arquitectura o
COMO LG minae.

Socin-tcondmica

Higusras: fo i Estudio

F. ) Saenz de Qiza: Torras Blancas
Ruiz de la Prada; Viviendas on

o/, Ortega ¥ Gasset

Gutiérres Sota; Viviendas on

/. Veldzquaz

J. Corvsjal Chalet en Somosaguas

J A Codefrch Edili
Az dis la Prada '\.-'I-H'Ild‘.
e/ Orivga
Gulidirez Soto
cf Valdrguns

l.-l\-n--.'m- an

J. A Coderch: Edificic Girasal
Higueras y Mird: Colegio Estudio
J. Carvojol: Chalel Somosaguas
Gutidgsrrae Soto; Miviendas en

e Waldzguer

Ruiz de la Prada: Viviendas an
/. Drtegs y Gosson

Lo socio-economico COmo punio
de partida y punto de llegada
5imuiténf!an1en[e, ofraciendo una
informacidn astancada y una
participacicn con un radic de
influencia minima

Consscuencias
Comunicativas

La tipologia sing i offecea dissfios
BN las que la participacion es
minimE ¥ Como. consecien
camunicabilidad muy escass El
gaulore cifes 8U propo lenguaje y
watende imponarfa a la Lobedad
03 estimlos semanticos def
digartd do cautarn gon muy fuares
parn inicialmants sdlo legibles por
ol propho i
La tipologia singulne of
Producion qui aciu
BN un enniello s
culdles v cusnios sean los §
gaminaniies: de singulanidad. ol
QuIsto sarl mas o menos asimilabie
por ol Cunrpo social

La tipologis milica nps ofrece
diganos Hpcamente ncontrolsdos
por @l discurso de lo racional, porlo
hace dth il matabluces una
dida. signdo
amante por aoisilios
a capacicid do

o en

dal

La lipologia subordingds ofrace
disafios que esdn al servicio da las
Intargses de un doterminade status:
por o gue sélo los individuas
peErlanecientes & éste pueden
gstablacer Uuno cofrecta
comunicacion cor aquélics, ya'que
e informecidn que emilen sdlo es
legible por ellos Los disenos
subordinados tienen un caoton
fieticlo, el argquitecto, al que s8lo se
le permite alégic o o los niveles
de-subordinacion: rol bastardo
realizado an muchos casos gon
gran brillantez, por cuanio han sida
fomantadores de una comunicacidn

urnidireccional, os decir, clasista

Caracteristicas genearales

1) Dificultad de lectura por parte
dela eolectividad, con el
consiguients desapeac Fcolng.w a
2] Desconaclimienic de fas leyes
de ordenacién con la consecuente
#ntropla ecoldgica o

3] Informiscidn subordinadas, danda
lugar a una ecologia agresord o

4} Argullectura con pretensiones
de capacidad para alterar &
BEIFUCIUrE s0ci0logics o

5] Arquitectura con pratensiongs
de capacidad pare estabilizar la
estructiura socialdgica




U 'jf 'er'rlfmo

e xavi
._ etub eride
ventosismo




62

El nacimiento del mito «rubérticon

La mitificacién del joven Rubert pertenece al L
haber de la necesidad histérica. En los afios en que
murid Marilyn se agudizd el complejo de inteoria
de los catalanopensantes. La ilustracion local carecia
de pensantes-pensantes para llenar el pedestal
tedrico y para contrarrestar la suficiente sonrisita del
intelectual mesetario ante la ausencia de un subortega
expresdndose en la parfa de Verdaguer. Continuaba
siendo verdad, por lo visto, que los catalanes

—as decir, los habitantes de los alrededores de la
Costa Brava— eran poeteros, pintureros, cantantes,
antologistas, chaleteras, criticos con sentido critico
pero se manifestaban im?otantas a la hora de partir
un filésofo. ¢(Las causas? Desconocidas, pero
ciertas. ¢La consecuencia? Perpetuar la

redencion de [fas provincias: la periferia jugando a
las artes, regida por un centro segregando ideas.

La aparicion de Rubert fue pues un desafio a la
fatalidad secular, agravada por el recuerdo de
sinsabores que protagonizd Ors (Don Xenius-Eugenio
de), Pero E/ arte ensimismado nacid impreso en
castellano ¥ con prélogo de Valverde (Don José M.?)
y no de Cirici i Pellicer (Son Sandre). El hecho

ne constituyd ningln problema para la ilustracion
comprensiva, supervivientes xirdicos de aquella
generacion de la Auténoma Mater abortada por

la guerra antes de poder engendrar un Ortega i
D'Abadal auténomo, autdctono y cosmopolita,

Para ellos Maragall (Don Juan-Joan) era una guia
segura. /No habia escrito en castellano, sufrido la
depreciacidn drsica, ademds de incrementar el
trabajo del salmantino cartero de Unamuno

(Don Miguel)? Rubert les parecid el revival de un
pasado transhurseliano, alguien capaz de
reemprender el idilio con el alma de Giner de los Rios
metamorfosedndose en un imberbe tovérico-
arangurinico-Puig-Giménez de gran ralz mediterrdnea,
apto para los recién estrenados didlogos
encudernables. Y en el &mbito de los ultramontanos
el problema idiomdtico no era insalvable; estaban
ufanos ante la reciente reintroduccién de

Castellet (Don José M.2), mucho mds largirucho que
Rubert, en el seno de la lengua materna. El pais

se vio sacudido por un mesurado, litdrgico y austero
jolgerio cultural.

El joven Rubert en el drea del rubertisme mitico

no tuvo arte ni parte. Se limité a reunir la caracteristica
mayor para la patente de genialidad segun la
ortodoxia catalana: ser un infecundado profundo.
{Era importante en Catalufia la infecundidad?
Recuérdese solamente la cantidad de trajes de rayadillo
gue rasgo el pais, en un momento de penuria
econdmica, al conocer |a osadia de Triadl (Don Joan),
afirmando desde una iconoclastia pornografica que
Maragall habia sido fecundado por Nietzsche y Goethe.
La infecundidad es signo eficaz de genialidad en

el cédigo cultural cataldn y Rubert parecia haber
nacido intelectualmente al ser depositado por dioses
precristianos segudn ritos del humanismo clésico

en las ruinas de Ampurias. ¢Quién podia atribuirse

la fecundacién? Incluso su hipotético maestro
Valverde rehusaba por escrito la paternidad mental.
Existian pruebas fehacientes de su desfiliacién
universitaria concretada en no poner los pies en
clase, escapar discretamente de la burocracia
jaimebofillista emigrando segln la tradicién pijodnica
y mereciendo, a la vez, el diploma de autodidacta

y el titulo de licenciade. Cuando corrid la voz

de que en su progresismo se situaba en un mas alld
de Marx y de Sartre la mitificacidn fue una gesta
répida, unanime, con el légico riesgo de
depreciacién coyuntural.

El wrubertismon real (estética)

El rubertismo real tuvo menos suerte. Los posibles
plblicos de E/ arte ensimismado eran insensibles

a la problematizacién que planteaba por estar
dominada la vanguardia cultural por un dogmatico

y triunfalista progresismo: la estetocracia lukacsiana.
Para ésta; la herejia rubértica no merecla demasiada
curiosidad; pertenecia a la regién de la pléstica,
relegada al olvido por el Santo Realismo. En verdad,
el lukacsiano més austero podia lanzar una ‘
paraburguesa cana al aire sin remorderle la conciencia
histérica al embelesarse ante un abstracto en algln
insignificante momento de ocio no comprometido.
La frontera politica no se situaba entre el Realismo

y la Abstraccién sino entre la Sala Parés y la

Sala Gaspar, y el Gnico tribunal vigente era el

emisor de juicios de gusto y el gusto de izquierdas
era el gusto moderno. Aquella generacidn
unilateralmente convencida de que los ojos sélo
servian para leer aceptaba como buena la
pontificacién de una critica gustativa, y por tanto
sistematicamente atedrica, del arte. El juicio de gusto
dependia del buen gusto del paladar vanguardista y
oscilante de un gustador con patente de critico,
politicamente autorizado para decretar la necesidad
de quedarse boguiablierio o boquicerrado ante un
cuadro no firmado por Picasso. Tan sélo se exigia
que la divagacién sobre las experiencias del paladar
visual fuera acompanada de un hemograma completo
del artista y su obra, mas los necesarios para
realizar un arbol geneal6gico de sus multiples
paternidades coloristicas y estilisticas con el fin

de clasificarlo en alguna familia pinturera,
diferenciarlo de sus consanguineos y colaterales,

y dejar bien sentada su no pertenencia a la
retaguardia.

La Estética del joven Rubert se situd en las
antipodas de la dogmatica lukacsiana vy la sensibilidad
hipergustante. Su proklema fue tedrico-tedrico:
buscar un concepto para la obra de arte pldstica
vinculada al cuadro; no explicar econdmicamente

el contenido de las pinturas, o trazar los buenos
modales para gustarlas adecuadamente. Proclamg,
pues, cierta autonomia del campo artistico
describiendo sus leyes no reductibles y formulando
una pregunta tedrica sobre |la validez del arte de
vanguardia como tal, mas alld de decretos istas,
distinta a la habitual critica de /os pintores.

La teoria del arte del joven Rubert incluyd dos
afirmaciones muy diversas. A nivel sincrénico
(avant la lettre) |la obra-de-arte-cuvadro estaba regida
estructuralmente (avant la lettre) por la ley de las
alienaciones insalvables: no podia ser auténaoma
por las exigencias del lenguaje artistico. Por esto

su critica de la abstraccion no necesitaba salir

de la coherencia estética: la abstraccion como
ensimismacion (como voluntad de desalienarse de la
informacion, la expresion, la decoracion y
convertirse en creacién pura) era una imposible
quimera. La desalienacion del arte alienaba en cierta
metafisica de la ensimismacion; era contraria a la
realidad de las posibilidades del lenguaje artistico

¥ constituia un fendmeno extrartistico, merecedor

de una critica ideoldgica. Tras descalificar estéticamente
la ensimismacién abstracta enfrentaba sus
cohartadas ideoldgicas a la ideofilosofia rubértica,
sin ejercer extrapolaciones y sustituciones. Pero

a nivel diacrdnico (avant la lettre) el joven Rubert
marchaba por otro camino. La abstraccion era la
culminacion necesaria de un proceso estético-pictérico
que conducia a cierta historia auténoma de la
pintura regida por las leyes internas del lenguaje
artistico vinculado al cuadro y concediendo a la
necesidad artistica un curioso papel de motor
histérico.

El arte ensimismado arrastraba una moraleja
implicada: la teoria de la Arquitectura como arte (sic)



ponia de relieve como para ésta la ensimismacion
era saludable: la desalienacidon de la arquitectura
moderna lleva consigo el descubrimiento de la
Funcion. Redefiniendo la arquitectura en este sentido
podian lanzarse campanas al vuelo; la arquitectura
ensimismada no rompia las leyes de la coherencia
estética y tedrica, la ensimismacidon no era una
evasion sino la alienacion por la Funcidn, necesario
momento negativo de una dialéctica radentora.

La arguitectura resultaba el arte que (levaba en su
interior el compromiso como el mundo,

La estetologia rubértica preconizaba sin proponérselo
cierta nueva division de las artes con su ambito

de buenos y malos. Pero la bondad v la maldad
-socioideofilosdfica— no dependian de las viejas
clasificaciones burgués-proletario, realista-vanguardista,
sino de las posibilidades del tipo de lenguaje
artistico empleado. La pintura de vanguardia
resultaba retrdgrada en la medida en que segula

su impulso interno hacia el progresismo vy la
Arquitectura estaba condenada a ser pragresista

en la medida en que aceptaba alienarse en su
servidumbre originaria. La era de la arquitectura habia
encontrado su tedrico mas alla de la sustitucion

de Tapies por Bohigas a nivel pontifical, como
creyd comprender el chismorreo indigena

El wrubertismon real (ideofilosofia)

Las bases del rubertismo ideofilosdfico se hallaban
en un extrafo pensar sin enemigo a la vista.

Es decir, Rubert inaugurd (avant la lettre) el
metaprogresismo mas alld de la refutacion
escoldstico-lukacsiana y escoldstico-escoldstica

del idealismo, sin obsesiones por una destruccion
de la razén o por los peligros del mundo moderno
{Coma? Obsesiondndose por enemigos intelectuales
muy proximos, amigos en Gltimo término, que
constituian por ser habitantes de su trastienda
intelectual tentaciones entranables

;Cudl es el origen de la distancia critica del
rubertismo respecto a la teoria marxiana, el
neopositivismo y el sartrismo? Los detractores
hablaron de deseos estrepitosos de notoriedad.
Rubert recogid (nicamente cierto malestar
generacional ante las dogméticas de vanguardia
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El rubertismo no fue posprogresismo sino progresismo
critico y mentalmente nervioso. ;Como? Las razones
de credibilidad de la apologética marxiana no le
permitieron entrar en el redil de la ortodoxia y pedir
el bautismo de la praxis. Fue un simple ateismo
intelectual, no politico, apto para constituir el
fermento de cualquier heterodoxia segin las
tradiciones paramarxistas. Tampoco aceptd la capilla
sartriana; al no creer en el sentido propuesto por

la teologlia marxista renuncid a encerrarse en el

culto al no sentido de un sartrismo que como
filosofla existencial, era ensimismacion del
existencialismo auténtico pero imposible. Huérfano
de teodicia y de antiteodicia lanzé, a pesar de todo,
sus jras mas concretas hacia la ideologia que le
hubiera permitido liberarse de los problemas de la
teologia atea: el neopositivismo. No quiso declarar

a ritmo neopositivista la no beligerancia del
problema del sentido: mirar las ramas y los érboles
sin preguntarse nunca por el bosque, aceptar la
realidad sociopolitica sin armas criticas en una
embelesada descripcién permanenta, sin aguijén
revulsivo posible. La ensimismacidn pictérica por
ejemplo, una vez probado su cardcter metaestético,
solo podia comprenderse como ideologla artistica

de una sociedad que huia del problema intrahumano
del sentido y legitimizaba la evasién de la

creacidn pura porgue no deseaba afrontar insidiosas
preguntas sobre su presente. El joven Rubert era
ultrasensible en aquellos anos de inicio del peninsular
desarrollismo econdmico v del correspondiente vy
gozoso complejo de neocapitalismo como

cohartada social ante la sugestién del ensimismamiento
neopositivista, con su apéndice fin de /as ideologias.
capaz de hacer pasar el gato de un escepticismo
interesado en no levantar problemas por la

liebre de la ciencia redentora de decrépitas
metafisicas. £/ mundo —afirma citando a
Merleau-Panty— sdlo puede darse como casa
absurda al suicida o al revelucionario. jEl motiva?
Ambos tienen la mirada en otro /ugar. Para la mirada
ensimismada el absurdo no existia porque el

otro fugar era, por definicidn, la tonta zona de unos
bizantinismos sin sentide para la éptica tectocrética,
neocientifista, estetificadora. Pero el joven Rubert

no se suicidé. JFue un revolucionario? Hay que
concederlo a nivel tedrico. El otro fugar del
rubertismo radicaba en el viejo anhelo marxiano

de /a realizacién de [a verdad de las relaciones de
los hombres entre s/ y con la naturaleza, Este
benemérita /deal, —debe ser del rubertismo—
autorizaba la denuncia de lo real, de la epifania
estetizable del ser, es decir, de la cotidianidad politica,
social y humana como un absurdo monstruoso.

La coherencia tedrica rubértica le situaba en la
cuerda floja consecuente al repudiar las pruebas

de la existencia del sent/de marxiano, no aceptar el
vidtico de la angustia sartriana y postular un sentido
para el que provisionalmente careciera de pruebas.

El rubertismo como filosofia residia en la demostraciaon
de la necesidad del deber ser para la coherencia tedrica.
¢Por qué esta aficion rubértica por la coherencia?

Es el misterio de una opcién poco explicitada,
posiblemente libre del pecado de valuntarismo,
capitulo fundamental de una ética conocida por

el joven Rubert pero, desgraciadamente, ignorada

por el pais. Quedd en el aire una duda colectiva
acerca de la viabilidad del rubertismo para edificar
cierta teodicea del sentido en un futuro mas

o menos lejano. Es decir; su capacidad de reinventar
un marxismo como materialismo sin sublimaciones
derivativas. En resumen: el héroe de una fuventud
sin corbata pero de austera elegancia (Valverde dixit),
tenia ostensiblemente puestas las manos en los cuernos
del toro, aungue en su ulterior trabajo tedrico-liberador
del suicidie mostrara las peculiaridades de un
ambiguo tocar la cornamenta sin cogerla, encarnando
cierto desplante permanente en una fasna
forzosamente inacabada e inacabable.

«El Xavieruberdeventosismo» mitico (fase oral)

El Xavieruberdeventosismo se difundié en el

periodo intermedic entre E/ arte ensimismado y la
publicacién de La Teorfa de la sensibilidad. Perteneci6
al capitulo del Rubert maduro, profesor, predicando
su sensibilidad desde la dedicacion a la estetologia,
mientras la redactaba eruditamente contemplando los
transvalses de las mitologlas locales. Su vigencia

se vinculd a los afos dorados del disefiismo,
apartado fundamental del perfodo optimista de la
década. Es subsidiario del abandono de la
problematicidad integral y la toma de asiento en el
carro de las soluciones por una coyuntural creencia
en la normalizacién de la infracultura local basada

tan solo en cierta mejora en el status de un grupo de
ex jovenes intelectuales y profesionales. La dedicacion
estetdcrata del Rubert maduro le condujo a cierta
dependencia en la cotizacién pidblica de las
aventuras de la vanguardia arquitectdnica.

Los arquitectos y sus epigonos acababan de tomar

el relevo en la profesidn portadora de valores
humanos vy de progresismo’ intrinseco. El motivo
puede buscarse mas alld de la especulacion en los
terrenos, la ignorancia colectiva respecto a la
Arquitectura, la edificacion de chalets en rincones
recénditos. La sensibilidad colectiva de las élites
pasé de lectora a mirante y por obsolescencia del
Santo Realismo se intuyd una belleza no
necesariamente aburrida: la minirrevolucion sensible
en marcha no consistidé en lanzar una descarada
cana al aire cultural, sino en sacarse la armilla de

la antifrivolidad y coquetear con el aire mediterrdneo.
En este entorno el xaveruberdeventosismo mitico
concretizd la esperanza en el desembarco en una
sociedad nueva a través del anticipo de una nueva
sensibilidad o, més trdgicamente, en la consolacion,
por via sensible, ante la ausencia de nueva sociedad.
Desde el optimismo puede juzgarse el episodio
como trayler profético de la revolucién cultural,

o como un empeno colectiva por crear unos felices
setenta.

El «Xavieruberdeventosismo» mitico (fase
escrita)

La Teorla de la sensibilidad aparecid en el instante
histérico en gue hacia aguas el optimismo ilustrado
y cuando una sensibilidad nueva, no tedrica, se convertia
en epidermis facilmente adquirible, uniforme obligado
para salir a la calle. Existié, en definitiva, una agonia
del Xavieruberdeventosismo en &l momento de su
circulacién impresa que debe considerarse como algo
mds complejo que la victaria de la letra sobre al
knack, el libro sobre el mito, la préctica sobre la
teoria. Por una parte el jubileo sensible con que se
inicid el jolgorio de la exaustera vanguardia

superd el clasicismo vy la coherencia de la
sensibilidad prescrita por Rubert. El cachondeo de
Los divinos dejd corta la armdnica frivolizacion
rubertiana. Pero nadie podia predecir las inauditas
repercusiones en el pals —sobre todo a nivel de
profesionales con complejo de complicidad directa
en el desarrollismo y su apéndice consumista—

de la Revolucién de Mayo. El disenismo se hundid,
gntre otras causas, por un somero balance de sus
realidades. ¥ el habil gremio cambid de politica,
transformando su derrota en contestacidn y su
ineficacia en marginacién poetizada sustituyendo

el optimismo por la erotizacién de los ladrillos.
Tampoco la libertad sensual rubértica sirvié de guia
a una neogeneracion educada en el contexto del
boom turistico y las libertades frégiles, poco
temerosa de los dioses en su contestacion y
surgiendo a la vida publica cuando parecia que la
multiplicacién de utilitarios, las ceniceros de Ricard
¥ la musica de Pau Riba habian sido capaces de
matar de nuevo el alma de Marx en su tumba

v la de Jests fuera de ella. En el carnava/ préctico



Rubert desentonaba con su disfraz irremediablemente
neocldsico; a causa de las servidumbres histdricas
La Teoria de la sensibilidad no estaba escrita en
estructuralista, ni en pro-chino, ni en underground,
ni en la da/mécica prosa brechtiana sino en el
ininteligible lenguaje out de la prosa sin ismos.
Como producto comercial resultaba una extrana
ingerencia en las normas académicas surgidas de la
subcultura librobaolsillista, basada en la permanente
inestabilidad de la Gltima bibliografia v en la
sustitucion del estar al dia por el estar a la hora.
Pero mas alla de las presiones coyunturales, la misma
raiz del xavieruberdeventosismo real llevaba unos
ingredientes que explican su crisis.

El «Xavieruberdeventosismon» real (estética)

Porque el xavieruberdeventosismo real puede
comprenderse como disolucidn, implicacidn, burda
absorcion o jocunda realizacion de la ideosofia

en el seno de la estatologia, como fin del
rubertismo en manos de una filosofia estética de

la historia conducida por un sentido inminente gue se
revela en punto omega del disefio. Aparece como
una inversién de la Historia Sagrada panecondémica,
sustituyendo la ensimismacidn y la implicacion
estéticas a la propiedad privada y social de los
bienes de produccién. Rubert maduro se lanzé a la
aventura de edificar una teoria de la sensibilidad
social e histarica sin haber agarrado los cuernos
tedricos de la historia y la sociedad. El protagonista
del cuento fue la sensibilidad vinculada a la obra de
arte plastico en su devenir, otorgando al lenguaje

de la pintura unas necesi/dades internas que conducen
a su historia. En cierto sentido las dichosas
necesidades /nfrinsecas del lenguaje representativo
tienen e] papel de la ldea hegeliana. La historia

de la pintura segin Rubert no podia ser de otro
modo v no a causa de una globales leyes de la
ancha historia, sino por culpa de las reglas
intrinsecas de la vida privada de las apariencias
plasticas.

Por esto Rubert maduro intenté compensar la
autonomia excesiva de.su historia del arte con
referencias a la historia extra-artistica, cargadas
siempre de excentricismo. En la Teor/a de /a realidad
expuesta por Rubert se muestra como la obra de
arte surge de la relacién con la realidad

extra-artistica expresada en un lenguaje
artistica-histdrico. Pero a la hora de explicar el
porque de los hechos gana siempre la partida todo

lo que colabora en mantener la coherencia de una
estetologia ensimismada, No se trata, en la préctica,
de una gran historia vista desde el tiempo del arte,
sino de una sumisién de todos los tiempos histéricos
a un tiempo /deal del arte para que, al fin del

libro, salgan las cuentas.

El problema no es tan agudo en la interpretacidn

de un cuadro desde el Renacimiento hasta el
MNaturalismo, mientras pueden funcionar con
normalidad las teorias del estilo y de la realidad.
Pero la situacion se complica en el momento
negativo de la Gnica dialéctica ruberdeventosista;

la situacién del cuadro en la era industrial.

En este instante queda claro coma el objeto de

la estetologia rubértica no es la imagen, con un valor
sociocultural vy estético, sino la representacién
vinculada al medio de difusién de la comunicacidn
llamado cuadro. Para Rubert desaparece el sentido
de la historia de la imagen al languidecer el valor
social del cuadro, sin darse cuenta de que se trata
del limitado problema de la imagen vinculada al
cuadro y no del verdadero problema de la imagen

o de que la historia de la imagen no termina

en la histaria del cuadro. Decreta el fin de la imagen
y con ella el no-sentido de la representacian,

realista o no, con valor estético porgue la pldstica,
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ligada al cuadro, representa poco e informa menos.
De aqui da el salto metafisico hacia un mundo sin
representacion donde son vélidas unilateralmente las
cosas que conforman y recrean el mundo a nivel

de una sensibilidad que ha de alegrarse por estar
ciega ante la imagen. El cuento hubiera podido
terminar, en &l &mbito de la ccherencia

rubértica, con una implicacién de la imagen en el
cine y otras nuevas artes visuales incluyendo

el Encrﬁfinido grafismo. En una legitima estética-ficcion
de este tipo no se ve la necesidad de impedir

la existencia de alguna imagen desvinculada
absolutamente del cuadro pero con valor social y
estético, colgable, tirable, guardable en un armario

o protegida provisionalmente por unas maderas

y un cristal, elaborada lejos de la estética, los medios
de difusién y la intencidn tedrica de los pintores

y 5u verborreavanguardista, pero a fin de cuentas,
imagen, representacién deliberadamente fiel o infiel,
apariencia. Tampoco hubiera sido muy dificil demostrar
como esta imagen seria descodificada, lejos de la
supervivencia de la mitologia del gustante de
cuadros o anticuadros, desde una nueva sensibilidad,
simplemente no encorsetada por la retérica ligada

al consumo del arte, el antiarte o el antes de o &l
después del arte. Porque la coherencia rubertiana

se vuelve incoherente al salvar para la nueva
sensibilidad el cine, la novela, la poesia, el teatro,
que informan y representan aungque vayan ligadas

a medios de comunicacién y creacidn distintos

del caballete y el cuadro y que dificilmente pueden
imaginarse como solo resolviendo y con-formando

el mundo. Rubert tiene tiempo para ampliar su nueva
sensibilidad en el sentida de un artificiar la vida

de tal forma que el cine o la novela sean, en el
terreno de los posibles, tan invélidos como el cuadro
de caballets, Las hipdtesis siempre son beneméritas

¥ nunca conviene cerrar puertas. Entonces, y tan
solo en parte, se produciria una legitima volatilizacion
de la imagen. Pero estos hechos estén lejos de las
necesidades internas de la obra de arte pldstico en
su evolucidn autdnoma. Y lo mismo sucede con las
desventuras de la vanguardia clésica definida por

el xavieruberdeventosismo como experimentalismo
haciendo justicia a los rollos dogmaticos de la

critica moderna. Puede malentenderse que Rubert
condena el experimentalismo por vanguardista
cuando en realidad lo hace por querer mantener

la comunicacidn (y la incomunicacién) plésticas

en un vehiculo ya no apto para estos menesteres,
conservando miticamente las magicas connotaciones
del artista o el antiartista. Porque el problema,

para Rubert, no estd en una oposicidén entre
experimentalismo y realismo sino en experiencias

sin futuro.

Pero el no futuro de la pintura no se explica por la
coherencia de unas leyes estéticas que van haciendo
su vida. Rubert vincula el experimentalismo

a la no existencia de un estilo contempordneo sin
preguntarse si es posible en la sociedad industrial
la existencia de estilos segdn la letra de los
periodos anteriores. En el fondo se resiente de una
idealizacién de los estilos histdricos sin pensar en lo
gue tenian de imposicién de la clase dominante

y en analizar si la presente imposicién de modas
no es la forma contempordnea de encerrar la
sociedad en un est/lo. Es suicida la postura de

una critica atedrica que se quedaba boquiabierta
ante las oscifaciones del gusto pero también

es bastante extrafio decretar que por la ausencia

de un estilo explicito hay que regresar a la edad de
piedra v de nuevos materiales para encontrar

un dnico lenguaje. La ausencia de estilo tiene una
pequena parte positiva: el ciudadano de la
contemporaneidad ha aprendido algunos trucos
para no dejarse domesticar totalmente por un
sistama de representaciones que si facilitan la
comunicacidn también arrastran hacia cierta
incomunicacién encerréndole en el cuarto de los

arquetipos formales. Junto a la sana denuncia

de la ausencia de estilo en la muy contempordnea
sociedad hubiera sido funcional el revisar la teaoria

del estilo para evitar arqueologismos. Quizds el
problema radical de una postcontemporaneidad
—incluso a nivel utdpico— resida en la lucha entre las
modas y los nuevos lenguajes que intenten
desmitificarlas en el ambito de un estio diferente
con las consecuencias que surjan de la necesaria
circulacion de los nuevos lenguajes por los

circuitos de comunicacién de las modas para poder
ser lenguajes vy no esoterismo sistemético.
Produciéndose ademds a una velocidad atn por
determinar, la absorcién del /enguaje nuevo por la
moda con la consiguiente reinauguracion de la
historieta. La solucion xavierruberdeventosista a la
cuestion (eliminar las representaciones quedandose
en un puro mundo de cosas) sélo es valida en el
caso utdpico-utipico de que las cosas por mds
funcionales y artificas que sean carecieran de
lenguaje, no llevaran implicado un plus cultural
ademds del benemérita plus estético. En un mundo
donde hipotéticamente la imagen se hubiera volatilizado
las dichosas cosas a través de su uso cultural en

una sociedad reconciliada, tendrian un inevitable valor
de representacidn. Sustituirfan las periclitadas
representaciones empledndolas los usuarios
funcionales-sensuales para representar las vicisitudes
de su erotizada estancia en el paraiso. Y seria ldgico
predecir como a partir de las cosas con arte
implicado se autonomizaria de nuevo el lenguaje
artistico, ensimisméandose incluso parque el olimpo
disenistico y rubersino reclama, mas alla de las
condiciones politicas, ciertas mutaciones en los
condicionantes antropolégicos (algo distinto

al cambio de la metafisica condicién humana) vy una
variacién en la estructura de los sentidos (mds

alla de la nueva sensibilidad). El hombre rodeado
tan s6lo de cosas no dejaria de comportarse como el
hombre rodeado de representaciones que no le
representan, a no ser que se produjera un verdadero
milagro escatolégico. La revelucién planetario-sensible
puede variar el sentido, la ética y el modo de
realacion del hombre con el entorno pero no puede
anular las consecuencias de estas relaciones.

El «Xavieruberdeventosismo» real (filosofia)

Las claves de La Teorfa de fa sensibilidad no radican
en la estética —el libro 1ll del Opus— sino en la
extrana prolongacion del rubertismo en el
xavieruberdeventosismo. El problema del deber ser
del joven Rubert desaparece en nombre de

un aproblema del ya puede ser y la vieja
reconciliacién de unos hombres con los otros y

con fa historia deja de ser un postulado para
metamorfosearse en realidad al alcance de la mano
tras el hallazgo de la sensibilidad de la reconciliacion.
La Gnica pregunta barbara gue uno puede soltar

es ésta: JEl fin de la prehistoria de la apariencia,

el consiguiente ingreso en la historia del
panadiserio, surge de una traduccién a categarias
estéticas de las anteriores categorias éticas o

deja de ser un postulado para convertirse en una
necesidad histdrica coincidente con los suspiros de
la vieja exigencia ética?, o més pedantemente:

¢el chusco hegelianismo del Rubert maduro da para
tanto? Porque el epitafio del recurso a las
necesarias condiciones polfticas para que la epifania
disefial se produzca insinla cierta ambigua
discordia entre el tiempo histérico del arte y el
tiempo histérica de la sociedad ya que

la politica impide la realizacién de la posible
necesidad interna del arte, el paso de la

abstraceidn a la implicacidn. El disenismo total es
viable —seglin Rubert— por coherencias
tedrico-estéticas. En este sentido no tiene nada

de deber ser, es una Idea en espera de encarnacidn
material reposando en el cielo muy cercano.



Y la materia para esta nueva Navidad existe a medias.
El autdnomo tiempo histérico del Diseho esta
maduro més alld del tiempo politico; ya existe una
plenitud tedrice de los tiempos arquitectuales

la arquitectura fecundamente ensimismada—
y @l fin del adviento metodoldgico —la posibilidad del
disefio cientifico. El recurso a Cris Alexander dehe
interpretarse como nueva concepcion del quehacer
disefiante exigida por la obligatoriedad de artificiar
un entorno que invalide —por sus incidencias
en la vida— el racurso a las apariencias y las
ideologlas coadyuvantes, y deben superarse, en
acto de disenar metodologlas o intuiciones del oficio-
sumergidas en la ideologla viciada por el aire
contaminado de la prehistaria artistica. Crentifico
tiene un doble valor para la teoria rubértica dal
diseno: es adjativo metodoldégico —sin ser un
adjetivo arguitectdnico— y no es un adjetive tedrico,
sino un integrante de la definicién del diseno futuro
sustitutivo del prahistorico elemento racional-acientifico
Sin las muletas cientificas —esta es la moraleja—
no puede realizarse un entorno eficaz y
transparencial. A nivel de Estética la teodicea
rubersiana funciona a pleno rendimiento, sin
demostrar, pero mostrando: el tiempo del arte,
al de la arquitectura v el de la sensibilidad confluyen,
necesidad e idea coinciden. jPero el disenismus
sicut de Rubert conlleva, en serio, un paraiso?
Para el autor de la obra no existen dudas. El ideal
rubdértico proclamado en £/ arte ensimismado
aparece en el segundo Rubert lleno de contenido:
una forma de vida neorrenacentista compensando
gl racionalismo con la sensualidad estética,
sustituyendo el Humanismao llamado abstracto
par el concreto. El sentido daja de ser incdgnita
para ofrecerse como realidad a vivir, avecinandose
una desdramatizacion absoluta al situarlo en el
ultraexistir en el caldo ya artificiado. jAbsorcion
por la Estética de todo resquicio de la trdgico-vulgo
cantradiccidn o disolucidn de lo tragico por la
habilidad rubértica de coherencia tedrica? Un poco
a gusto del lector, en espera de ulteriores explicaciones
Pero el nuevo hombre rubdértico tiene ya descrita su
sensibilidad v, en el fondo del montaje futuro de sus
atributos, se husmea un optimismo propio al de su
reinvento de la prolongacidn de la laica y santa
tradicidn racionalista, con la filosofia incluso, como
eje vital. En el pariso no se jugard al carnaval triico
5ino que se gozard adaptandose a un entorno
comprabado como racional, Rubert ha hecho todo
lo necesario para provocar una criada respandona,
kierkegaardiana o nietzscheana, pataleando
respetablemente ante la supuesta necesidad feliz,
justificada racionalmente, en nombre de cualquier
insignificante callo de la punietera existencia.




Maoraleja

Pero el xavieruberdeventosismo incluye, a pesar

de los pesares, una nueva estética, a nivel sincronico,
gue es uno de los elementos mas serios de nuestra
cultura. Aunque el libro 11l de la teoria se articule

en la anécdota del paso de la sensibilidad ante

el cuadro abstracto a la sensibilidad ante el entorno.
plantea una teoria del arte como comunicacién
—mas alld del comunicacionismo—, una doctrina

de la creacién artistica como elaboracidn de la
comunicacién a un especifico nivel, v un anélisis

de la sensibilidad a través de los efectos de la obra
de arte que tendria que ser aprendida de memaria
por todo estetizante indigena. Y en el fondo,

sigue siendo vélida como base de una estética

del diseno, mas alld de los manifiestos ideocldgicos
de grupos disenantes. En realidad el rubertismo

v el xavieruberdeventosisrno constituyen un cldsico
aislado en el panorama infracultural. Es decir: la (nica
postura viable (hasta que las antlpodas de Rubert
aprendan lo gue es teoria) es convertirse en
heterodoxo del xavieruberdeventosismo.

La ignorancia del rubertismo joven vy adulto no es
redimible ni con inyecciones masivas de linglistica
extrapolada o de la nueva sopa preparada
criptolukacsiana con estrellitas althusséricas.

El cachondeo tiene en esta vida sus derechos

pero la ignorancia produce animaladas.

Texto: Xenius M.® Trias de Puigfoucault

Collages: Angel Jové
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Luis GOYTISOLO/ Jaan PONC
0J0S, CIRCULDS, BUHOS

Editarial Anagrama
Los dibujos

Joan Fonc fue la piedra en el agua que terming, an la Barcelona
da 1948, con la mansedumbre del arte domaesticado e introdujo,
ante las conciencias tranquilas y satistechas, la apasionante in-
quietud de unos monstruos agresives, burlones, crueles, suclos,
macabros v obscenos. Una piedra gue |lo fue de escidndala vy
parmitid separar de los conformistas muertos la nusgva juventud
que apostaba por la vida. Pong fue ol detonader que puso en
marcha la gran explosidgn de Dau af Sel, de la gue nacid la nueva
vanguardia, tras el Diluvio

Extraordinariamente fiel, ol cabo de veintitrés anos, al impulso
le su juventud, hoy podemos analizar en estos dibujos de Ofos,
chrewfos, buhos, lgs Mismos |||f.]rf‘-.1|-.:d'|lu:-'- que farmaban entonces
SUS venenosas mixiuras

i

Para resumir estos ingrecientes o base de algun comun deno-
minador, podriamos hacerio sobre &l signo de Una voluntaria o
involuntaria marginalidad que la parmite mirar 8 humanidad
establecida desde fuera y observar sus conductas sociales con
mirada de entomologista, aungque. naturalmente, de un ento-
mologista cargado de dolor y de rabia porque; aunque sea al

revés, forma parte del juego

Su agresividad conforma hasta lo mas intimo del grafismao, de
sus formas siempre duras, puntisgudas, a modo de lenas, tallos
espinosos, picos o sierras, Pelos, cuernos, colas, flechas, pi-
naculos y rayas que no se dejan contener por la forma v Ia des-
bordan, como alfileres. Ve lo humano con la distancia desde |a
l‘LIl‘_' VvEMOSsS a F{):i INsSBCtos, eslos sergs que §5i 1|Jf:f||:.‘|] rna'fn“’!ﬂ
parecerian marcianos. Todo lo ve artrépodo. dur. con el es-
quelgto fuera, como una armadura. Sus hombres son como in-
seclos, aranas, langostas marinas © eguinodermaos, encerrados
en caparazones arliculados pero inflexibles. El horror al vacio
que lo rellena todo con orabescos es une forma de disolucidn,
Como cortario todo a pedacitos. Como confundic los pedacitos
de |as cosas con los de otras cosas, aboliendo o5 limites de la
personalidad al crear tantos y 1an paguefos limites, formados
de millones de heridas; de cortes. En esta disolucion desaparecen
las fronteras entre lo que es y lo que no 8s, Es un método ritmico
pérdedor, gue hace perder las lormas como el ritmo del tam-tam
logra crear el éxtasis. El juego iliny, del vértigo. Por encima de
tedo flota una mitologia undnimemente negativa, la da los de-
monios, las brujas, las trampas, los antifaces, los vampiros, la
metamarfosis que transforma en vampiro con antifaz de arlequin
la misma Gioconda, Los corazones se vuelven picos. Las manos
garfios, Estdn las ideas de la Muerle y de la Fortuna, como los
naipes de Tarol. Su mistica invertida emplea la liturgia de lo
pracioso, de la meorfologla vermiculada prapie de la orfebraria
y da - los contrastes de texturas. propios de los esmaltes. Una
minucia de arabescos reverenciales rgcubre la buria, La anti-
cultura recubre del jusgo gratis de los atauriques decorativos
los mismos esquomas de los libros de Fisica o de los catdlogos
de electrodoméstices. El humor, por fin, aporta deliciosos v
venenosos poemas concretos como el del Dastino, entre el DNA
v ol Joker o el del hombre va inexistente, entre los zapatos bien
comprimidos v al sombrero de burguéds.

Alexandre Cinicl Pellicer

El texto

Mientras otros escritores de su gensracién discuten si deben
renovarse o morir, Luis Goytisolo, después de un largo silencio
da ocho anos, publice un libro que va a dejar 8 muchos pos-
taneando Incrédulos: el autor da Ojos, clrewlos, bufios es el
mismo que escribid |as secas historias de Las afuéras, el de la
grave prosa, materialista y glacial, de las mismas palabras?
Aforismos, erotismos, picardias, burlas, ukases: un regocijado
ey venir por tadas partes —da la maoral familiar a:la politica, a
la sociedad de consumo, a las retdricas de lzquierda, de centro
¥ de derecha, a la astrologia, al amor v a |a telavision— disparan-
do flechas tan perversas como divertidas v que infaliblemente
dan en &l blanco. E|l pretexto, o mejor dicho, el estimulo, son
unos excelentes dibujos da Joan Pang a los que los textos de
Goytisolo simulan servir de leyendas. Lo sorprendente, y también
lo mas faliz, es al humor que circula por estas prosas insolentes,
reuniéndolas en una auténtica Misceldinea de Varia Invencidn
moderna, O, mas precisamente, el tipo de humor; e toma fodas
las libertades necesarias y es alternativamente intelectualizado
y fdcil. alusivo y frontal; de concepto o de forma: no vacila en
recurrira los mecanismos mds simples, como el juego de palabras
o la caricatura, o se sofistica en densos discurses bizantinos que
tienen, como una maleta de contrabandista, triple fondo, o se
aligera y 8s puntilloso y sulil igual que una aguja. Es un humar
d ratos sano vy a ratos retarcido v feroz, Es decir, todo menos fri-
volo: el autor se divierte y nos divierle. ¥y, sin embargo, &l final
de o carcajada, en los pequenos pliegues de la sonrisa, descu-
brimos da pronto un desagradable sabor, algo viscoso & Inespe-
rado, una duda; jquidn se estd riendo de quién, de qué nos es-
tamos riendo, hay motivos para reirse? E|l gran mérito de Luls
Goytisolo no-estd en haber cambiado la eleganta sequedad de
la prosa con que escribid sus dos primeros libros, por un estilo
desenfadado y brillante, por una forma «a la modak. Estd, mds
bien, en haber sabido encontrar una envoltura verbal risuefia y
rutilante para |as mismes amargas verdades de sus hibros ante-
ripres. Nada deberio halagar tanto a un creador digno de este
nombre como que se diga de un libro suyo lo que plensa de
Ojos, clrcufos, buhos: gue se trata de una flagrante provocacion.

Mario Vargas Llosa
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Galvano DELLA VOLPE .
UNA CRITICA DE LA IDEOLOGIA CONTEMPORANEA
Comunicacion n.o 6. Alberta Corazdn, editor

La investigacidn tedrica de Galvano della Volpe tiene tres hitos
esenciales, Primero: Ldgica coma tlencia positiva (publicada por
primera vez en 1850; reeditada, con importantes correcciones,

~gn 19567, y. finalmente. preparada para una nueva edicidn con

&l titulo de Ldgfiea como cfencia fistdrica), Sequndo: Bousseau
¥ Marx (primera edicion, 1957; sequnda edicién revisada, 1962).
Tercero: Critica doel Gusto (cuye edigion original fechada en
1960 fue actualizada en 15963),

Estos datos sobre reediciones vy correcciones son aqul obligados
porque respanden a una caracteristica primordial de la obra de
nuestro autor: la constante reestructuracion y puesta al dia de
las ideas, de las opiniones. Indicativo de lo dicho es que en
la segunda edicidn de la Critica del Gusto figuran hasta cuatro
apéndices que juntos suman cas| tantas paginas como los tres
capitulos del libro, Otra hecho sintomatico; actualments pueden
encontrarse en las librerias de Barcelona tres versiones distintas
—eon sucesivas formulaciones— de la Clave de fa disléctica
histdrica, pieza importante de la obra dellavelpiana, incluida
defipitivamente en la Crftica de fa ideclogla contemporanea,
Estamos, pues, anie un desarrollo intelectual que, tomando como
punio de partida &l radical planteamiento de cuestiones metodo-
logicas (Logica), &tico-politicas (Rousseau y Marx) o estéticas
(Critica del Gusto), llega a la concrecion y delimitacion de |a
postura propia a través de la discusidn v de la polémica.

Para situar la Critica de la idecfogla contemporanea (1) vamos
3 empezar caracierizando la postura de Galvano della Volpe en
el dmbite de la literatura de crientacion marxista, Sus rasgos
mas sobresalientes serfan los siguientes: 1. Afirmacion de que
la dialéctica materialista no s un cuerpo de doctrina sistemas-
tico, cerrado, sino que. en cuanto ldgica como ciencia histdrica,
58 ha curado a sl misma para curar la mente del fector. Hay
que notar inmediatamente que della Volpe no acepta la tradi-
cional (y esquemadtica) divisién entre materialismo dialéctico v
materialismo histdrico. Lo cual implica, por una parte, una nueva
interpretacion de la obra de Marx, y, por otra, la aplicacion del
andlisis histdrico-dialéctico a las condiciones socio-econdmicas
concretas (y, por supuesto, también a la legalidad socialista)
2. En cuanto a la interprelacion de la obra misma de Marx, della
Volpe mantiene un decidido anti-hegelianismo que, en la dis-
cusién pendiente entre intelectuales marxistas, le sitda en po-
siciones analogas a las de L. Althusser {con las diferencias que
luego veremos). 3. Paralelamente, critica radical de la corriente
de pensamiento representada por Lukdcs (2) bajo la acusacién
de hegelianismo v de sociologismo gue sdlo se ocupa de los
contenidos (sobre todo en el campo de la estética). 4. Elimina-
cian de la diaféctica de fa naturaleza v reduccion del campa de
analisis histérico-dialéctico a la naturaleza socializada, esto es,
dominada e involucrada en fa tecnofogla. 5. La creencia en gue
8l concepto leninista de democracia (= dictadura del proletariada)
no puede ser y¥a hoy un criterio tedrico-practico suficiente para
los paises capitalistas desarrollades. Y en consecusncia; posiu-
lacidn de una democracia postburguesa gue aplique al principio
rusoniana. del reconocimiento social del mérito o capacidad
parsonal de todo hombre, como via hacia |la democracia socia-
lista. 6. Un método expositive que, basdndose en la redefinicidn
de términos (como forma, conténido, ete.) y en la ruptura de
la coordinacion sintdctica del lenguaje cotidiano, sa manifiesta
par el empleo constante —1al ver excesivo— de los signos pa-
rentéticos;, del emrecomillade y de los guiones, con la consi-
guiente dificultad de lectura.

La aportacién de la Critica de fa ideologia contempordnes a las
posiciones anteriores estd en funcidn del ajuste de cuentas con
las medas culwrales aparecidas en los Gltimos anos v que van
desde |la extension del estructuralismo méds alld de los limites
de la linglistica o de la etnologla hasta la revalorizacion de los
formalistas rusos pasando por el doom editcrial de la obra de
Marcuse. Para disipar equivocos conviene saber de antemano
lo' que della Volpe entiende por ideclogia &n este contexto;
un cuerpo de fdeas que aspiran a la universalidad v a la verdad

mas fata y abstracta, pero que representan sofo —aungue fn-
consclente y dogmdéticamente— inlereses parciales o de una
determinads clase socfal. En este sentido se comprende, por
gjemplo, la aceptacion dellavolpiana de la critica de J. P. Sartre
al estructuralismo cuando lo define como wna dltfma barrera
levantada por fa burguesia contra Marx (3).

Tampoco la Critice de a2 ideologia contempordnea es una obra
cerrada en sl misma. Concluye, eso si, un pensamiento plena de
sugerencias. Sugerencias de [dgica y metodologia (4}, como la
meditacion sobre |la categeria de productividad del trabajo en el
Capital ¥ en las Teorfas sobre la plusvalia; o como la critica del
funcionalismo norteamericanc cuya gceptacion de /a desigualdad
social |e sitda, segun della Volpe, por detras del analisis hecho
por Tocqueville en su Democracia en América; 0 como la cons-
tatacion de la indecision metodoldgica de Marcuse al olvidar
el planteamignto clasista del problema de |a productividad capi-
talista. ¥ junto a ello —en los anadidos a la ya citada Clave de
la dialéctica historica—, la delimitacion de la posicion propia
frente a los marxistas hegelianos (Schaff o Havemann) y frente
al anti-hegelianismo de Althusser (5). Sugerencias, también, de
noelitica; fa premisa indispensable para fa constitucidn de una
demdcracia postburguesa deberfa ser una refarma de fa escuela
estatal en un sentido radicalmente popular.  sugerencias, final-
mente, de estética, como la dilucidacion de la presencia de la
logica en la poesia a proposito de las metdforas de Gdongora;
o como el matizado estudio de |as caracteristicas positivas (re-
cusacion de la estética especulativa y mistica; rechazo del con-
tenfdismo socioldgico de Belinsky v sus sequidores) y negativas
(carencia filosofico-gnoseclogica ¥ reduccion tecnicista de la
fundamental categorla de forma poética a la forma lingulistica)
del formalismao ruso.

Sugerencias, en suma, de gran valor indicativo (jcomo’ esperar
otra cosa?) en un momento histdrico en el que la coexistencia
pacifica entre los dos grandes blogues favarece el esclecticisma
ideoldgico, el abrazo ecuménico (y, por necesidad, plenc de
raticencias y confusiones) con amigos (mprovisados, proceden-
tes de fas mas diversas y lefanas regiones del gran reino de /a
clencia y oe fa filosofa.

F: Ferndndez Buey

MOTAS:
1. Comunicacion (traduc. M* Ester Benitez), Madrid. 1371,

2. Critica gue nada tiene gue var con el desprecio mertodoldgico representado
en los ascaparates de nuestras: libreras por el despertar epigonal del espiritu
da Nigtzsche,

3. Hay que aclarar, por otra parte, que della Volpe rechaza el intento sartriano
i 4.:_L_1l1|:l||ar marxisma. y u:tst_oncmllsmn {véase, en esta misma obra, la Confris
buecidn @ Ja crltios de fa sociologla burguesa).

4, El contoepto de Logica empleado en el texto tiene una exiensidn que me
parece axpesivi, confundiéndoss en muchos momentos con el de metodologia.
A esle respecto resulta indicativa fa diversided de los articulos incluides en la
primeérs parle dal libro,

5. Para el lector Interesado en la polémica con L Altusser: la disensin de
Galvano della Volpa se cantra en tres puntos. Uno de interprelacian técnica
del toxio de Mure introdiiceidn a fa Contribucion a la Critics de /& Economia
FPolltics; a propdsiio de |a relacion pasado-presente. Un segundo sobre a
periodizacion de la obra de Marx detendida por Althusser (G.dV. no acepta
t fesha 1845-46 omo momento de b lamada rupfure epfstemoldgica ¥ cros
fue aguel reduce I8 impodancia de 2 critica marxisna & Hegel sobrevalorando
el procoadente de Fouerbach). Finalments, dalla Volpe considers irrelevante
el racurso da Althusser a8 Mao-Tse-Tung para clarificer &l concepto de con-
Lraelie e,
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CAMNELLA, COPPA, GREGOTT| ROSSI!, A. SAMONA, SCIMEMI,
SEMERANI, TAFURI

TEORIA DE LA PROYECCION ARQUITECTONICA
Editgrial Gustavo Gill editor

Esta obra estd constituida por ocho lecciones sobra teoria de
la proyectacidn arquiteéctonica;, pronunciadns: en Ia Facultad de
Arquitectura de Venecia

Los problemas metodoldgicos de la composicidn arquitectdnica
han sido objeto de numerosos estudios en los Gltimos anos, y
on este caso puede afirmarse que los autores de las distintas
lecciones representan las apartaciones mads decisivas que la cul-
tura italiana ofrece en la actualidad

Frente a los matoddlogos da orientacidon formalista y cibernético.
hay en allos ung considaracidn especifica de la singularidad dat
hecho erquitectdnico y de su histaria que se apunta comao con-
trapropuesta, y que ha sido el resultado de una elaboracion de
la generacion joven formada en torno a Rogers y Quaroni, maas-
Iros de la arquitectura italidna de la postguerra,

Cada uno de los trabajos es lo suficientamante elocuente comao
para justificar la unificacidn de los mismos en este volumen

DICCIONARIO ILUSTRADO DE ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA
Editarial Gustavao Gili

A la arquitectura de este siglo ¥y & sus pracursores de la centuria
pasada estd dedicado este libro, que da la informacién necesaria
sobra cada tema. No sélo tata de los arguitectos mas importan-
tes de nuestra dpoca, sino que expane 1o ovolucidn arquitectdnica
de los diversas naciones, las tendencias estilisticas osenciales,
log nuevos materiales y procedimisntos constructivos

Max WEBER
SOBRE LA TEORIA DE LAS CIENCIAS SOCIALES
Ediciones Peninsula: Nueva Coleccidn Ibérica

Sobre fa teorfa de fas ciencias sociales recoge dos rabajos iImpor-
tantisimos del pensador dalemdan gue, a causa de haber apareécido
an ravistas especializadas, no han obtenido aun la difusion que
meracan; 8 trate de La objerividad del conocimiento en las cien-
cias v la politica socrales vy El pensamiento de fa libertad e va-
loracidn en fas clencias socioldgivas y econdmyicas. Max Waber,
uno de los padres del pensamiento actual, junto con Sombart
¥y Schumpeter, dos de sus mds intimos colaboradores, viene a
decirnos en estas pAginas gue si no existe ninguna argumenta-
cién racional para preferir un fin a otro sl gue existe para preferir
un medio determinado; asi la voluntad es capaz de divisar la
racionalidad del determinismo y la cioncla puede poner freno
8 los movirmenios imacionalistas, El presente volumen, por me-
dio del cual se actualiza un clasico de In filosofin del siglo XX
como Max Weber, es un magnifico complemento a otra obra
del pensador publicada hace poco por In misma editorial, La ética
protestante y el esplriu del capitelisma

Gianni SOFRI
EL MODO DE PRODUCCION ASIATICO
Ediciones Peningula: Nueva Coleccidn Ibidrica

El modo de produccion asidtico viene a presentarnos los térmi-
nos de una vieja polémica gue desde haoe ahos divide los so-
cidlogos suropoos y muy particularmente a los marxistas. Diga-
mas primero que Giannl Sofrl e un joven historiador italiano que,
trag realizor sus estudios en la universidad de Pisa, profesa hoy
an la de Bolonia; ¥ que, no adlo ha colaborado en las mids pres-
tigiosas revistas de investigacidn histdrica, sino que na ha des-
defndo intfervenir ¢n las polémicas pericdisticas donde su solida
preparacidn ¥y su agudeza le han deparado una amplia popula-
ridad. E! libro que ahora comentamos se divide en dos grandas
apartados; e sutor axamina primero las opipiones de Marx y
Engels sobre Ia sociedad asidtica y despuds resume la historia
de In controversia sobre of modo de producerdn asidlico con
sus implicaciones ebricas v politicas, en ¢ peansamiento poste-

rior @ Marx y Engels, de Plejanov.a Lenin y a Trotsky; y las co- |
nexiones de este problema con las vicisitudes de |a historiografia
stalinista v con la pofitica del Komintarn en Asig. En [as consi-
deraciones finales Glanni Sofri hace unas pensirantes refloxio-
nes sobre las causas ideoldgicas del actual conflicto chino-so-
vigtico. En suma, podemos decir que las cuslidades del autor,
erudicién y sencillez expositiva, dos cosss tan dificiles de aunar,
s6 dan plepaments én &l presente libro,

Pierre SOUYRI
EL MARXISMO DESPUES DE MARX

Ediciones Peninzsula: Nueva Coleccidn Ibérica

Pigrre Souyrl es un ensayista francés que ha estudiado con sin-
gular detanimienio el contenido del pensamiento politico de la
izguierda;, sus andlisis suponen siempre una vision objetiva y
amplia de |a realidad. Después de |a muerte de Marx y Engals,
al marxismo s ha situado entra las grandes ideologias que caon-
figuran el mundo actual; pero a costa de subdividirse en diversas
corrientes que se han transformado en sistemas de pansamiento
¥ de accion irreductiblemente distintos ¥ antagdnicos. Social-
democracia y balchevismao, stalinismo v Irotskismo, revisionismo
¥y maolsmo no cubren toda la amplisa gama del pensamiento
marxista, aunque tipifican sus actitudes mds importantes. Como
consecuencid de las amplias transformaciones que; sobre todo,
despuds da la Gltima Guerra Mundial s8 han producido en las
sociedades contempordness, algunas corrientes del marxismo
aparecen como un dogmatismo petrificado v, caduea. Han sur-
gido puntos de vista nuevos, situados a la izquierda del leninis-
mo, cuyas aporlacionss originales poseen un gran interés. La
axposicidn de este rico caudal ideologico que clasifica v analiza
Pierre Souyri en Ef marxismo despuds de Marx, estd comple-
mentada con la reproduceidn de interasantes documentos que
dan a su libro una solidez v un interds inusitados.

Miguel BATLLORI
CATALUNYA A L'EPOCA MODERNA
Edicions 62: Coleccidn Estudis | Documents

El padra Miquel Batllori g8 un prestigioso jesuita eataldn que destda
al ano 1947 reside @n Roma, de cuya Universidad Grogoriana es
profesor. Su vocacion de investigador le ha llevado & preocus
parse del papel cultural desempenado por los jesuitas catalanes
an &l siglo XVIIl, se ha destacado asimismo en estudios sobre
Ramén Liull, Arnau de Vilanova, la familia Borja, etec., sin olvidar
al fundadar da su Orden, san lgnacio da Loyola. Aparte de sus
numerasos trabajos en revistas especializadas, sus libros mas
importantes son, Historta y mito de fa intervencidn de los jesuitas
an la independencia de Hispanoamérica (1953), Vuil segles de
cultura catafana (1968-69), La culturs hispano-italiana de los
fesuitas expulsos: espafioles, hispanoamericanos, fifipinos, (1366).

El libro redne todos log estudios que el padre Batllori ha dedi-
cado a g influencia de Catalufia en Europa, y viceversa, duranie
la Edad moderna. Bl campo geogrdfico-politico v los temas, de
carfcter cultural v religiose, dan una perfecta unidad al volumean.
De esta manera el publico cataldn pueds dispongr ahora do unos
sstudios importantes sobre 8 historia cultural de nuestro pals,
aparecidos en publicaciones disporsas vy en diferentes lenguas;
y el especialista dispone de un volumen de articulos no siempre
fécilas de conseguir dada la disparidad de publicaciones.

Hawelock ELLIS
PSICOLOGIA DEL SEXE
Edicions 62

La gbra se basa fupndamentalmeante en el conocimiento de hom-
bres y mujeres normales y de sus problemas psicosexuales an la
vitla cotidiana, yva que hoy en dia un conocimiento limitado & Ia
anatomia y a la patolegla resulta completamenta insuficiente
para un estudio profundo del sexo, con todas sus iImplicaciones
psiquicas y sociales.

Fal
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Perich
| SETZE FETJES
Edicions 62

| El personaje Perich viaja por la realidad y 1odas sus creaciones
| tienen la fuerza testimonial del que se despide del publico,
dibuje a dibujo. Perich ha revolucionado el sentido del humoris-
mo vy lo ha arientado més hacia el campo de la provocacion que
del divertimiento. Perich irrita mas que alegra. Como dibujante
tiene modelos evidentes coma Sing y Chumy Chumez, pero
como humorista no tiene parecido con nadie en este pais y
ahora. Edicions 62 presenta con Sefze jutges una seleccion de
| los mas recientes chistes de Perich. Los signos fundamentales
| empleados en este volumen son la cruz, las sefiales de tréfico,
| |a chistera, el televisor, las medallas, el retrete los carritos para
mutilados, el atadd, ete. La mayoria de ellos han sido ya admitidos
por la’ sociedad con mas o menos reticencia, pero uno gue na
ha sido aceptado es el retrete, gue molesta ¥ repugna fanto
| como la palabra céncer o las referencias a la muerte. Perich,

el ultimo intelectual anarquista del pals, como dice Vézquez |

Montalbdn en el pralogo del libro, hace en este libro una apo-
logia humanista del hombre espafiol que vale la pena conocer.

CESC
TICS DEL PAIS
Edicions 62

Es curioso el fendmeno de gue en el maximo momento historico
de los medios de comunicacién, havan tenido gue ser los dibu-
jantes de comics los moralistas satiricos de la socledad. Can
Cesc nos enconirfamos Con un caso clarol nos da mucha mas
informacion sobre la realidad que cualquier medio de infor-
macidn, como por ejemplo, la television. Y nos la da a través
de una visidn muy realista de la gente; a través de su pobreza.
Podria haber dibujado sefiores encopetados y gente bien ali-
mentada, pero prefiere el retrato del pobre; del obrero, maximo
del chupatintas de cualguier despacho, que nos conduce a una
idea, a una concepcidn moral de la sociedad expresada, ademds,
con poesia. El dibujo de Cesc ha adquirido una cualidad, un
matiz de ralz abstracta: la sencillez pldstica de Cesc es de un im-
pacto sutil, penetrante. Se ha dicho también que los personajes
de Cesc eran pesimistas, es decir, que no tenian la fuerza de

| reaceidn ante las calamidaces de la vida, Pero, al contrario, a
pesar de gue la gente es débil, pobre, eslos factores no la aplas-
tan, sino que flota siempre una especie de nervio, medio ingenuo,
que margina y preserva a los personajes. Mids que pesimismo
podriamos hablar de asombrada decepcion T/es de/ pais 85 una
verdadera y sutil panorédmica de nuestro pals.

Joan A. ROIG | FRANSITORRA
LA VAGA OBRERA
Edicions 62

Con este libro, el joven abogade barcelonds Roig Fransitoria
realiza un estudio histérico, sociolégico vy juridico de este im-
portante fenameno del conflicto de clases que es |la huélga.
En efecto, a pesar de ciertas ilusiones que se haclan algunos
' en el sentido de que la huelga estaba condenada a desaparecer
an un plaza mds o menos corta, o cierlo es gue hemos visto
un incremento considerable de conflictos sociales, en los que
la huelga ha jugado un papel importante; precisamente en Europa.
Por dicha razdn el estudio de Boig Fransitorra no podia ser mas
opartunao.
La obra comprende cinco grandes ceplivlos, cada uno dedicado
a los temas siguientes: la huelga como fendmeno social, con las
distintas clases de huelgas que existen; la evolucidn histérica
del fendmeno, desde sus lejancs antécedentes hasta su gran
desarrollo en los siglos XIX y XX; la incidencia del hecho econd-
mico en la hueiga; su consideracion juridica, examinando desde
la regulacidén internacional de la huelga hasta su reglamentacion
en Espana; finalmente, se examinan los principalas movimientos
huelguisticos habidos en Catalufia desde principios del siglo XIX
hasta 1936, El libro va acompafado de cuadros y estadisticas,
asl como de un apandice documental que incluye los textas
internacionales mas importantes sobre el derecho de huelga.

Todo ello hace de esta obra un texto fundamental para socio- |
logos y juristas que se interesan por los conflictos colectivos v,
ademds, un libro apetecible para el publico en general que desee
estar informado de los aspectos tedricos y practicos de un fen6-
meno que, al fin v al cabo, tiene una importancia basica para el
desarrollo social v econdmico de nuestro pafs. El estudio de Roig
Fransitorra obtuvo el premio de las Bosses de fibres a I'abasi,
concedido por Edicions 62, el ano 1968.

Claude LEVI-STRAUSS
EL PENSAMENT SALVATGE
Edicions B2

Ef pensament salvalge se aleja de la etnologia tradicional, 10-
mande como base principal un atributo universal del espiritu
humano: al pensamientc en estado salvaje, floreciendo en el
espiritu del hombre —contempordneo o antiguo, préximo o le-
jang. Sin duda alguna se pueden encontrar ejemplos validos
en las sociedades prehistéricas o no industrializadas; sin embargo,
en ellas este pensamiento también se parece al que encontramos
en la obra mds proxima, en la poesia o en el arte g, incluso, en
las diversas formas del saber popular.

El pensamiento no es ni desordenado ni cenfuso. Partiendo de
una abservacion del mundo de una increible precision, el pen-
samiento analiza, clasifica, combina y opone... Asi pues, en este
libro, los mitos, los ritos, las creencias y otros hechos de la
cultura se manifiestan como seres salvajes, comparables, mas
alld del lenguaje, a todos los que la naturaleza engendra bajo
innumerables formas animales, vegetales y minerales. No puede
pues extranarnos que, en su frecuentacion milenaria, el pensa-
miento salvaje haya encontrade la materia vy la inspiracion de
una logica, las leyes de la cual se limitan a transponer las pro-
piedades de lo real, y que, por esta misma razon, ha podida per-
mitir a los hombres captarlo.

Charles M. SCHULZ
NMECESITO AMICS
Edicions 62

El' personaje principal de Mecesito Amics es el ya famoso Charlie
Brown, quien explica en cada pagina el porqué necesita amigos.
Con su cardcter neutro, incapaz de objetivacion, con SuUs con-
tinuas frustraciones delante de la vida, Charlie Brown necesita
absolutarmente verse rodeado de amigos, companeros, en defi-
nitiva, de la gente, porque sin ellos se encuentra desamparado
y sin proteccion.

P, Q. LISSAGARAY
HISTORIA DE LA COMUNA DE PARIS
Editorial Estela

Con el centenario de la Comuna de Paris, de las miltiples publi-
caciones aparecidas sobre los hechos de los que fue protagonista
el proletariado de Paris, se puede decir que la obra de Lissagaray
—ahora reeditado por Ediciones de Bolsillo— es la méds cldsica,
Toda la experiencia de la insurreccidn popular se encuentra
expuesta en sus paginas: luchas en Paris, legislacidn revolucio-
naria vy la represion posterior. Esta reflexion ha sido fundamental
para los marxitas, pues se trata de la primera experiencia histdrica
de ejercicio de la dictadura del proletariado.

Lissagaray, el autor, fue uno de los dirigentes de esta primera
experiencia estatal proletaria, lo que todavia da mas fuerza al
libro. Una exposicidn sencilla, popular, casi novelada aumenta
el atractivo del libro.

Roman GUBERN
HISTORIA DEL CIMNE
Editorial Lumen

Por primera vez una de las mas documentadas historias del cine
sf ofrace al publico espanol en edicidn de bolsillo. La extraordi-
naria amenidad v el rigor histdrico de Roman Gubern hacen gque
esta obra merezca el interds del lector profano y del especialista.
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En la segunda mitad del siglo XX ya no es posible el definir nuestra sociedad como Ja socfedad de la revolucidn
industrial, entendiendo por revolucidn industrial, el uso gradual de médquinas, la utilizacién de hombres y mujeres
como abreros en las fdbricas y el paso de una poblecion constituida principalmente por trabajadores del campo,

a una poblacién habitante de ciudades y ocupada en la manufactura de productos fabriles y en su distribucién.
La revolucién industrial, que se desarrolla aproximadamente entre mediados del siglo XVIII y principlos del XX,

| ha producido en su interior un camblo como consecuencia de la aplicaciédn de fa ciencia real a la industria,

Este nuevo factor altera al desarrollarse las formas y estructuras de la sociedad capitalista. Las sociedades
socialistas son igualments afectadas, pero no en base a sus estructuras sino en funcién de su evolucidn ¥ en cuanto
a los procesos de acumulacién doe capital.

Situar cronolgicaments en la historla 1a aparicién de este cambio es una cuestién de apreciaciones. Podemos
situarlo con [a aparicién de las primeras industrias quimicas o metdnicas, es decir, hace unos sesenta aiios o bien
—nos inclinamos por esta segunda alternative— hace tan sdlo treinta o cuarenta afios, aproximedamente cuando
las particulas atdmicas fueron aplicadas por primera vez & la industria de la electrénica, A partir de esta hecho
todos los conceptos validos hosta hace escasamente unos afios varlan con la aplicacidn de la energla atémica, que
conjuntaments con la cibernética suplantadora de la mecdnica como clencia piloto —originan un fenémeno nuevo
y transformador al que damos el nombra de revoluecidn cientlfica.

Esta revolucién, aun en proceso de Iniclacién, especialmente en palses como el nuestro donde no se ha iniciado
mds que una timida industrializacién, en comparacidn a ofros paises occidentales; se caracterize por el papel

de la ciencia como fuerza inmediatamente productiva. Que la clencia se convierte en fuerza directamenta
praductivas y por tanto el espacio de tismpo entre el momento del descubrimiento y el de su aplicacidn & escala
industrial aumenta a un ritmo de aceleracién creclente, nos lo muestran claramente los siguientes datos:

Ciento dos afios trancurrieron para gue los descubrimientos que hacen posible la fotogratia conocieran su
aplicacién prdctica v una aplicacidn industrial (1727/18256). Cincuenta y seis afios fueron necesarlos para el
teléfono (1B820/18786), treinta y cinco para la radio (1867/1902), catorce para la televisién (1922/1938),

seig para la bomba atémica (1939/1945), cinco para el transistor (1948/1953), y cinco para sl laser {1956/1961).

Este acortamiento del espacio de tiempo que separa el descubrimiento cientlfico de su aplicacion industrial, tlene
como primera consecuencia que el trabajo intelectual ocupe un lugar preferente en el conjunto del trabajo
productive, produciéndose una espectacular elevacién del nimero de estudiantes y de cuadros en la industria.

Una estadistica de setenta palses, que abarca desde 1955 a 1964, muestra qua la poblacidn sstudiantil se ha
triplicado précticaments, pasando de siate millones y medio a 20 millones. En los Estados Unidos el ndmero

da inganieros es el 10 por ciento dal conjunto de los trabsjadores industriales. Podemaos afirmar que con |a revolucién
ciantifica se produce un fendmeno andlogo al de la revolucién industrial. Si la industrializacién invirtid
ripidamente las relaciones numdricas entre trabajadores agricolas y trabajadores industriales, hoy, lo que
podriemos denominar trabajadores intelectuales se incrementa numéricamente a un ritmo superlor al de los
trabajadores manuales.

Una nueva alteracién se manifiesta con la revolucién cientifica; la inversién de las relaciones entre |la ciencia
¥ la técnica.

Hasta mediados de este siglo las exigencias de la técnica y le produccién eran el principal motor del progresa
cientifico. La termodindmica en sus leyes mds abstractas se origind a partir de los estudios de los ingenieros acarca
del mdxime rendimignto de las méquinas de vapor.

Actuslmente esta relacién se Invierte y el nacimiento de la cibarnética procede al uso de las computadaoras,
igual que las tecrlas de Einstein anticipan la utilizacién de la ciencia nuclear.

Otra consecuencia directa de la aplicacién de los descubrimientos clentificos y los avances tecnoldgicos a la
industria, es gus se produce un insospechado desarrollo de las fuerzas productivas que altera las relaciones
da produccidn hasta ahora existentes en las sociedades capitalistas.

Los factores del nuevo crecimiento econdmico de las socledades denominadas post industriales son ls innovacién

tecnolégica v la educacidn, Si por ahora el crecimisnto econdmico estaba condicionado ante todo por la
acumulacién del capital y el aumento del nimero Je trabajaderes actives, es decir el ritmo de acrecentamiento
del niimero de maquinas y de la masa de mano da obra determinaban el nivel dea desarrollo de una sociedad,
en adeiante dependerd mds y més del pivel alcanzado por la investigacién cientifica, por una répida lmmidn de
los sistemas automatizados y paralelamente —necesaria o inevitablemente— por la ca técnica

calidad humana da los ul:;{aﬁom que controlan y programan la produccién y la gestion. La lpiluﬂﬁl‘l de

la ciencia @ la industria produce lo que podriamos denominar una revolucién tecnolégica permanente
perfacciona y renusva los existentes sistemas de producci6n. Aunque en realidad, por el momento, esta aci
casl Ininterrumpida de las téenicas de produccién ses un subproducto de la carrera de nﬁmm'

da la denominada guarre fria on que vivimos, desde el final de la segunda Guerra MMWMMW"

ol origen del 99 % de las transformaciones de las técnicas aplicades a la mdﬁadﬁn Vemos que su
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militar y despudés de un plazo més o menos largo pasan a la industria eivil. (Entendiande por civil de utilidad
social), 51 bien mientras en el plap militar no hay ningtn motivo vélido para detener la busca de nuevas armas
—al terror @ que el enemigo nos supere impone una constante escalada— en la industria eivi/ la constante
aceleracién de las innovaciones técnicas produce un acortamiento del perlodo de renovacion del capital fijo.
Con ello los ritmas clclicos da expansidn se acortan v la crisis no se produce cada 7 6 10 afios sino que tanemos
recesiones cada 4 ¢ & afios,

Por la mutacién que ha sufrido la sociedad americana —mdximo exponente de este proceso— intuimos los
caminos —desde luego ya iniciados— por los que andaran las sociedades suropeas capitalistas.

En los Estados Unidos la gran mutacién ciantlfica y técnica estd en vias de convertir la inteligencia organizada
(cientificos, ingenieras, técnicos, mandos medios) en la fuerza praductiva principal. El tipo de mano de obra
exigido por el sistama ha cambiado de sstructura.

Las necesidades de la nueva estructura, a la vez gue aumentan el namero de los técnicos y cientificos
directamenta relacionados can el proceso productivo, aumenta —incluso crea— en nUmero proporcionalmente
superior los cargos administrativos. La demanda de administradores, coordinadores, planificadores, directores y

da téenicos especialistas en la programacidn, an al funcionamiento de las computadoras, esta en constante
aumento mientras la demanda de personal no calificado. hombres sélo aptos para el trabajo fisico, permanece
estacionaria en la tasa de crecimiento relativo, e incluso disminuys lentamente en aquellos sectores en que [a mdquina
lo reemplaza sin dificultad. Por ejemplo:

—la sociedad Corming Glas produce el 50 % de las bombillas eléctricas vendidas en los EE.UU. con un efectivo
de catorce operarios.

—la American Sylvania fabrica, con una vaintena de operarios, 25.000 tubos de televisidn al mes.

—Luina empresa de Chicago poses una cadena, controlada por un solo operario. que mata, despluma, vacia y
ambala 12.000 pollos por hora.

—an la Ganeral Electric Company, una calculadora establece las ndminas de 10.000 personas, asi como los
invantarios diarios, la contabilidad de los pedidos y el cdlculo de los precios de coste.

—al Bank of América ensaya actualmente un carebro alactrdnico que sefectia todas las operaciones necesarias para
la gestién de 32.000 cuentas corrientes, Dentro de unos anos cuentan efectuar todas las operaciones con
apenas la quinta parte de la plantilla actual.

—una fabrica de Leningrado (URSS) fabrica 3.500 pistones por dia con sélo diez operarios.

—la gigantesca central hidroeléctrica de Dnieper (URSS), que ocupaba a 300 personas en el momento de su
inauguracion en 1941, necesita solo seis personas actualments para su funcionamiento.

—las mayores centrales térmicas soviéticas ocupan actualmente sélo unas treinta personas, contra 350 6 400
anteriormente.

Con la aparicidn de la automatizacién se abre uno de los problemas bdsicos de los paises tecnoldgicamente
desarrolladas y que ilustra claramente el dilema de la economla capitalista, primero la anargula de /s produccidn
—segln la definid Marx—, es decir, la ausencia de un plan de conjunto, motivado por la propiedad privada
inherente al sistema, v en segundo lugar su cardcter de sistema de produccitn destinado al benaficio.

La automatizacidn aumenta naturalmente el volumen de produccidn per cdpits que se obtiene gracias a la nueva
maquinaria. Pero al mismo tiempo que se raduce la necesidad de mano de obra, se produce una tendencia

al aumento del paro, siendo afectada bdsicamente la no calificada, o aguellos que padriamos denominar

los que Negaron tarde a fa época de la ciencls, personal demasiado viejo para incorporarse a las nuevas técnicas,
faltos de formacidn adecuada para su adaptacién a los complejos sistemas. Entre estos grupos ha aumentado

el nivel de paro en los Estados Unidos duranta |os dltimos 15 afos,

Todas las nuevas aplicaciones précticas de los descubrimientos cientifico-técnicos, an especial los derivados de la
cibernética, como la automatizacién, han creado una craciente propensidn a adoptar juicios negativos sobre

su funcidn social. En Italia una comunidad investigada, se hallaba convencida, en un 71 % de los encuestados,
que el progreso tecnolégico aumentaria el paro. Han surgido una especie de nuevos moralistas, incluso entre
profesionales de la técnica, que creen ver resucitar en tédrminos mucho mds crudos el antiguo antagonismo entre

al hombre ¥ la médquina, mientras gue la realidad nos muestra que el namero de puestos de trabajo creados

es particularmente numeroso para el personal calificado tdcnico. En los Estados Unidos a pesar del aumento

de la poblacién —unos B millones por afio— el ndmero de empleados para personal calificado parece que

debe aumentar hasta 1975.

En un futuro inmediato |a automatizacidn y el desarrollo tecnolégico tienen como consecuencia el desplazar el
trabajo mds que suprimirlo. En Norteamérica de 18951 a 1964 la fuerza de trabajo subié alrededor de 10 millones de
trabajadores, de 60,0 millones a 70.6 y es significativo que casi la totalidad de los trabajos nuevamente creados

sea de los que denominarlamos de personal administrativo, de estudio o de técnico medio o superior. Da 1947,
fin de la segunda Guerra Mundial, a 1965 el numero de especialistas técnices, cuadros (mandos intermadios),
empleados de oficina, vendedores, ha aumentado en casi 10 millones, mientras, v en el mismo perfodo de.tlempo,
al ndmero da los obreros manuales ha disminuido en cuatro millones, En 1965 el nGmero de los qua llamamos
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trabajadores intelectusles supsraba en 8 millones a los trabajadores manuales, Estos trabafadores intelectusles
representaban en el afio 1900 el 17,6 % de la mano de obra activa y ya en 19656 alcanzaban el 44,5 %.
La poblacién do los Estados Unidos en 1965 se reparte yva &n la sigulents forma;

44,5 % trabajadores intelectuales
36,7 % trabajadores manuales
12.9% sarvicios

5,9 % obraeros agricolas

En Espaiia, a pesar del retraso de la industrializacién, se aprecia un descenso en el sector agricola y el consiguiente
aumanto en la industria ¥ 2n |ps sarvicios gue crecen an la misma proporcién, como muastra la siguients

| estad/stica.

Distribucién Porcentual de la poblacién Activa Espafiola (Fuente Ministario del Trabajo)

Sectores

1964 1985 1966 1867 -
| Agrario 323 30,4 29,0 27,9
industrial (1) 359 37,0 37,7 38.1
Saerviclos 31,8 32,6 33,3 34,0

(1) Incluida Pasca. Agua, Energla.

De estos datos deducimos que, desde las sociedades més avanzadss en el desarroflo capitalista hasta aquellas que,
ys no por propla dindmica sino por hallarse incluidas dantro del marco de presidén de estas sociedades més
dindmicas, se produce una mutacién de las estructuras sociales, desplazando a amplios sectores de la poblacién,
no stlo del campo a las ciudades, sino dentro del proplo sistema de produccidn. El hombre deja de convertirse

en un objete (hombre) sometido a otro abjeto (mdquina), ahora el hambre puede dejar de ser un simple
apéndice mecénico de la maquins, la cibernetizacién de la produccién y de la gestién tiande a colocar al hombra
al margen de la produccidn directa, La sociedad de la revolucién cientifico-téenica, a la par que desarrolla las
fuerzas productivas, se ve forzada a un aumento general masivo de la calificacidn (educacién-formacién)

para su mantenimisnto v evolucidn. En los actuales procesos productivos se necesitan hombres para analizar,
programar, decidir, orientar y contrelar, Se multiplican las funciones de los reguladores, técnicos de
mantenimiento, reparadores, etc., lo cual exiga visiones globales y sintéticas del proceso tecnolégico, aungue sea
limitado por especinlidades. De este aumento del nivel de calificacion general de una sociedad se dérivan

an primer lugar una necesidad de reciclaje frecuente en razdn de la rapidez de la renovacién de las técnicas,

on ssgunda lugar una aptitud intelectual para plantear problemas y comprender el mundo qua nos rodea.

Para ello es necesario un aumento cuantitativo de los hombres con un determinado nivel de conocimientos,
aducacidn, También que la concepcién misma de |la formacién varie y se adapte a las nuevas técnicas y o las
nuevas concepciones del mundo que se derivan de su aplicacién,

Con todo, el factor decisivo es el desbordante crecimiento de los estudiantes. y paralelamenta el de los profesores;
una vez més los Estados Unidos nos ofrecen una excelente muestra del ritmo de crecimiento de estudiantes
y profesores.

En 1900 hable, 24,000 profesores y 238.000 estudiantes, en 1969 los profesores eran 480,000 para
£.700.000 estudiantes, sl nimero de los estudiantes en diez afios se habla duplicado, las cifras da 1959 eran
de 3.377.000. Asl, tantn estudiantes como profesores adquieren por su impertancia numérica y por la necesidad
creciente que tiene fa sociedad de eflos una importancia decisiva en el futuro.

El desarrollo de las fuerzas productivas por el impulso de las modernas técnicas con el necesario aumento de la
calificacian intelectual de casi todos los puestos de trabajo, origina en primer lugar la aparicidn de nuevas
especialidades desconocidas hasta ahora en la industria (coordinadores, planificadores, etc.), en segundo lugar
las antiguas profesiones sufren profundas mutaciones, no sélo las de aquellos que participan directamente

de forma materlal, fisica, en la produccién (algunas profesiones o especialidades tienden a desaparecer o a sufrir
importantes reducclonas), sino que afecta, y dirlames que en mayor grado, a aquellos cuadros, técnicos, ingenieros, elo;,
que ejercen en la actualidad puestos en la industria. Este cambio no sélo tiende a manifestarse en el sentido
de un rwid;}o que ponga al dia estos hombres con las nuevas técnicas de los procesos productivos, ya que
esta adaptacién serd obligada con clerta periodicidad en un futuro no muy lejano para todos aquellos a quienes
serd necesario adaptarse a las nuevas técnicas y descubrimientos cientificos.

La otra faceta del cambio se ofrece en términos cuantitativos, como Indicdbamos anterlormente el nimare de
técnlcos y espacialistas sumenta en valores absolutos. Segin datos de 1960, en Estados Unidos, en este grupo
sa inclula a 7,232,000 personas de las cuales el 53 % posela estudios superiores. En 1968 la cifra subla

10,3 millones y se calcula llegar a los 13 millones para 1976. Este aumento adn se manifiesta més c nente
sl tomamos como base los valores de crecimiento relativo. De 1900 a 1960, en EE.UU. los obreros de la
industria y los servicios (excepto minerla) han aumentado 2,3 veces, mientras que los diplomados supe '
han sumentado B,5 veces. En cuanta a ingenieros y tdenicos el aumento es de 22,6 veces y de 73 ve
para sl persanal clentifica.
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Este desbordante crecimiento del nimero de trabsjsdores intefectusles conduce a una alternacién de las
relaciones de produccién de estos obreros de nuevo cufio.

Esta alteracion se produce sin duda alguna en una pérdida de la virtual independencia y cardcter /iberal que
guardaban dentro de la sociedad profesiones camo la de ingeniero, arquitecto, etc., al convertirse su actividad
en parte integrante directa del proceso productivo, quedando orgdnicamente fusionados al mismo.

Por &l hecho de vincular estrechamente la investigacién cientifica a la produccién, por el hecho de que

la organizacién cibernética de |a empresa no llega a ser rentable mds que para conjuntos importantes, nos
encontramos que en la produceidn han aparecide complejos de gran envergadura, verdaderas ciudades
industriales que ocupan en su trabajo a ingente cantidad de obreros, cuadros medios, técnicos ingenieros o
incluso investigadores cientlficos.

El incremento y multiplicacién de estos complejos industriales con todas sus derivaciones en los servicios

ha causado que el B0 % de los trabajadores intelectuales de los palses capitalistas sean asalariados. Es ilustrativo
y a la vez ravelador que incluso en palses como Espafia una reciente encuesta realizada en Barcelona nos muestre
gue el 62,2 % de los aparejadores pertenecen a esta categoria de asalariados.

Ante esta nueva situacion los profesionales técnicos y cientificos, en la medida en que su posicion independiente
se transforma en asalariada, irremisiblemente se ven amenazados con un descenso de su nivel de vida. Este
dascenso en el nivel de vida no tan sélo puede adquirir un significade material sino incluso intelectual.

Por hallarse el cientifico v el técnico formados dentro del marco de la espeeiafizacidn, se encuentran en una
situacion paralela al obrero de la primera industrializacidén. Su trabajo, a medida que avanza, se ve dividido y
subdividido sucesivamente, siendo estas divisiones susceptibles de derivar en especialidades con lo que llega a
convertirse en un robot dentro de un engransje —esta vez intelectual— del sistema.

Los técnicos, ingenieros, investinadores, arquitectos, etc., se convierten en unos asalariados, pagados por

un trabajo que sdlo es buvenc en la medida que es rentable a corto plazo. Les concepciones de su profesion
como dotada de méds cualidades, la pasién por el oficio, la investigacidn a largo plazo, el trabajo creador de
soluciones originales, son incompatibles con los criterios de rentabilidad a gue responde todo trabajo cambiado
por un salario.

De este modo aguellos gue forman la tecnoestructura de las empresas y de los palses no reciben los beneficios
que producen. Por tanto, para mantenér el principio tradicional del beneficio, hay que admitir que estos hombres
hacen para otros —los accionistas— lo que tienen prohibido hacer para ellos mismos.

Los salarios, modestos o generosos, estdn distribuidos por una escala fija; no varlan con los beneficios que
realiza la empresa.

Un observador nada critico con el sistema capitalista objetaba recientemente: ...ef nivel medio de los sueldos
siquiera el de los managers no es excepcionalmente alto fncluso en las grandes compariias.

Si bien es clerto que, por la complejidad de conocimientos tenicoecondmicos necesarios para el funcionamiento
de una economia moderna, el poder técn/co ha acaparado de las manos de los capitalistas, no es menos verdad que
s ha producido un proceso inevitable de concentracién financiera.

La participacion de la Banca privada en la industria es una clara prueba del dominio financiero.

En Espana, por ejemplo, el grupo Banco de Bilbao/Vizcaya tiene consejeros en 80 sociedades andnimas. El grupo
Banco Popular Espanol/Vizcaya en 44. El Urquijo con el Banco Popular Espaficl en 34 y asl sucesivamente.
(C. p. el D. abril 1968).

En todos los paises capitalistas las decisiones mayores son tomadas por los negocios, el gobierno, el ejército,
diversos grupos de presidn; los técnicos no son mds que agentes de ejecucidn, aln cuando se encuentren
a un nivel muy elevado.

Por exigencias del capital, el técnico estd obligado a colaborar en la busca de un méximo beneficio adn en
detrimento de otros factores. El ejemplo siguiente es bisn ilustrativo:

El trust Philips. inicid el afio 1938 la iluminacién mediante tubos fluorescentes, La vida de cada tubo duraba
entonces unas 10.000 horas. Su produccidn habria permitido cubrir las necesidades a un precio reducido

¥ en un periodo relativamente breve, en cambio las amortizaciones se habrlan extandido durante un largo periodo,
la rotacion de capital habria sido lenta y la duracién del trabajo necesario para cubrir las necesidades

habria bajado.

Entonces el trust invirtié nusvos capitales en investigacidn técnica para fabricar tubos que sélo durasen
1.000 horas, con la finalidad de acelerar |a rotacién de capital y realizar una tasa de acumulacién y de beneficio
mucho mas elavada.

Los mismos ejemplos pueden aplicerse a la duracién de las fibras sint&ticas o a los vehlculos de motor.
Estos hechos muestran evidentemente la subordinacion del trabajo del técnico, del cientifico & los intereses
del capital.
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| Aungue mediatizado por el capital, el técnico gueda convertido en gerente de un aparato del cual nada ha de

| preocuparle el buen funcionamiento y la eficacia. Toma més en cuenta el instrumento que el objetivo a que sirve.
Situado en el interior de una racionalidad constituida por fines predetarminados, que su trabajo vy su formacién
no la mueven a poner en duda, para &l sélo existe y es clerto aquello que funciona y sdlo son aceptables las
propusstas inmediatamente aplicables.

De squl su (lusidn de situarse como drbitro de la futura sociedad en nombre de una tercera fuerza, fa fecnocracia

El tecnderata, bajo el estimulo del progreso técnico, gque él sdlo conoce y domina, pretende conjugar un
capitalismo innovador y emprender, integrade en una nueva concurrencia, la produccién y el consumo,

con los intereses de la mayoria de la poblacidn. Pretende un acertado empleo de los medios de produccién,
de las riquezas naturales con un repario técnicamente irreprochable.

Para consegulr su objetivo estos nuevos optimistas, lormados en escuelas empresarfales, siguiendo el ejemplo de las
gue aparacisron en Estados Unidos por los aflos cincuenta, pretenden hacer constatar un hecho y es la
despolitizacién de las mases y una despolitizacidn de las soluciones de los actuales problemas sociales,

ademds de una pretendida neutralidad del Estadao. En realidad, /& despelitizacidn es |a-ideclogla de la tecnocracia,

y la neutralidad del Estado es la propia ideologla del poder y de la dominacidn que la tecnocracia se ve obligada

a rajvindicar para si misma.

A pesar de su intento, estas nuevas élites no tisnen ofra alternativa vélida que ofrecer que no sea la alternativa
| que ofrece el capitalismo, con el cual ellas mismas estdn en contradiccidn, porque el sistema capitalista reduce

| el juego de su actividad intelectual al papel del obrero de la primera industrializacién, al vender su fuerza da

| trabajo & quienes poseen los instrumentos de produccién como propiedad privada.

| La revolucidn cientfico-téenica, planteada dentro del marco de una sociedad en la que sus leyes son las
del mercado v su dindmica la del beneficio, queda impedida del pleno ¥ armonioso desarrollo de las fuerzas
| productivas; y a la vez que asfixia a los propios trabajadores, asfixia las posibilidades soclales de la industria misma.
| La vida, las ciudades, la actividad industriosa o industrial de los hombres queda alienada, constituyendo el reverso
| de la medalla del progreso, al no disfrutar los hombras del producto de su trabajo. Los hombres, en esta situacién,
| sl bien tienen lo necesaric materialmente —incluso en abundancia— para perpetuar su vida fisica y continuar
su fuerza de trabajo, se ven obligados por quienes detentan los medios de produccidn a crear, despertar
| necesidades y deseos —con frecuencia artificiales— para después satisfacerios.
I

| Las necesidades reales del hombre, lejos de ser satisfechas, son sustituidas por una multitud de necesidades
| artificlales —algunas creadas refinadamente— y artificialmente satisfechas, por consiguienta quedan
insatisfechas en el hombre susceptible de seguir participando en el aturdimiento y satisfaccidn aparente e
llusionaria que |e ofrece el consumo. |

La sociedad capitalista por consiguienta oculta a los hambres todas las riquezas del mundo material y les niega

su real dimensidn, mientras mecaniza las necesidades y los medios de satisfaccién de las mismas sustituyendo

&l mundo natural v social, real y humano por un mundo artificial y allenante, hasta convertirlo en sjeno y hostil
para quienes lo habitan y lo han edificado.

Una wez superada la alienacién, la técnica podrd desarrollarse integramenta y de manera que no crea
| Instrumentos alienantes, quedando bajo el control del conjunto de la comunidad humana. La planificacién
de Ia produccién, debe impedir que la técnica sea fuente da explotacién y desorden.

La sociedad capitalista, gue ha generalizado el trabajo, lo ha universalizado y ha sentado lag bases del desarrollo
tecnoldgico integral, prepara asl lo que la suprimird.

Por la profunda incompatibilidad entre la nueva idea de la activa utilizacién de la ciencia dentro de la socledad
v la idea del capitalismo como sistema social, el conflicto no estd en la superficie, no es el choque entre las
necesidades inmediatas de la ciencla y las necesidades del capitalismo, sino que el conflicto surge do las dos
concepcionas del munde que presuponen &l mundo c.lpi‘tﬁ]htn 0 un mundo cientifico.

El mundo de la ciencia, tal como la aplica la sociedad, estd comprometido con una idea del hombre como

ser que configure su destino colectivo; el mundo del capitalismo quiere —necesita— un hombre como ser que
| permita que su destino social se desarrolle sin su colaboracién. La idea central de una sociedad constituida

| sobre bases cientlficas es imponer fa voluntad humana sobre el universo social. la del capitalismo permitir que
ol universo saclal se desarrolle como si estuviera mds alld da la interferencia humana.

Ante s filosofia activista de la ciancia como Instrumento socizl, la inherente pasividad social del capitalismo

pasa de arcalca a hacerse Intolerable. La economia autotregulable, que es el més alto logro social del capitalismo,
6514 condenada al fracaso por ausencia de una inteligencia directiva y coordinadora, ¥ cada paso que se da

para corregir sus deficlencias no hace mas qua advertir las inhibiciones con que las barreras de la ideologia

y el privilegio obstaculizan el pensamiento y Ia accidn. Si sometemos el capitalismo a una comparacién con

un modelo de socledad en el que las posibilidades cientifico-técnicas puedan desarrollarse cumpliendo

su um:?ﬂcan funcidn social, el capitalismo 8 nos muestra insuficients, no sélo coma sistama, sino también
coma filosolia. .
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Escriba, por favor, en letra de imprenta o maylsculas.

SUSCRIPCION OBSEQUIO EMU

Nombre del receptor

Domicilia

Pablacidn Dto, P. Profesign

Nombre del cbsequiants

Domicilio

Poblacton Dto. P. Profesién )
RAuego suscriban sl Sr./Sra. & su revista CAU (Construccion, Arquitectura, Urba-
nismo) por UN ARG a partir del n.2 correspondlente al mes de

cuyo Importa da 250 ptas. (6§ Ext.) abonaré:

D mediante cheque adjunto n.® Firma

D por giro postal n.®
[ ] por transferencia a Cta, Cte. de CAU

BANCA CATALANA n.® 333/ P.” de Gracia, B4 - Barcelona-6
de de 197

BOLETIN DE SUSCRIPCION EMaW

Mombre

Domicilio

Poblacion Dto. Pastal

Profesion
Se suscribe a la revista CAU (Construccién, Arquitectura, Urbanismo) por

UN ANO a partir del n.® correspondiente al mes de

El importe de ptas. 250 (6 $ Ext) serd enviado:

[ ] mediante cheque adjunto n.°
[ ] por giro postal n.®

de de 1970

Escriba, por favor, en letra de imprenta o maydsculas,

BOLETIN DE SUSCRIPCION EMAYU

Nombre

Domicilio

Poblacion Dto. Postal

Profesion

Se suscribe a la revista CAU (Construceion, Arguitectura, Urbanismo) por

UN ANO a partir del n.® correspondiente al mes de

El importe de ptas. 250 (6 $ Ext) sera enviado:

D mediante cheque adjunto n.°

| | por giro postal n.°

de de 1970

Firma,

Escriba, por favor, en letra de imprenta o maydsculas.
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€ CALIDAD CONSTANTE
4  OPTIMA ADHERENCIA
FACIL SOLDADURA

MAXIMA ECONOMIA

LOS ACEROS

£ REA

CONSTITUYEN
LA VERDADERA
3 SOLUCION TECNICA
Y Y ECONOMICA DEL
HORMIGON ARMADO

fabricas productoras

SOCIEDAD ANDMIMA

Barcelona (7) Madrid (14)
Ay. José Antonio, 634, 2.° Prado, 4
T. 232 63 30 (5 lineas) T. 22164 05

VL VICTORIO LUZURIAGA, S. A,
Pasajes (Guipuzcoa)

Con Licencia de Altos Hornos de Catalufig, S. A.
INFORMACION COMERCIAL Y TECNICA

$ PRO-REASA.

Barcelona (7) Av. José Antonio, 634, 2° 7. 232 63 30 (5 lineas)
Madrid (14) Prado, 4 T.22164 05
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GRADHERMETIC

Sociedad Anénima Esparnola

Pubfital B

Persianas arrollables, de tablillas graduables, fabricadas en aluminio endurecido.

W i

b\G>

SR

Torre de BARCELONA

SUPER ®
Edificio equipado con persianas: ‘ GRADH ERMET'C ,
OTROS TIPOS DE PERSIANA:

[ aluminie o gk (micrrermeric ) (Hermeniceiast ) N (_craopANEL ) (_Hermenicrix ) K(_GrAD-5TOR )
C/. Faraday, 147 - Teléfono 298.02.00* - TARRASA
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DFICINAS

UNA PORCELANA ELEGANTE
W A5 EN BARCELONA: Avda. ds Sarrid, 138144 « Tels, 20 85 50-54 » BARCELONA-17
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proyecte desde ahora
sin subordinacion tecnologica

.

_ LIGERAS CONSTRUCCIONES EXTERIORES
- DIVISIONES DE DESPACHO
b DECORACION EN GENERAL

09

EMENTE GENIL

Ak :

Extensa gama de colores en estructura e Posibilidad en el mecanismo de unién
de entregas en angulo e Diferentes soluciones de anclaje tanto en obra
acabada como en curso de ejecucién e Elevada insonorizaciéon « Conducciones
eléctricas y telefanicas de facil acceso o Rdpida sustitucién de paneles »
Materiales diferentes en cada cara e Fdacil de proyectar ¢ Estudiada entrega
de materiales tipo Termophane o Perfecta junta de cristal sin vibraciones

y de fdcil sustitucion = Perfecta entrega de techos falsos tipo Armstrong » Etc.

e .

iConozca sus aplicaciones y... busquele usted muchas mas!

SISTRANS, S.A. - Avda. José Antonio, 722 - Tels. 225.73.45 - 246.21.81 - BARCELONA-13



Ni un solo centimetro de
las barras fabricadas por

tetracero

ha dejado de someterse
a Sus rigurosos controles
de calidad

tetracero, s. a.

garantiza la mas homogénea y constante calidad en
todos sus aceros, mediante rigurosos controles cien-
tificos que aseguran, en todo momento y aplicacion,
la exactitud de sus caracteristicas tecnicas.

tetracero, s.a. Fuencarral, 123 = Telé&éfonos: 224 87 53 - 54 - 55 = Madrid-10
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éﬁgltonio Matachana

Barcelona

DIVISION HOSPITALES

Planificacion e instalacion de centrales de esterilizacion

DIVISION HOSTELERIA

Instalaciones completas para hosteleria

Oficinas, Exposicion y Venta
Via Augusta, 11 Tels, 227 B8 49 - 227 28 35

Antonio Matachana. s.a.
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MAGICO PODER
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ACEROS CORRUGADOS DE ALTA RESISTENCIA

TORRAS HERRERIA Y CONSTRUCCIONES, S.A.
BARCELONA

Pamplona, 43 -Telef. 225 6120 - Barcelona-5




EL METRO CUADRADO MAS
IMPORTANTE PARA SU HOGAR

unico metro cuadrado donde usted puede ducharse y banarse. I

Es el bano-aseo de tamano metro. Una auténtica novedad cde Pacnca SoLcoN pia fL Vi D Hoy
PRACTIC para cuartos de bano pequernos. Siempre reluciente (gracias viuoa DE GASAIEL MARI MONTARANA. §.A
a la capa de porcelana vitrificada de que esta cubierto). Y a prueba de S, e

Telh. M7 - 4K) - SB0 Compral FOYOS

todo golpe (esta construido en "alma de acero”). i G« NS
Es limpio, resistente y economico. Y con un original diseno.
¢Se le puede pedir mas a un metro cuadrado?

BANO-ASEO PRACTIC DE UN METRO CUADRADO
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Placas de poliestireno para
iluminacion y decoracion

de interiores

ILUMINACION

Con ARRASOL se obtiene una difusion suave y uniforme dea
la luz, anulando refiejos, brillos, sombras y la fatiga visual.
Indicado para oficinas, talleres, almacenes, bibliotecas,
salas de estudios, de conferencias, de reuniones, etc.,
usandose como techos luminosos, difusores de luz,
lamparas, apliques, stc.

DECORACION

Por sus caracteristicas de adaptabilidad y alta decoratividad,
el ARRASOL es idoneo para: Puertas correderas, puertas
prefabricadas, separadores, mamparas de bano, paredes
luminosas, atc., en las ludustrias auxlliares de la
construccion y en la industria del mueble como sustituto

del vidrio en color.

nudesa

nuevos desarrollos, s. a.
calle Gerona, 210, tel. 295.66.00, dir. fel.
NUDESA, apartado correos 386 - SABADELL
MADRID:

Avanida Aragdn km, 11,200,

ediliclo eAltamira Roto-Prasss, tel, 206.16.45
VALENGIA:

Pascual y Genls, 21, 6. pla. tal, 21.12,81

CARACTERISTICAS

Mo precisa ninguna clase de pintura, encerada o pulida,
y debe lavarse sin frotar con una ligera solucién de agua
y detergente, dejando que se seque por si solo.

Resistencia al impacto varias veces superior a la del vidrio,
Facil de manipular y transportar. debido a su poco peso.
Para su corte no se precisan herramientas especiales.

Se taladra con taladros manuales o eléctricos, a baja
velocidad.

Maagnificas propledades aislantes. No se altera con las
temperaturas normales,

Colocacién similar a la del vidrio, con junguillos, No usar
nunca masilla.

Dalegaciones:

Teléfonos
EL FERAOL (L& Cor) Angel Dlaz T. Nila 30ledad; 65, 1.9, 1z, 354592
BILBAD J, lgnacio Yafez Gral, Conchs, 20, 5.7 313897
SANTANDER Pedro Ortega & Lopez, 4, 7. dcha. 25051
SAN SEBASTIAN J. Anton, Ferndnder  San Lorento 8, 32 24 065
ZARAGOZA Enrigue Pamplona Miguel Servet, 51, 1.2 224283
MURCIA (ET Palmar) José Ldpez Generalizimo, 26 4242
JHEN Fda, C. da Yilehes Loz Alamos; 11, 1.2
SEVILLA Jorge Vila Recaredo, 78, 5.% 1.2 250603
PAL, DE MALLDRCA Onofra Reselld Av. 6. Primo Rivera, 4 12 296
LAS P_GRAN CANARIA  Carlos Romers Fdo. Guanaterme, 18 240814
BRANADA Luciane Ruiz San Juan Baja, 19 05 054
DAIMIEL (€. Real) Rafael Martin Calva Soleln, 29 375
VI Rufael Biraldez L. de Meira, 12, 3. Ap. 443 217190
BUREOS \gnacio Sancho Gral, Mola, 8 1748
OVIEDD M, y B. Carrira Apzrtads B4 A HN




CELOSIAS
DE HORMIGON

INA NUEYA AFDR | oK |~,hl 10 0F LA
ARCUBITECTURA ACTUAL

ARAGON,.268B - TEL® 2158800

BARCELONA-7

CON
oA O

ADUANA 15- TEL 2319259

MADRID-14

Una modalidad que 'se impone:

LA ANTENA COLECTIVA'

Por su economia, su comodidad
y por ser mucho mas fiel y
consistente la recepcion da imagen y sonlido.

Pero su Instalacion requiere
TECNICOS ESPECIALIZADOS

confiela a:

ELECTRONICA

PONS

Iinstaladores de:

» Antenas colectivas

e Circuitos cerrados de T.V.
« Sistemas de sonorizacién
¢ “Porteros automaéaticos*

Moyanés. 20 - Tels, 223.16.13-223.19.46 - Barcelona-4

N
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SAM MAasBAGA

Valencia, 344-346 = |

Teléf. 257 15 06 ~ Barcelona-9 o _ - ot ﬁ

Hortaleza, 17 - g ﬁ e
. : e

Telef. 221 68 61- Madrid-4
Telegramas MASBAGA

Presenta la mayor exposicion de
Espana de:

COCINAS - :
FREIDORAS |
MARMITAS .
PAELLERAS BASCULANTES =
GRATINADORAS

ARMARIOS-MESA CALIENTES
PRUSIANAS ITlEEEEEE
FREGADEROS o 2 o o A O i S S
en su nuevo edificio de Barcelona podoh

% INSTALACIONES , o Y
COMPLETAS I . i i h "
* PROYECTOS : -

.'-E K

Aparcamiento en el mismo edificio -
Edificio Mas Baga-BARCELONA

Vista parcial de la exposicion
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POTENCIA INDUSTRIAL
DINAMICA

ASCENSORES Y MONTACARGAS

de todos los tipos y sistemas, para cana-
lizar el tréfico vertical en cualquier edifi-
cio y conseguir un fluido répido de per-
sonas y mercancias.

Desde el ascensor normalizado a la ins-
talaciéon electronica mds moderna, con
controles y mandos dotados de ordena-
dores transistorizados para programar
| un trafico vertical l6gico.

GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, 5. A.
San Andrés, 17 - Tel. 221875* - ZARAGOZA

MADRID BARCELONA BILBAD
GIJON SEVILLA VALENCIA
YIGO BADAJOZ SALAMANCA
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calidad y sus aplicaciones

alin nos queda

mucho por decir ||

En eleelo, el lormnillo y los cables de sujecion
del puente s6lo son dos extremos de las posibles
apliceciones de nuesiros redondos de cahdad

De acuerdo con nuestra decidida politica de
ofrecerle nuevas Yy mas allas calidades de acero,
nuestra fabricacion de redondos abarca 16
calidades mas usuales”, cuyas aplicaciones con
excelentes resultados son, enire alras: la fabrica-
cign detodo lipo de electrodos, alambres duros y
semiduros | una farga serie de usps generales,
tales comatejidos metdlicos, enrejados, fornilleria,
cadenas, jugueteria, elecirodomésticos, ele.

Pers ademds, les animamos encarecidamenis
4 cansultarnas sabre cualguier etra calidad que
puediera precisar

Para una mayor informacidn ya sabe que
liene nuestiros cafdlogos de productos y
calidades, asi coma la plena enfrega de nuesiras
Delegaciones de Ventas y nuesiro servicio de
asestramienic tecnico

' Wmsﬂﬂmos de Vizcaya SA

i A W'\
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Vista de la fabrica de Vallcarca

CEMENTO
PORTLAND
P-350
r— k£ I|I =5
i 'III.: ! ; : : s

10

0 WELTE =

Molino de cemento que dispone de un doble automatismo
consistente en dos oidos electrdnicos y una bdscula de con-
trol gravimelrico de fa recirculacion, que garantiza una mar-
cha tolalmenie automédtica de la nstalacion asl como una

camplela uniformidad en la finura y calidad del cementa
maolido,

CEMENTOS

FABRICA EN VALLCARCA (SITGES) BARCELONA
OFICINAS EN BARCELONA: Ronda Universidad, 31 “
Tel. 221 30 67 !




JARDI
tiene pomos
con cerradura de seguridad
para cualquier problema
de 1nstalacion o decoracion

SEGURIDAD « COMODIDAD « BELLEZA

PARETS DEL VALLES (BARCELONA)|



CALU esta en venta en las siguientes librerias:

ALICANTE

ALMERIA
BADALONA
BARCELONA

BURGOS

CADIZ
CASTELLON
CORDOBA
EL FERROL
FIGUERAS

GEROMA
GIJON

GRANADA

GRANOLLERS
IGUALADA

LA CORUNA

LA LAGUNA

LAS PALMAS

LERIDA

LUGO
MADRID

MALAGA
MANLLEU

Libreria Internacional

Libreria Cajal
Libreria Al Vent

Libreria Acervo

Libreria Ancora y Delfin
Libreria Bastinos
Libreria Bosch

Libreria Carroggio
Libreria Casa del Libro
Libreria Cinc D'Oros
Libreria Claris

Libreria Credito Editorial Sanz

Libreria Francesa
Libreria Hogar del Libro
Libreria Lanua

Libreria Les Punxes
Libreria Leteradura
Libreria Metropolitana
Libreria Oecidente
Libreria Platén
Libreria Porter
Libreria Proa

Libreria Scriba
Libreria Tahull

Libreria Trilce

Libreria Mainel
Libreria 5. Rodriguez

Libreria Mignon
Libreria Surco
Libraria Agora
Libreria Helios

Libreria Canet
Libreria Masdevall

Libreria L"Auca

Libreria Atalaya
Libreria Atenas
Libreria Cervantes
Libreria Universal

Libreria Al-Andalus
Libreria Casa del Libro
Libreria Don Quijote
Libreria Paideia

Libreria La Gralla

Libreria Gassd
Libreria Jordana

Libreria Agora
Libreria Araujo
Libreria Atenas
Libreria Maolist

Libreria Africa
Libreria Tinerfefa

Libreria Alonso Quesada
Libreria Hispania
Libreria Larra

Libreria Rexachs

Libreria Domingos
Libreria Urriza

Libreria Alonso

Libreria Antonio Machado
Centro Press

Libreria Cultart

Libreria Estudio

Libreria Fuentetaja
Libreria Marcial Pons
Libreria Miessnar

Libreria Oxford

Libreria Porrua

Libreria Visor

Libreria Atenea
Libreria Contijoch

MANRESA

MATARO

MURCIA

ORENSE

OROTAVA
OVIEDO
PALMA
PAMPLONA
PONTEVEDRA
REUS
SABADELL

SALAMANCA

SAN SEBASTIAN

SANTA CRUZ DE
TENERIFE

SANTANDER

SANTIAGO

SEVILLA

TARRAGONA

TERRASA
TORRELAVEGA
VALENCIA

VALLADOLID

VALLS

VILANOVA |
LA GELTRU

VIGO

ZARAGDZA

Libreria Boixeda
Libreria Simbol
Libreria Torra
Libreria Xipell

Libreria Cap Gros
Libraria Tria

Libreria Aula
Libreria Demos

Gréficas Tanco
Libreria La Regidn

Libraria Miranda
Libraria Gemma

Llibres Mallorca
Libreria Andrémeda
Libreria Luis M. Gendra
Libreria Gaudi

Libreria Arc
Libreria Hogar
Libreria Sabadell

Libreria Cervantes
Libreria Hernandez
Libreria Juma

Libreria Lagun
Libreria Easo

Libreria Internacional
Libraria Ramos
Libreria Sarvan
Libreria Ubiria
Libreria Zubieta

Libreria Casa del Libro
Libraria Goya
Libreria Waylar

Libreria Estudio
Libreria Hispano Argentina
Libreria Puntal

Libreria Carballal
Libreria El Toral
Libreria Libredén
Libreria Porto

Libreria Al-Andalus
Libreria Antonic Machado
Libreria Atenea

Libreria Averroes

Libreria Fulmen

Libreria ltalica

Libreria Reina Marcades
Libreria Sanz

Libreria Guardias
Libreria Rambla

Libreria Grau
Libreria Puntal 2

Libreria Ausias March
Libreria Concrat
Libreria Lauria
Libreria Tres i Quatre

Libreria Amadis
Libraria Isis
Librerla Mifdn

Libreria At Camp

Libreria Aderro

Libreria Cervantes
Libreria Librouro

Libreria Fontibre
Libraria Ganeral
Librerin Pértico
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