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1/3 de las griferias
instaladas en Espana
llevan la marca
BUADES

Buaden, 5, A. Palma de Mallurcs

INSTALE GRIFERIAS

PARA TODA LA VIDA

De alta calidad
Finas y resistenles
Ajenas a las averias

«para toda la vida -BUADES +
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SOLUCIONES a2z,

. SOLCLIP

CLORURO DE POLIVINILO RIGIDO

PANELES ACUSTICOS EN

PARA FALSOS TECHOS,

CIELORRASOS, DECORACION, ETC.

® ININFLAMABILIDAD

® RESISTENCIA

® LIGEREZA

® AISLAMIENTO TERMICO
® INSONORIZACION

® ABSORCION ACUSTICA

FABRICADOS POR g O IJVAY & (wrf

SOCIEDAD ANONIMA

pstrsupos PR O E T E R S A
DIVISION PLASTICOS
Lapanio, 147 - BARCELONA-13 - Tels. 226.27.16- 245.00,04
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Envignnos informacién gratuitz sobre las ventajas de SOLCL—TP
en construcelbn |y decoracidn

Empresa

Comicilio
Foblacidn
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estilo y fuerza ambiental



proyecte desde ahora

sin subordinacion tecnologica

»

LIGERAS CONSTRUCCIONES EXTERIORES
DIVISIONES DE DESPACHO
DECORACION EN GENERAL

" SIMBEMENTE GENIAL

x .-
ey F -

¢ Y i ey B
j@‘ Extensa gama de colores en estructura e Posibilidad en el mecanismo de unién
L de entregas en angulo » Diferentes soluciones de anclaje tanto en obra

-+ .'df; acabada como en curso de ejecucion « Elevada insonorizacion ¢« Conducciones

= eléctricas y telefonicas de facil acceso » Rapida sustitucion de paneles o
I . Materiales diferentes en cada cara » Facil de proyectar « Estudiada entrega
A de materiales iipo Termophane « Perfecta junta de cristal sin vibraciones
y de facil sustitucion » Perfecta entrega de techos falsos tipo Armstrong » Etc.

‘l." iConozca sus aplicaciones y... busquele usted muchas mas!

SISTRANS, 5.A. - Avda, José Antonio, 722 - Tels. 225.73.45 - 246.21.81 - BARCELONA-13



Plésticos para
la construccién
y decoracion

laminado decorativo

S onanerss Perfiluz

| faniasi'

,' ,-!peré.iainas 2

erfiluz

AISMALIBAR, S.A.

MONCADA (Barcelona)




DE SUS EXCELENTES
RESULTADOS

PONE A DIVERSOS
PAISES EUROPEOS
POR TESTIGO
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Desde luego resulta muy estimulante saber gue las realizaciones CIMSEC se multi-
plican en el Viejo Continante.

CIMSEC entra en Espafia con un envidiable palmarés: poniendo a Europa por
testigo de sus excelentes resultados.

CIMSEC ofrece al profesional espariol la solucion definitiva a los multiples prable-
mas que plantea el revestimiento ceramico de fachadas e intericres.

En efecto, CIMSEC, &l Cemento-Cola definitivo:
Proporciona una adherencia excepcional, incluso sobre:
gnlucidos de yeso, secos y lisos
hormigon desencofrado
revestimientos de cemento o de mortero, etc.
Elimina el riesgo de desprendimientos aun en las condiciones ambientales mas
advérsas:
helada/deshialo
chogues térmicos
gran humedad

Resiste todos los climas de Espana
Es especialmente apto para las caracteristicas de la ceramica espaiiola.

== =R S A

Detergentes v Productos Quimicos, S.A.
Division Productos Quimicos
Lepanto, 147 Barcelona -13

del empleo de CIMSEC en el revestimiento cerami-

I Enviennos informacion gratuita sobre las ventajas I
I co de fachadas e interiores

Fabricado en Europa por | BN R A s b s e e - I
el GRUPO SOLVAY, seqiin | DOMICILIO i, T R s =
las patentes del TILE COUNCIL § POBLACION (%)

OF AMERICA ]




GINCAI:"

Una joven empresa
que ha cumplido 25 ANOS

El aniversario de una empresa es siempre

un acontecimiento importante .

Griferias GINCAR a los 25 afnos de su
actuacion en el mercado, renueva y
fortalece su presente voluntad de servicio y,
con ello,su deseo de continuar mereciendo
la confianza con la que actualmente

le distinguen

PLRLICIGAD FLAQUE CAMPE:

25 ANOS PRESTIGIANDO LA GRIFERIA ESPANOLA
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BANCA CATALANA

voluntad de renovacitn Yy Bervicio

AUTOBANCO - SERVICIO EXTRANJERO - TALONARIOS CONTINUOS
APARCAMIENTO
OFICINA DE CAMBIOS: ESTACION MARITIMA, ESTE Y PONIENTE

BARCELONA: OFICINA CENTRAL PASEO DE GRACIA, 84
AGENCIA GRAN VIA: AVDA. J. ANTONIO, 615
AGENCIA SANTS: SAN MEDIN, 2

Aprobado por ol Banco de Espafia ne
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carpinteria industrial
UNION CATALANA DE INDUSTRIAS DE LA MADERA, S.A.
Una Empresa creada exclusivamente al servicio de los industriales carpinteros
ALMAGEK Y OFICINAS : INDEPENDENCIA 329 -1.235-70-89- BARCELONA-13 /FAERICA: CARRT. PLA SAXTA MARIA POLIGONO INDUST. VALLS-T. 11-VALLS (Tarragona)




|as ventanasy
balconeras
"a punto de nnlnnar” i

e Ocho modelos diferentes e Tantolas ventanas como las balco-
e Amplisima gama de medidas neras, se sirven con marco normal
® Entrega inmediata Yy marco de persiana enrollable.

PRODUCTOS INTERNACIONALES DE MADERA, S.A.
Ausias March, 100 e Teléfono 2264100 e Barcelona -13
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Un colaborador fundamental para

todos los que proyectan y construyen

..
..
Selegegele

-%%" CENTRO “ias
“ DE CALCULD

® L) L
'.‘5::::.. LR, Suy

ESTRUCTURAL

Dotado con ordenador IBM 1130

Servicios de
Calculo Tecnico,
de Organizacion

y de Administracion
para el Sector de
la Construccion.

Buenos Aires, 28 Tel. 321 12 94
BARCELONA-11

Nuestro amplio programa
de actuacion interesa a los
senores Arquitectos,
Ingenieros, Aparejadores,
Oficinas de Estudios

y Proyectos, Contratistas y
Constructores de Obras

y Fabricantes de Materiales
de Construccion,

ORGANIZACION

RETICERAM %}

—~

v
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Tl Daieslons

Los techos

de aluminio, hacen posible
bellas y sorprendentes
realizaciones en arquitectura.

¢ Por qué?

Por su belleza decorativa

Por su exlensa gama de colores

Por su rapida colocacion

Por su minimo coste de mantenimiento
Por su duraclén

Por ser de aluminio: livianos,
resistentes a la corrosion

y de alta solidez.

GRADULUX:

Hun"l 1.-' ﬁéuglaﬁ @

¥ 14

Direccidn postal
Poblacidn/Provinela

Cisscitn | P Mmkaing Sanors

Tenemos a su disposicion

material infermativa,

Rellene y recorte este cupdn,
dirigigndolo a:

HUNTER DOUGLAS, 5.A.

Apartado de Correos n.” 10

SAN FELIU DE LLOBREGAT (Barcelona)

Deseo recibir informacidn sobra:

B Techos de aluminio LLCALCHN &

[l Fachadas de aluminio LUXALON®

. Contral solar de aluminio LLXALON &

[Z] Perslanas enrcliables de ajuminlo GRADULUX®
[[1 Wisita de un €cnico

Rogamos sefale el apartado que le interesa.

cau
o
Empresa

Fecha Firma
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ASLAND-STICKFIT facilita !a _
aplicacion de azulejos, wdnados. g
piezas de gres, piezas ceramicas,
marmaol, etc., sin necesidad de
tener que humedecer previamente
la superficie.

APLICACION DEP~
PRODUCTO

CEMENT MARKETING ESPANOLA,S.A.
Aragén, 414 Tels. 226.50.80 - 245.08.26 Barcelona-13 Filial de: ASLAND




modelo SONESTA

EL CONFORT DEL BUEN DISENO |
EN MUEBLES TAPIZADOS GRASSOLER

Exposicion bermanente: cl.Tallers,48 his.Barcelona (1)
¢/ Prensa,1,Madrid {1Q__




FESTINA

seguUNAo O SegUNao
el pusode una viad

Vivimos inmersos en la fiebre de la
exactitud.

Hay infinidad de momentos, a lo largo
del dia, en que dependemos de
horarios estrictos.

Confie “su" tiempo a FESTINA.
FESTINA es la forma mas elegante
de vivir ol segundo.

17
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ASFALTEX

LAMINAS ASFALTICAS

RUBEROID




CONFORT

REFRIGERACION + DESHUMIDIFICACION
CALEFACCION =+ VENTILACION EN:

# Hoteles, chalets, viviendas.

#* Cafeterias, salas de fiestas, restaurantes.

# Edificios publicos, bibliotecas, centros
docentes, iglesias.

# Bancos, oficinas.

# Clinicas, quiréfanos.

# Establecimientos comerciales, almacenes

#Cines, teatros, piscinas cubiertas.

acondicionamiento
de aire

Muehbles com
pactos con con-
densadaor enfria-
do por agua de

6.000 a 230,000
Frig/h.

Compacioscon condensador enfria-
do por aire. De 6.000 a 180,000
Frig/h;

Compactos modela "SPLIT", con-
depsacion por aire. De 6.000 a
38,000 Frig/h.

Equipos enfriadores de agua (*"'Wa-
ter Chillers!). Condensacion por
aire: De 7,500 a 180.000 Frig/h.
Condensacion por agua; De 9.000
a 630.000 Frig/h.

Unidades acondi-
cionadoras " Apart-
ment Units!* para
aguafriac calients,
Hasla 20.000 Frig/
h. g 50,000 Kealfh.

Camaras climatizadoras centraliza-

das 4y multizonales. De 5.000 a
50.000 m*/h.

"Fan-Coils" empotrados y tipo cdn-
sola. De 1.625 a 16.500 Frig/h. De
1.725 8 39.500 Kcallh.

A

SOLICITE
INFORMACION
DE NUESTROS

TV-HI-Fl  AUTO-RADIO
ESTABILIZADORES TY

Generadores de aire
caliente “Holly' a
combustibles gaseo-
505 con eqguipo de
refrigeracion  adap-
table. De 8.750 a
30,000 Keal/h. De
3.760 a 12.500 Frig/
h. Disponemos de
unidades para cam-
bustibles liguidos.

FUEMTES LUMINOSAS
FARARRAYOS
| Rodinctivos)

i

Intercambiadores “liama/aire’* de
calefaccidon para combustibles ga-
se0505. De 20,000 a 60.000 Kcallh.

APARELLAJE

Y CONTROL

MAQGUINARIA
FRIGORIFICA o

AVENIDA JOSE ANTONIO, S25 - BARGCELONA -1 RODRIGUEZ SAN PEDRO, 21 - MADRID =15
DELEGACIDNES EN:
_— . BILBAD: ESPARTERO, 6 = SEVILLA: ASUNCION, 25 - YALENCIA: AV, PEREZ GALDOS, 76 - VIG0: ROGELID ABALDE, 15 - ZARAGOZA: BILBAD, 7

19
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iVALORICE SUS CONSTRUCCIONES INCLUYENDO EL SERVICIO DE GAS EN EL PROYECTO!

El Gas es un combustible sumamente apreciado por sus cualidades ya que, su
utilizacién, ademas de otras ventajas, supone evitar descargas de combustibles,
almacenamientos iniitiles, cenizas, y lo que es muy importante, los focos pro-
ductores de residuos que contaminan el aire. La extensa gama de aparatos
a Gas facilita multiples aplicaciones.

Un ejemplo significativo de las sorprendentes soluciones que da el Gas a los
constructores de edificios comerciales:

jLa caldera de calefaccién en la azoteal

~ Elimina conductos de humos con todos sus problemas

— Aumenta la superficie util
— Reduce la inversién

Catalana de Gas y Electricidad, S. A le
ofrece la colaboracidn de sus servicios tec-
nicos para estudiar la mejor aplicacion del
Gas en cualquier proyecto que se prevea
realizar en su drea de suministro.

ESTUDIOS PUBLICITARIOS CEGESA

W

CATALANA DE GAS Y ELECTRICIDAD, S. A.

Avda. Puerta del Angel, 22 - Teléfono 221 31 61 - Barcelona
iUn servicio piblico al ssrvicio dsl Pablical
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AL GERVIGIE

BANCO DE SABADELL

FUNDADO EN 1881

Capital suscrito 200.000.000
Capital desembolsado 180.000.000
Reservas 260.000.000

Casa Central: SABADELL

Al sarvicio de |la economfa del area metropolitana de Barcelona con la mayor red de sucursales.

Badalona

Barcelona

Castellar del Valles
Castelldefels
Cornella

SUCURSALES: Moncada y Reixach

Prat de Llobregat

Ripollet
Gava Rubi
La Garriga San Baudilio de Llohregat
Martorell San Cugat del Valles
Muolins de Rey San Feliu de Codinas
Mollet del Vallés San Juan Despi

San Juan de Vilasar

San Vicente dels Horls

Santa Coloma de Gramanet

Santa Coloma de Bramanet - Agencia-
Santa Perpetua de Moguda
Sardanyola

Tarrasa

Viladecans

21



SISTEMAS MORTER‘PLAS

DE IMPERMEABILIZACION

Y ACABADOS DE
e EMUGRAVA

(2.000.000 m* colocados)

o MORTER PLAS/AL
e MORDAL

CONFIE SU PROBLEMA
A LA EXPERIENCIA




nueva etapa en el proceso
de construccion

red telefonica para supletorios

Lo gue se construye hoy

ha de ser Otl manana,

Esto lo sabe usted,

hombre vinculado directamente
a la construccion

arguitecto, ingeniero, decorador.
Usted, que esta al corriente

de las nuevas tendencias y formas de vivir,

Primera fueran las oficinas,

y ahora, cada vez son mas los hogares

HERALDO CON
SENAL LUMINDSA

que con una sencilla instalacion,
disfrutan de la comodidad
de varios supletorios.

‘Un sitio para cada conversacion
¥ un supletorio para cada sitia’.
Esta es la razon de que

el profesional de la construccion
piense en adelantarse

a los futuros usuarios de sus obras,
e Incluya una nueva etapa

en el proceso de construccion:
Prevision del servicio telefonico
en varias habitaciones,

para facilitar la posterior
instalacian de supletarios.

Ellos se lo agradeceran,

es una recomendacion de la
COMPAMNIA TELEFONICA NACIONAL DE ESPANA

L1} ;
T

GONDOLA CON AMPLIFICADOR SATAI 2/5{2
OE SONIDD

TELEFOND CON ALTAVOZE

HERALDD
MURAL

23



COMPROMISD PUBLICO EN LA INSTALACION DE ASCENSORES

ZARDOYA
se compromete
a darle mas

En ascensores,
pida mas a
ZARDOYA

FARDOY A no 3 de acuerdo con que los pro-
blamas del ascensor tengan que seguir siendo |os
pr as de| ascensor, slempre |05 mismos pro-
blemas rr_-hlr_-n.a de hJPco de instalacion, de
705, de prLLIGu de repasicidn,
de \-v"l'lr‘ ;rlunlen'.: an servicio.
.r'.ﬁfil:-[..-\-‘.\'-‘- s8 compromete a darie buenos apara-
swadares, con todo el conjunto de caracteris-
‘nica-cualitativas que hoy debe reunir un
sar, Un a sof aficiente; ZARDODYA ins-
nscansores MEDASA-STAHL. Demostrada-

!J’\H OYA se compromeate & instalarlos cen un
criterio I to g prefesional, Valorando ln impor-

a del moniaje. Con absoluta r=§r0'ﬂ3uhl:d.’d,
gxigencia ¥y senedad,

que ZARDOYA no estd de acuerdo con quae la
Instalacién de un ascensor sea deficiente, anpus-
tiosamante [enta y acabe saligndose de la fecha y
del plazo convenido.

ZARDOYA compramete a sostener su arpani-
Iac n_\-| de: Ce fie &n pie de servicie, en tansidn
i . Una organizacian especializada
23 Delegaciones Técnicas en

rameiido en Catalufia.

ZARDOYA se comp
Pida mas a ZARDOY A

LER

PROYECTO, INSTALACION

¥ CONSERVACION

DE APARATOS ELEVADODRES.
FPROCEDIMIENTODS ¥ LICENCI#\S”AH-

En Barcelona:

Horzegoving, 15 - 17
Teldfana: 21144 50

arefabricados - nor

MODULVER

gran velocd
able

oS,




ENY

arquitectura

g 7de autor
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LA ENCUESTA. EL COLEGID, SU ESTRUCTURA Y LDS |
COLEGIADOS

Hemos recibido estos diss el resultado de 1a encuesta en forma
de libro, £f conflicto de las clases téenicas: un falso problema
constituyo uno de los intentos, escasos intentos, serios de qbur-
dar la cusstidn. El rigor metodologico ha permitido a JesUs A,
Marcos Alonse —realizador de fa encuesta y autor del libro—
resaltar lo caduco del conceplo vigents de las profesiones téc-
nicas, presentando a la luz publica su cuerpo diseccionado. La
utilizacian, para al andlisis y el comentario, de los datos emplnc_us
fruto de In encuesta, sitda la valoracién glabal fuera de cualquier
sospecha aspaculativa.

La aparicidn de estos resultados se produce, por otra parie, en
un momento critico, casi simultdnea a la aprobacién del decreto
de atribuciones v coincidiendo con la generalizacion de |los mo-
vimientos de protesta en las escuelas técnicas de grado medio
de toda la geografin espanala.

Hay que decir que no es.mi ntencidn comentar ahora la encuesta.
Su extensién y complejidad exigen mayor atencidn y espacio.
Sin guerer instrumentalizarla. sélo me referiré a ella en tanto
que ma permitird abordar, bien arropado, toda una serie de
problamas.

La funcidn del Colegio, de los Colegios, como elementos de
defensa profesional es puesta en tela de juicio, Organismos na-
cidos para la defensa de los intereses corporativos, podian tener
razdn de existir cuando la profesidén era gjercida libremente por
la Inmensa mayorls de sus miembros. Hoy, cuando el porcentaje
ha dado un vuelco radical, su existencia, con la actual estructura,
plarde el sentido. Todo un aparato montado exclusivamente para
atender los inteéreses de una porcidn minaritaria de colegiados es,
cuando menos, despilfarrar energias. Y, en realidad, es lo que
sucede. Los datos que proporCiona la encoesta san reveladores.
Estudiando detenidamente los cuadros y comentarios del Ca-
pitule Il veramos que. salvando la enorme dispersidn de tareas,
gl porcentaje de aparejadores que trabajan por cuenla ajena
sobre los que lo hacen por la propia as abrumador. Es abrumador
tambign, par lo tanto, el ndmero de colegiados a los que' el
Colegio presta unos servicios mis bien escodlidos.

En Europa, a la que nos honramos de pertenecer, pero respecta
de la cual nos sentimos diferentes, el encuadramiento eficaz de
los técnicos asalariados dentro de las organizaciones sindicales
parmite que dstos elaboren planteamisntos de conjunto de cara
a delendear sus intereses. Los colegios, que los hay, quedan como
nicleos que agrupan o los profesionales liberales, con lo cual
cumplen su tradicional papel corporativista.

Aqul y hoy, el papel de los técnicos como tercera fuerza —junto
a obreros y patrones— que esboraba en sus origenes la tralda
y llevads Ley Sindical, queda en la mds remota nebulosa.

Esa posibilidad hubigra sido intaresante como experiencia dentro
de la estructura verticalista del sindicato. De momento, los téc-
nicos estamos encuadrados en la CNS a titulo exclusivamente
individual ya que no tenemos representantes directos y especi-
ficos. En las deliberaciones del convenio, por ejemplo, en el
qua estamos Incluidos v que regula el salario oficial, no parti-
cipamas como parte interesada, El sindicato ofrece sdlo la posi-
bilidad de ejercer una accidn posierior cuando Se tropieza con
algdn problema. De todas modos, hay gue reconocer que, nor-
malmeante, los conflictos entre empresa y técnicos tienden a so-
lucionarse sin intermaediarios, por medio de negociacion personal
dal interesado con la direccion de su centro de trabajo,

En este contexto, la validez del Colegio estaria en que, modi-
ficando su estructura, pudiera, legal y eficazmente, apoyar y
defender los intereses de los colegiados frente a los intereses
de los contratodores sea cual fuesra su especie (arguitectos,
empresas, organismos oficiales, ete,). Para ello tiene que superar
thda una serle de trabss administrativas que le incapacitan
pars 8l désempefio de este papel

La reforma del Reglamenio es, o puede ser; la llave que permita
eliminar &#sas trabas, Hevisar la normativa y adecuarla a las ne-
cesidades reales es uno de jos caballos de batalla en este mo-
mento. La tarea no es sencilla; cambiar legislaciones esclerdticas
con decanas de anos a la espalda tampoco es sencilio, Es deseable
que la Junts de nuestro colegio continte con dnimos el trabajo
emprandido, No hay que desesperar.

Pero m:;lindu ol esfuerzo puede concentrarse en la Junta, El
clreulo vicioso de anl colegio no me sirve —sa deja— si se deja
el colegio no sirve—..» debia ser roto por los propios interesados




| & partir de una labor de anélisis de los problemas y planteamiento
de posibles soluciones,

Quizd sea mas Gtil no pretender abarcarlo todo desde el pr[hcipip,
| sino tan s6lo aquellas cuestiones mas perentorias, mas directas.

| Partiendo de los sistemas de seleccidn, con su metodologia
absurda de acurriculumsy ¥ test sicotécnicos, copiados mecd-
nicamente de otros sistemas de produceidn, hasta ol problema
de la actualizacion de conocimientas para el profesional es decir,
la formacién permanente, existen innumerables 2 importantes
aspectos.

El 90 % de los aparejadores que trabajan por cuenta ajena lo
hacen sin mediar ningldn tipo de contrato. JMutua confianza?

Mas bien parece fruto de la especulacion que realizan las em- |

presas amparadas en la saturacion del mercado de profesionales.

De igual modo con los sueldos. Resulta cldsica la siguiente es--

tampa:
—JCudmto desea cobrar Ud.?
—X.

—E5 excesivo. Aqui tengo clen ofertas por mucho menos de lo
que Ud, pide.

Y acompanando fa accion a la palabra, saca de unp cajdn un |

rmpresianante fafo de cartas...

Las cartas de la anécdota, las del montén, son verdad. Que
todas sean mas Dajas gue [a de uno; quién lo sabe. Pero eso es
lo de menaos. Lo gue importa es crear el complejo de que se estd
a merced del contratador; de que, en definitiva, tu seleccion de-
finitiva dependerd de la baja gue hagas sobre tu propia oferta.
El intrusismo profesional es, sin duda, otro de los problemas mas
agudos. Los debates sobre atribuciones, su reglamentacion, tan
sdlo hacen referencia a los profesionales liberales. En ningin
momento se aborda la cuestidn de |os aparejadores asalariados;
de cudl es su cometido en la empresa, cudles |as funciones dque
debe asumir, cudl el grado de responsabilidad en la ejecucidn
de las obras y cudles los derechos que le corresponden. La al-
garabla de las atribuciones, decretos que van'y vienen, acuerdos
v desacuerdos, estdn bien lejos de apuntar contra el problema
mds acuciante. {Maniobras de diversion? Sin quitar ni un apice
de los derechos que asisten a los profesionales liberales, démonos
cuenta de gue, a la postre, lo gue se discute es cémo organizar
la reducida parcela de |las obras por encargo para gue cientos y
miles de plumas dvidas puedan estampar |la firma alguna vez.

Padrian también anotarse ofros temas no tan concretos, mas
generales y de mayor envergadura, como el papel a jugar por los
técnicos en la revolucion cientifico-técnica; participar desde el
Colegio en la elaboracién de los esquemas para la formacidn
en las Escuelas, eto.

Sucesivamente, trataremos de examinar por separado cada uno

de los aspectos senalados, considerados dentro del contexto
general de la industria de |la construccion.

| José Miguel ABADAparejador
1
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UNA APORTACION AL ARTE LUDICO

Tecnocracia, Eros y clase ocrosa

Estamod asistiendo al lendmens muy intéresante del desarrollo
del arte Idico que los hechos ¥ los pensamientos de nuestros
tipmpos venlan preparando.

Muchos disenadores se acercan hoy a las formas de la sofiada
oivilizacidn el ssueto. Pata unos se trata de una especie de
plenitud de los tempos, de acuerdo can la ilusion tegnocratica
de un Fourastid, en forma de era de la abundancia gue por la
prnzluclwiu,‘imi liberta ol hombre v lo permite jugar. Para otros
so (rata de la llegada del Eros Orfico de Marcuse, con su gran
rechazo, llamado a dominar la crueldad v la muerte mediante
la liberacitn, cuyo lenguaje es la cancidn y cuyo trabajo es el
juego, Para unos terceros, se trata de una extension o la clase
madin de ogquellas caracteristices con las que Veblen definid,
a fines del siglo pasado, la clase ociosa, con su prestigio de lo
inatil.

El hormo ludens

Cabria también acordarse de Huizinga que, en 1949, planted
el tema de su famoso Homo Ludens, complementario del co-
nocide Homo Faber, v descubrid gue no sélo el trabajo forma
&l hombre sina también el juego, en el cual, por su misma gra-
tuidad, se ponen muy libremente al descubierto los valores de
una cultura, En nuestra sociedad, el juego es aclivo y compe-
titivo, busca la hazana de llegar mas lejos que los demas, y se
mantiene cuidadosamente segregado de la verdadera lucha eco-
ndmica y social, con lo que se puede vivir cualquier aventura,
incluso muy a fondo, sin arriesgar nada importante: y llegar a
canstituir una compensacion barata de las frustraciones. Los
valores ideales de afirmacién persongl, por gjemplo, se ven exal-
fados como compensacidn del conformismo real.

Las Iniclos

El hecho es que al arte lidico, que habia tenido unas dimensio-
nes casi estrictameante persenales en determinados aspectos de
Dadd v &l Surrealismo, gue ha tenido un desarrollo desde que,
an ol Japdn, los Gutal Iniciaron el happening, hasta la labor de
nuestros Xifra, Miralda y Rabascall con sus festivales y sus fes-
tines de colar, ha entrado claramente en una fase de explotacidn
industrializada 0 comercializada a |la gue pertenace tanto el he=
cho de los discos FPap como la moda de los Comics.

La aportacian de Serra Florensa

En nuestro pais se han presentado por primera vez, entre: 1969
v 1871, unas obras de arte lidico capaces de mover capitales,
mis alld de los limites del esfuerzo individual. La primera es el
sorpreandente Club Deportive Hispano Francés de Barcelona,
obra del arquitecto Rafael Serra Florensa, en la que desafia lo
atil, lo prictico ¥ lo légico, con un Soberano talento para di-
vertir y para hacer posible que la gente se divierta, en el absurdo
laberinto de sus pusnies y pasadizos, donde hay gque hacer
piruetas o agacharse pard pasar, ¥y que o menudo no llegan a
ninguna parite, y sus juegos desproporcionados como el del
gran padestal de pequefio farol o la lluminacidn por periscopios
de lag salas que renuncian a tengr ventanas.

La iniciativa de Tipel

Otra obra curiosa de arte lidico estd de actualidad por la des-
graciada oposicion de la sociedad explotadora de las Auteopistas
¥ por una no menos desgraciada disposicion del Organismo per-
tinente del Ministerio de Obras Poblicas. Se trata de la fabrica
de curtidos de piel Tipel, situada en Parets del Vallés, no lejos
de la Autopista de Granollers.

La iniciativa fue del promotar de fa industria, Isidor Prenafeta,
hombre de unos 30 afos de edad, que una vez consiruida su
fabrica tuvo la geneross idea de cederla a sus amigos, los pin-
tores Arranz-Bravo y Bartolozzi para que jugaran con su exterior.
Estos dos divertidos artistas, el primero de gran cabellera neara
y robustos bigotes, el segundo de nebulosa v rizadisima bola
de pelo rubio y ojos azulisimos de caricatura de Peinet, dieron
cuerda suslta a sus ganas de jugar v realizaron una serie de ideas
desenfadadas.

Trabajaron diez o doce horas diarias durante tres o cuatro Mmeses,
pintando 200 m®. Convirtieron en un cuadro pog las fachadas
del bloque constructivo de las oficinas. inmensisimo cuadro rea-
lizado con resinas acrilicas americanas, con pigmento de un

Pinturas de Edvardn Arranz-Bravo y Rafael Bartolozzi
en la fabifea Tipel,

Cilulry Depoitive Hispena Francds
arguitecte; Rafael Serra Flarensa, ¢



indice de solidez superior al ocho, colocados sobre lecho muy
delgado de griffi, que se suponen resistentes al poder decolo-
rante del sol, y ademds estdn barnizadas con una laca gue filtra

los rayos ultravioletas.

La obra de Arranz:y Bartolozzi

La temdtica ¥ el estilo aceptan las convenciones pop. Tintas

planas en campos bien delimitados, un arabesco cercano al de |

Allen Jones, unos colores detonantes como los de Peter Fhillips,
cierto infantilismo a lo David Hockney, temas publicitarios o de
packaging, como los de James Rosenquist y fumetti como los
de Roy Lichtenstein.

Domina la fachada principal el gran fumetto de forma félica,

| con el anagrama de Tipel, poblado de espermatozoides de gra- |

fismo mironiano. A la derecha se amontonan las tiras, como de
colosales ragliatelfe.

Uno de los recursos de juego mdas sorprendentes consiste en
presentar las ventanas, por un efecto de perspectiva, como s
fuesen la testa de unas grandes barras que parecen salir de la
fachada en wvariadas direcciones, como los canones de un aco-
razado (pero canones de seccién cuadrangular). Estas barras
se hunden en una gran forma anaranjada de |a gue brotan enor-
mes gotas de sangre.

Trucos

Ademds de lo estrictamente pictérico, este blogue de constric-
cion presenta trucos plasticos. Por ejemplo el fumetto que rebasa

| el limite de la fachada y continda como una placa recortada,
! sobre el cielo. O la chimenea amarilla, de absurda forma, gue

sube como todas las chimeneas pero luego se tuerce formando
un cayado v wvuelve a bajar, para terminar ondulado, como una
blanda trompa de elefante (naturalments, tiene un agujero en
el cayado, para que salga el huma). También hay tubos verda-
deros o falsos, pintados de rojo, en !a azotea, en contraste con
los depdsitos que, como para un gamouffage de guerra, aparecen
decorados con la continuacion de las pinturas. En la puerta
aparece un tipo de pintura semejante, pero en negativo.

A continuacidn, sobre los muros laterales de las naves de la
fabrica, de obra vista, pintaron ingenuos pinos y hierbas, de ta-
mano natural, cuyo efecto psicolégico resulta curioso, puesto
gue los obreros van a sentarse bajo los pinos pintados, a la
hara de comer.

En el interior, han pintado también a su manera, los muras exte-
riores del secador, v con &l mismo estilo han decorado el ca-
mion de la casa.

Ef pesebre de pfdstico

Por (ltimo, frente a la fachada mas visible desde la Autopista,
han dispuesto un amplio parterre de césped. Encima de su fresco
verdor natural han colocado un pequenc rebano de ovejas de
poliester emulsionado con fibra de widrio, con la tipica estruc-
tura de las ovejas de barro y cuatro clavos con gue se adornan
los pesebres, pero de tamafo natural. La inversa, plastificada,
de los pesebres vivienies.

Esta dltima referencia es a la vez una ironia sobre la escultura
monumental y una ailusién critica al hecho patente de la subs-
titucion de las experiencias auténticas por imdgenes, propia de
la sociedad de consumo, pero estas dos lucideces no impiden
a los artistas, aqul ¥y en toda |la obra, una sincera reivindicacidn
del mundo infantil como una leccién frente a los corrompidos.

Infancia

Aqui de hecho se hacen intérpretes de un vasto fendmeno vincu-
lado, coma bien pone de relieve Theodor W. Adorno, con [a
industria cultural. El del infantilisma por supresion del gap exis-
tente: entre el mundo infantil y el adulto criginada como. res-
puesta a los estudios sobre la mentalidad deminante y que &n

&l fondo estd orientada hacla el f3cil consumo a través de la |

captacidon méds inmediata, con un tipico sincretismo enfre un
contenido ‘sentimental, en la evocacidn de lo wisto, ¥ un con-
tennido brutal, en las alusiones al sexo y a la sangre.

Apartehid para fa bertad

Una fabrica donde se trabaja en las mismas condiciones socio-

econdmicas que en s olras pero en la que hay un apartheid |
para la libertad y el juego, es una perfecta ilustracion de la frase |

| de Adorno segin la cual el sistema tiende a segregar sus propios

antidotos y comtinuamente, también, a impedirles actuar.

Alexandre CIRICIi PELLICER




LA BATALLA CINEMATOGRAFICA DEL TERCER MUNDO

Un amigo mio que estuvo gn El Caire por los dias mds calientes
de la guerella Judeodrabe, semanas después de la w'olgnta rup-
tura de relaciones entre la R.AU. v los Estados Unidos, me
explicd que ef cine mis concurrido de la capital era una céntrica
cala on la que se proyectaba con gran éxito un ciclo de peliculas
norieamericanas de la Metro-Goldwyn-Mayer. El hecho ya no
puede sorprender a nadie a estas alturas, pues es blen sabido
que el colonlalismo y &l imperialismo no san Onicamente fend-
menas paoliticos, sino que acarrean también un impEIalll\.ro va-
sallajo cultural de la potencia sometida. Si antafio el Imperio
francds de Pathd sometid a su feudo las pantallas de todo el
munda, desde 1920 se inicid al gran asalto mundial de la cine-
matograffa amaricana, que con varios altibajos ha permanecido
vigente hasta hoy.

Las consecuencias de este dominio son muy variadas y a8 veces
paraddjicas. La difusion del confortable american way of life a
travis de las peliculas de Hollywood, por sjemplo, tal vez haya
coadyuvado involuntariamente a estimular en las masas del
Tercer Mundo un deseo de acceder a formas de vida menos
precarias y con ello haya acelerado los procesos revolucionarios
&n estos palses. Es cierto gue |as comedias rosas de Hollywood
han ayudado a promocionar la Coca-Cola por doquier, pero no
gstd descartado que hayan encendido tambidn aspiraciones mul-
titudinarias a una vida mds cédmoda y menos resignada. Se trata,
claro, de una hipdtesis socioldgica que sélo se podria verificar
mediante laboriosisimos sondeos y astudios. pero quede cons-
tan de slla como una de las posibles paradojas dal dominio
imperialista sobre el famélico y maltrecho Tercer Mundo. No es
gn cambio una hipatesis el hecho de que tal dominio ha frenado
al desarrollo de las cinematogralias nacionales del Tercer Mundo,
con las excepciones un tanto monstruosas del Japon, 8 India v
Hong-Kong., que, buen afo mal ano, producen en conjunto
casi la mitad de la produccidn mundial de largometrajes, avenia-
janda individualmente en namere de peliculas a la industria
norteamericona v a todas las industrias cinematograficas euro-
peas. Pero detris de estos tres gigantes asidticos, los restantes
pueblos de Asia, Africa v América Latina apenas han desarro-
llado una industria capaz de compararse lgjanamente con la de
Occidente. Esto ha sido asi por razones muy obvias, que funda-
mentalmente pueden reducirse a dos

ki

1/El desarralle de la produccidn cinematogralica requiere nece-
sarlamente unas infraestructuras industriales bastante complejas,
cuadros profesionales altamente especializados y capitales rela-
uvamente cuantiosos, elementos ausentes por definicién -an un
pais subdesarroll;

rminio de las formas culturales na-
wncia el propio idioma) con el con-
1 vasallaje a formas culturales ocecidentales, relativamente
cadas, con las cuales la intellfgentzia de los paises sub-
desarrollados no pueda entrar en competencia,

2/El exterminio o semi
{incluido con frecu

MNo o ir de lo dicho, an los ditimos afos se han
por an siivales internacionales algunos balbuceos
3 pa r C unmtad de liberacidn en este sector
cultural oprimido. Si el mejor gine africano habla side realizado
I a ahora por un etnografo francés (Jean Rouch), aparecen
ahora modastisimos balbuceos de un cine autéctono en TUnez,
#n Argelia ¥ Ban el Ser al. Pero los intentos son en verdad tan
1 mas interesante examinar el caso mas orl-
ginal y sorprendente de la cinematografin brasilefia de los dlt-
maos- seils anas

lante, ¥ a pe

car una vol

modesios que ras

El espectacular foarm del cing brasilefio se inscriba, evidentemente,
&n una moda cultural muy precisa, que es la moda occidental
de |a oultura latinoamericana de los Gltimos lustros (Julio Cor-
tazar, Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Margusz, Qctavio
Paz, stc., etc.). Pero este factor, que en cierto porcentaje puede
it a manipula 68 de la industria cultural, no puede eclip-
sar la objetiva calidad de algunas de las muestras mas significa-
tivas d ta produccion, El cine brasileno irrumpid con fuerza
on &l bienio 1963-64, demostrando que era posible recuperar
las raices de una cullure mestiza en la que se fundia el paganismao
y &l eristianismo, sl folklore v los ritmos mdgicos negros, la ma-
cumba y el transistor, y la cultura de fa pobreza junto a los-ultra-
modernos perfiles de la fantasmal Brasilia. Las peliculas da Glau-
ber Ro de Ruy Guerra o de Carlos Diegues en nada so
parecian a los mds maduros exponentes del cine occidental,
¥ 8u fascinante exotismao revalaba que la cultura proletarizada y
mestiza del Brasil pormanecia viva bajo la reluciente epidermis
de un way of /ife calcado de los modelos yanquis. Esta recupes
racitn cultural fue particularmente evidente en los films de




Glauber Rocha, que se parecian mucho a una operas barbaras

| estructuradas en un barreco amasijo de folklore, mistica reli=
giosa y violentos imperativos revolucionarios. Los atareados mi-

. litares gue gobiernan el Brasil no prestaron al principio dema-
siada atencidn a estos films v no comenzaron a enterarse verda-
deramente de su existencia hasta que comenzaron a llover |os
premios internacionales desde festivales de ultramar. Entre el
halago de los premios y la incomodidad politica de algunos
planteamientos de estas peliculas, los militares brasilefios opta-
ran por prohibir las peliculas del Cinema Nova, aungue el juego
de presiones y de prestinios acababa por liberarlas siempre a
cabo de algunos meses,

En ese juego ambiguo de repudio-admiracion oficial se mantuve
el Cinema Névo hasta el momento en gue la posicion oficial
comenzd a8 endurecerse netamente. Y al endurecimiento sucedid
el sxilio de los nombres méas representativos del boom brasilefio
convertidos en vagabundos culturales de los paises europeos

El drama del exilio y del desarraigo suele comportar Un proceso

de neurotizacion creadora, que se ha hecho bastante evidente |

&n un realizador tan importante como Glauber Rocha, cuya obra
anterior se asentaba va en una brillante v desenfrenada poética
del desequiiibrio. Rocha fue con su cdmara ‘a] Africa doliente
para radar Der Leone have sept cabecas (1968) v luego a Es-
pana, en donde realiztd Cabezas cortadas (1970). Son dos obras
gue prosiguen el discurso poético de Rocha sobre la opresidn
y la miseria de los puebles sometidos a minorias expletadoras y
no es justo hablar de una ruptura entre: su produccion brasi-
izfa ¥ su nueva etapa. Pero si es evidente que las pulsiones neu-
roticas de sus - anteriores’ films se han hipertrofiado en los dos

ultimos, llegando a un desgarramiento limite que solo el tiempo

dird si fueron progreso o regresién en su carrera.

Pero al margen de cuslguier juicio y valoracion estética, la
didspora de los cingastas brasilefos, huéspedes de las bulevares
de Paris, Roma o Barcelona, aporta una prueba mas de las tre-
mendas dificultades que se oponen al nacimiento y desarrollo
de un cine libre v adulto en las tierras calientes y esclavas de los
paises del Tercer Mundo,

NOTAS

Bon Enrique Thomas de Carranza, Director General de Cultura
Popular y Espectdculos, ha expuesto en un revelador articule

publicado en A.B.C. sus puntos de vista ante: |as perspectivas: |
del arte cinematografico, que son también los punios: de vista |

que lagicamente infarman la palitica de la Administraclén arnte
los problemas del cine espanol Y qué cine se hard en los anos
vanideros? En la dura lucha competitiva con la television, el cing

tiene que ofrecer otra cosa que lo que ha venido ofreciendo a lo |

largo del siglo. Buscando esa otra cosa, buscando la atraccion
del plblico por caminos inéditos, aungue sean |os mas turbips,
| ha llegado |a escalada erotica, 18 oleada pornografica, Pero un
Estado gue no guiere dimitir de sus obligaciones de salvaguardia
del bien comin, no puede permitir gsa carrera desbocada, ese
feroz atague a los principios éticos mds arraigados. E| otro ca-
mino, el gue, en definitiva, prevalecera, es el gran espectaculo,
capaz de congregar otra ver a las masas populares. Pero 8stos
superespecticulos exigen grandes medios y, por lo tanio, pro-
ductoras poderosas. De ahi la necesidad que s va imponigndo

cada dia mds, de la concenfracion de empresas y de las amplias |

cooperaciones intarnacionales.

En este nueve cuadro tendrd también su lugar la llamada obra
de autor, destinada a unas minorias cultas, cada vez mas am-
| plias; la que tiene su fuerza de atraccion en la novedad del asunio
o en el interés de su problemdtica o en la originalidad de su'len-

| guaje. Aungue lleguen también con esta etigueta experimental |

clertas gratuitas extravagancias, simples piruetas persanales sin
justificacion artistica, y, en ocasiones, llegue también la incita-
cidn, mas o menos explicita, ‘a una actitud de subversion.

El primer capitulo de este enfoque es |a resurreccion operada del
dormido imperio de Samuel Bronston.

Se ha publicado en Estados Unidos un interesante estudio sobre
la industria del cine pornografico en aquel pais;, en el que se
estima que en los dltimos cinco anos el mercado de estos pro-
ductos s& ha incrementado en un 300 por ciento. El coste de
produccian de un largometraje standard de este tipo se cifra en

| unos 32.000 dblares, las modelos femeninas cobran entre 25
y 35 ddolares y es usual que los modelos masculinos trabajen
gratis.

Romdn GUBERN
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El tema de la Arquitectura de Autor estd implicito
en buena parte de las polémicas culturales del pais.

CAU ha querido bucear en el asunto valiéndose de las
aportaciones tedricas de intelectuales y profesionales
de la arquitectura y la construccidn.

Los unos y los otros han elaborado teorias que se
distribuyen en dos nimeros sucesivos de CAU.

En el inicio del tratamiento les ofrecemaos la planeacion
completa del tema a través de los dos sumarios
que lo desglosan:




La muerte del Principe y del Artista.

Introduccidn para una lectura de las arquitecturas
de autor

Antonio Fernandez Alba.

Notas sobre |la Critica de la Arquitectura.
Valeriano Bozal.

Arguitectura de Autor v Critica de la Arguitectura,
Xavier Rubert de Ventods.

Arquitectura v Critica
lgnacio Sola-Morales.

Fatologia de |la Arguitectura de Autor.
Alfredo Carda/Javier Elizalde/Eduardo Hernandez/
Santiago Téllez.

Christopher Alexander: su vision de la arquitectura,
su lenguaje arquitecténico
Maria José Ragué.

Walter P. Reagan versus Christopher Alexander.
Paul Foster Maddox.

Una Historia Sagrada de la Arquitectura.

¥ en el proximo numero:

Encuesta.
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Quizads haya sido Frank Lloyd Wright en su ditima
despedida de Taliesin., quien encerrara junto a él,

al artista y al principe; la mitologia del espacio,
verdadera obsesién de todas las culturas
renacentistas, tuvo en Wright su magisterio final, junto
a 6l o muy préximos a lo que su capacidad de
warquitecto-artistan configurd como modelo
arquitectdnico, yacen enterrados los principes del
manierismo, gue sustentaron y animaron las premisas
del preindustrialismo que intentd formalizar
espacialidad como dogma y principio del movimiento
moderno. Fue el manierismo racionalista posterior,

el que formularia una merma en la especialidad

sin perder su valor, Le Corbusier y Mies |lo elevaron

a categorias aprioristicas, pero su plasticidad no
pocas veces exagerada y su universalidad, mas
conceptual que real, iniciaban un discurso
arquitecténico que justificaba en muchas ocasiones
su irrealidad espacial. Su cardcter escoldstico, les
proporciond una gran audiencia a su indiscutible
prestigio parsonal, pero se llegd a pensar que el
artista-arquitecto o el arquitecto-artista, por €l solo
hecho de resenar o pretender describir unos espacios
para unas formas de vida determinadas, ofrecian
soluciones espaciales, para una coléctividad alienada
en la nueva escena de la concentracion urbana,

La espacialidad asi resuelta fue un producto para

las minorias cultas o industriales, los clientes de los
nuevos modelos individuales, fueron en no pocas
ocasiones la vivienda para los estratos mas acomodados
y cultos, el cliente-protector surgido de la nueva
burguesia industrial trataba de resenar su rol en la
nueva sociedad, una espacialidad lirica o épica recoge
el codigo de los nuevos materiales, hormigdn, hierro,
aceros pulimentados, cristal o de los tradicionales,
ladrillo, madera. Estos espacios recogen las dltimas
preocupaciones o indagaciones del arquitecto a veces
rebelde, pero casi siempre adecuado a los deseos
conscientes o inconscientes de sus socios-protectores,

El romanticismo latente en la conciencia pragmatica
americana, intentaria amortiguar |la abstraccion del
estilo internacional, que comenzaba a borrar toda
secuencia de espacio, su aceptacion por las masas
no planteaba ningun problema sociocultural, estaba
bastante ajeno, su mensaje era bastante distante,
pese al gran esfuerzo de denuncia que caracterizo

a la ideologia de espacialidad del movimiente moderno.
La diferencia de educacion y los niveles de

cultura alejaron de las masas las propuestas de su
doctrina, pese a la codificacién en que se esforzaron
los CIAM vy los propagadores del movimiento.




El organismo y el funcionalismo mecanicista, formulaban
propuestas de espacialidad, épica o lirica pocas
veces dramdtica, los productos de estos arguilectos
—artistas tuvieron sin lugar a dudas una calidad
ﬁrt'iSIiCF.!, BErD muy pocas Veces gncontraron un eco
sociologico. Las diferentes clases en la sociedad
precapitalista estaban perfectamente circunscrifas

a franteras econémicas, su estructuracion socialmente
jerarquizada no disponia de unos medios de
informacion que pudiera nivelar culturglmente la
distancia que se ofrecia entre idea y realidad. Estos
modelos arquitectonicos en el fondo resenaban mas
un antagonisma entre idea (proyecto) vy realidad
(destino) que un acercamiento. La incipiente
tecnologia sirvid no pocas veces de sucedéneo y
mitigd el conflicto, pues interpuseo con una idealogia
tecnocrdtica de conciencia idealista, una moral
industrial, gue alejd con bastantes contradicciones los
modelos arquitectdonicos hacia soluciones de
espacialidad erudita.

Le Corbusier en la India, Niemeyer en Brasil, Tange
en Japon, transformaron la vida representativa y
burocrdtica en argquitectura erudita, con una fuerte
dosis de ilusionismo escénico, un nuevo iluminismao,
ahora a escala urbana, enfraba en la escena dentra

de los pardmetros humanistas gue pretendian

resenar las dotes creadoras del arguitecto-artista.

Los modelos ideales gue el renacimiento diseno,
podrian llevarse a efecto gracias a una tecnclogia y
un capital concentrados, que requerian para la nueva
escena urbana el realismo burgués que caracterizo

los espacios urbanos de los siglos XVI y XIX, trazados
naturalistas en sus espacios externos, enlace con las
tradiciones populares en su vertiente mas simbélica,
escala monumental en sus edificios representativos

v un disefo con efectos ilusionistas en lo gue

se referia a la escena publica.

El arquitecto, desde estos parametros, servia al
simbolo v controlaba los intereses de la mercancia,
su obra se desarrollaba dentro de la ideclogia
Estético-Filosafica que ha mantenido durante algln
tiempo al hecho arguitecténico en un plano superior
vy auténome; la arquitectura como arte-puro
comenzaba a percibir los primeros impulsos de la
planificacién capitalista, con su tipologia de estatus,
con sU demanda de mercado. La demanda formal

se abordaba ahora; son |os tiempos de |a postguerra
europea 1945, con una contingencia lucrativa,

el arguitecto cedia su capacidad de artista e
intentaba reconquistar desde una ética —Pensamiento)/
accion— la ocupacidn y el disefio racional de los
espacios. La introduccion de los operadores
econamicos se anunciard un poco después coma
factores de deterioro y cambio, se preparaban los
planos de la nueva actividad arguitectonica,

la ideclogia tecnocratica se ofrecia como mediadora,
implicando primero la renuncia a conocer e/ desting
del Proyectio, mas tarde e/ confrof de calidad,
finalmente el propfo diserno.

El arguitecto dentro de las fronteras de una ética
moralizadora de ambientes, era candenado a la
impotencia, su drama personal y social surgia
entonces inaccesible para poder ser representado,
su angustia, su busgueda, en definitiva su discurso
no era ya representable, la capacidad para crear
simbolos desde un mundo subjetivista habia sido
abolida, la representatividad mercantilista v
pragmética formulaba una espacialidad distinta.

La arquitectura estructurada y concebida por

el liberalismo del artista-constructar, en la que al
binomio Espacio/Tiempo se le asignaba un campo
intelectual de produccién, iba a ser abelida por el
binomio Espacio/Costo y mas tarde por el
Tiempo/Costo, creando una figura acritica
descentralizada del poder de produccion de simbolos
y de su control.

La actividad del arguitecto en los estados de
estructura teocrdtica, era requerida para la creacion
del simboloe de un mundo de imdgenes mediante
procesos intuitives, personalizados en la figura del
artista-arquitecto, o del artista-constructor estados
modernos el Diseno del Proyecto viene requerido por
la interiorizacion de la norma establecida, de la
codificacian del estatus-mercantil, de las

instituciones enajenadas del individuo, niveles que se
caracterizan por ser independiente de implicaciones
de tipo personal, amorfas en cuanto a las
implicaciones humanas se refiere. El relativismo
mercantilista, al transformar /a espacialidad como
valor de uso, en espacio como valor de cambio,

la realidad arquitecténica pierde su sustancialidad y se
transforma en una familia de funciones vendibles,
comercializables, todo lo que se puede comprar

crea un campo relacional de valores cbjetivos,
impersonalizados. El trabajo, como el resto de las
actividades humanas entra en las leyes de
competencia y asi la actividad singularizada del
arquitecto desde sus coordenadas personales

no tiene vigencia alguna, su trabajo es contratado

en un entorno preciso, aquel en el gue se confeccionan
los estereatipos institucionalizados y su labor y gestion
como arguitecto, serd el ubicar y localizar el contexto
donde colocar estos esteretipos programados

por el sistema social.

La arquitectura asi programada se hace dependiente
de la ideologia de la mercancia, v sus formas son
mercancias destinadas al mercado, en sus
manifestaciones de produccion, consumo y cambio,
indicandose una despersonalizacién de la produccidn
arquitectonica; que pasara a ser controlada por las
relaciones de la produccidn. Las nuevas etapas del
conocimiento tecnico, requerirdn en esta nueva
plataforma de empresas provistas de organizadores
operacionales, cuya multiplicidad de actividades,
atomizard las funciones globalizadoras que realizaba
el arquitecto, imposible de abarcar dentro de esta
complejidad organizada.

Al proyecto arguitectonico le ocurre un proceso
paralelo como a la metropeli contempordnea, su
complejidad aumenta y su control se hace inaccesible,
la contradiceidn es un elemento dialéctico, que ha
entrado en juego dentro de la unidad aparentemente
sustancial gue ofrecian los proyectos de creacion
individual, y este elemento de contradiccion es
solidario del desarrollo del sistema, coincide con

la crisis de la ciudad burguesa y el nacimiento de la
metropoli contemporanea, la dimension del nuevo
fenémeno urbano como la plurifuncionalidad del
edificio cantempordneo, pone en crisis todos los
instrumentos de control comdnmente adoptados.

La estructura del cambio es tan rapida a veces que
no pueden ser registrades ni siquiera en los modelos
operacionales, gue se pretenden formular v formalizar
desde los programas de la racionalizacidn productiva
del capital, Es la dindmica del relativismo
mercantilista, la que programa un estatu-gquo
mediatizador, entre la presion urbana, como hecho
social y los modelos sociales que el propio capital
configura desde su plataforma de mercado, estos
mecanismos son aun mas elocuentes si caben en el
madelo arquitecténico. La presién del capital sobre

la forma, ofrece una panoramica bastante precisa,

en lo gue se ha dado en llamar arguitectura de autor.

La formalizacion de los intereses del capital, cuando
estd asignado a unos programas liberales
individualistas, requiere de un trabajo personalizado
par parte del arquitecto, los proyectos y realizaciones
arguitectdnicas de la burguesia media o el pequeno
capital agrario que se traslada a la ciudad, formula
unas imagenes que no requieren unos niveles
intelectuales, son respuestas inmediatas a un programa,
segun el esterotipo gue la demanda del mercado
requiere en aquel momento. El capital concentrado,
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estatal o de Trust necesita una manipulacign n
compleja, el arquitecto individual como confeccionador
de la forma, o se instala en las fuentes de
produccidn como coordinador de los intereses del
capital, o se integra en el complejo equipo de
ambientadores de estereotipos que el capital
concentrado requiere.

El capital que nace en la ciudad contempordnea se
identifica en algunos de sus aspectos con la cultura
urbana, con sus usos alguna de sus funciones,
realizando un auténtico modelo de integracion

los intereses de este capital poseen una dindmica y
un proc evolutivo, claro y p 50, @ mayar
concentracion mayor rendimiento, a mayor extensidn,
mayor control, a una ocupacion global un control

del medio. Es sintomatico como las nuevas farmulas
de promocidn en ciertos lectores las arquitecturas
del autor, los equipos encargados de estas
promociones ofrecen farmulas menos groseras en
cuanto a su imagen pragmatica incorporan
economistas, sociciogos, psicologos, publicistas
intelectuales, técnicos de diversas disciplinas, que
puedan diagnosticar la concentracidon, favorecer

gl rendimiento, preparar los campos de actuacion,
matizar la demanda, formular la oferta, alinear el

producto, en definitiva controlar el medio donde se
realiza la operacidn y favorecer la oferta.

La ideologia tecnocratica es bastante clara, no se
funda en su base ideoldogica como en algunos
sectores comunmente se cree, sohre una oposicion
del socialismo v del capitalismo, sino en un
determinismo metafisico de apropiacién de la vida
individual, intentando crear y creando una imagen de
su propia realidad, unos auténticos modelos de
identidad par : este contexto donde se
arrolla esta | nicista, que permite
existir y trabajar tanto en el campo socialista como
en la economia liberal de consumo, a los grupos
de tecnocratas, a los ilustradores e ilusionist
pretenden formular unos modelos aprior
con una nueva funcionalidad y un nues
integracionisme, ahora de caracter dialéctico,
excluyendo una vez mas el pro o elementalme
dialectico, gue encierra una lectura neutral del
pensamiento de Marx, en el que la identidad pro
de una definicion constantemente modificada de la
diversidad de los seres.

La IE_H_‘.TLII‘:_] de estos modelos de integracion, tanto
arquitectonicos como urbanisticos (esta dicotomia




es mas bien conceptual), ofrece un panorama lo
suficiente elocuente del trabajo alienante a gue es
sometido el arquitecto, su capacidad de expresion
social-formalizadora, esta practicamente anulada,

es ajena a las demandas de la ideologia tecnocratica,
con su metodologia integracionista, su alternativa
mas racional guizds pueda orientarse a iniciar, es un
diagnostico critico-dialéctico, desde una revisian

de cudles son los verdaderos cometidos y el
verdadero campo de compromiso del conocimiento
arquitectonico, frente al estatu-quo desintegrador
que destruye toda opcion creadora, beligerantemente
creadora, es posible que por el momento esta
alternativa no ofrezca una gestion gratificadora,

a los mecanismos de actuacion del arquitecto, pero
puede suscitar la renuncia a seguir produciendo
formalidades protectoras.

Antonio FERNANDEZ ALBA




Creo que no seria excesivamente aventurado afirmar
gue la critica arquitectdnica estd atravesando una
fecunda crisis (participacion de la crisis més general
en que se encuentra la critica de la cultura). ¥ digo
fecunda porque en ella se estdn debatiendo
problemas que hasta el presente se mantenian
ancubiertos, se estdn aclarando posiciones confusas,
se esta elaborando ya con cierto rigor una
metodologia gue puede llegar a tener un uso colectivo,
etcétera. No nos cabe la menor duda de que frente

a los textos ya viejos de Gropius, de Mumfard,
incluso de Zevi, de Giedion, etc., textos que
empiezan ya a considerarse cldsicos, pero
insuficientes y subjetivos, frente a ellos los de
Alexander, Fusco, Garroni, los textos colectivos del
Politécnico de Milan, los intentos de aplicar la
samidtica a la arguitectura, los planteamientos
proyectivos de Maldonado, etc., y, por otra parte,

la revaloracion de los constructivistas sovieticos,

los estudios urbanisticos en el campo socialista

(tanto en el tercer mundo —ejemplo singular es el
libro de R. Segre—, como en los paises socialistas mas
desarrollados —fdee per fa eittd comunista, de Baburov
y otros—), etc., todo ello, por no citar més que

los casos mds relevantes y conocidos, revela un
Rorizonte nuevo para la critica arquitectdnica.

Ahora bien, seria por completo improcedente
satisfacernos con una categoria tan pobre y enganosa
como la de novedad. Cierto es que hay una nueva
critica arquitectdnica —y no solo desde el punto de
vista cronologico—, pero cierta es también que las
diferencias sustanciales entre estos criticos son
abundantes y es menester senalarlas. Antes quiza sea
mejor responder —todo |lo escuetamente posible—

a una pregunta que se configura en la mente de todo:
ipor que se ha producido este cambio, esta crisis
en la eritica arquitectdnica?

Creo que entre las numerosas razones que pueden
citarse destacan fundamentalmente dos: 1.© el fracaso
de las esperanzas racionalistas, que tuvieron

s5u mas completa y celebre expresion en la Bauhaus,
en el panorama arguitecténico y social que se
desarrollo a partir de la terminacion de la Segunda
Guerra Mundial, fracaso que se percibe en una vuelta
al academicismo pedagdgico vy critica, ahora
academicismo de nueve cuno pseudorracionalista,

¥ &n ese fenomeno que constituye la llamada
arquitectura de consumo en los paises neocapitalistas
¥ &n algunos sectores (turisticos) de los
semidesarrollados; es decir, en una palabra, el
rechazo histérico que se esconde en la mixtificadora




aceptacion de la arquitectura racionalista, lo gque
exige investigar las causas de semejante
mixtificacién; 2:° fa crisis de la metadologia critica y
pedagogica, gue configura la necesidad de buscar
una nuewva Eplslemulnglﬂ arguitecténica, una nueva
metodologia y, por tanto, un status cientifico para

la teoria y la practica arquitectanicas.

Ahora bien, estas dos razones (gue cemo puede
verse se convierten en focos polares de otras muchas)
nos permiten ya, por lo pronto, distinguir entre la
novedad vy |la falsa novedad de algunos de los
planteamientos inicialmente citados; nos permiten
distinguir entre una novedad puramente cronoldgica
y una novedad real

Quizd el caso mas escandaloso de todos a este respecto
sea el de Alexander. Escandaloso porgue, de todos,
ha sido el mas aclamado como original y nuevo

{lo que puede ser cierto si se atiende exclusivamente
a algunas de sus propuestas mas técnicas, pero

nada mas), cuando en realidad es, de todos, quien
mantiene mas puntos de contacto con ese
racionalismo de |los anos veinte y treinta o, para

ser mas exactos, quien mejor puede ejemplificar

la mixtificacion

Cuanda, al comienzo de Comunidad y privacidad,
Alexander escribe que fa tesis de este libro es gue
salo restaurando la oportunidad de lograr las
experiericias personales gque procura fa privacidad
podra devolvérsele salud y blenestar a este mundo
de cultura de masas (1), estd poniendo nuevamente
en pie la utopia ya tépica que habia movido al
orteguismo de la rebelidn de las masas, pero también
al Gropius que ignoraba la problematica socio-politica
v queria resolver todos los problemas de la ciudad
{y de la civilizacién, si le dejaban) desde un punta
de vista exclusivamente urbanistico. Ello conduce

a afirmaciones idealistas gue el aparato retdrico-
matematico (Gnica aportacion de Alexander)

respeta e incluso apoya. Afirmaciones tan
elementales, e incluso obvias, como e/ rascacielo,
hijo de la escaser de terrenos y de fa inveneion

del ascensor (2), situan la cuestion en su verdadera
nivel, aguel gue ignora la gran industria, la
concentracion industrial, la espectacularidad
publicitaria, la especulacion de terrenos, las
relaciones comerciales, |os problemas
administrativos vy su gigantismo, etc., como verdaderas
causas del rascacielo. Es decir, aguél que ignora

la determinacién historico-social v por eso puede
hablar de un devolver la salud al mundo, como si
éste la hubiera tenido alguna vez, coma si la
relacion con la naturaleza en el feudalismo o en
los siglos del absolutismo hubiese sido saludable.
Lo era, efectivamente, para las clases altas, pero

no por su contacto con la naturaleza, sino porgue
ese contacto se establecia a traveés de su poder, y
era ese poder el que le permitia fas experfencias
personales que procura fa privacidad.

Si Alexander es un critico escandaloso, lo gs porque
en su afdn de resolver el problema elimina los
terminos en gue el problema esta planteado. De ahl
la ineficacia de su critica, como ineficaz fue la de
Gropius. Ambas son absorbidas plenamente por el
neocapitalismo que las emplea para su desarrofio
urbanistico, transfoarméandolas (porque se dejan
transformar) en pseudaorracionalismo.

Y puesto que aludimos al problema planteado,
aclaremos que este es, ni mas ni menos, el de las
relaciones entre cultura v sociedad, concretado,
encarnado ahora en una problematica especifica:

la eritica arquitecténica, pero también la practica

y la teorla de la arquitectura. La pretendida autonomia
o independencia de ambos sectores (o dependencia
que consiste en subsumir une en otro, ¥ por tanto
eliminar uno de los dos) condujo al citado fracaso

histarico, Que éste es el problema, parece aceptado
por buena parte de la critica arquitecténica europea,
por ejemplo, por Aldo Rossi cuando escribe:

Il rapporto analisi e progettazione, architettura e
ideologia, razionalita e invenzione rappresenta la
realta dell'architettura in modo molto concreto.

! primi termind df questi rapporti (analisi, architettura,
razionalita) rappresentano il corpus disciplinare

di cui of occupiamo-e senza il quale non pud esistere
nessun sviluppo fantastico della progettazione

che non sia disordine (3), pera también de Maldonado,
de Garroni (4), etc.

Este problema central permite explicar y permite
criticar. Explica la preocupacidn central de
numerosos criticos por encantrar lo especificamente
arguitectanico, la peculiaridad del lenguaje
arquitectonico, Gnico modo de investigar seriamente
las relaciones entre el fenomeno cultural gue es

la arquitectura y la realidad historico-social; explica,
igualmente la preocupacion (casi moda en algunas
partes} por la arguitectura (realizada o solo
proyectada) del constructivismo soviético
postrevolucionario, pues parece gue ese fue el momento
en que ambos sectores (lenguaje y sociedad)
fueron mas acordes, unidad por la que ahora se
siente nostalgia; explica, incluso, métodos de
trabajo colectivos, como el del Politécnico milangs,

Pero también permite criticar. Critica los
planteamientos tradicionalistas de Alexander y, a la
vez, la utopia inviable de Archigram, por ejemplo,
utopismo personalista que no tiene en cuenta la
realidad concreta y que, con su novedosa apariencia,
solo busca aumentar el valor de cambio de sus
productos y de sus firmas en el mercado
arquitectonico; critica el formalismo en gue caen
algunos de los semidlogos de la arguitectura,
especialmente los seguidares ortodoxos de Barthes;
critica, finalmente, los planteamientos gue
pudiéramos denaominar culturalistas.

Este Ultimo apartado es especialmente importante
para nosotras, porque en el panorama de la critica
arquitectonica peninsular, solo cabe destacar

dos posiciones (dejando ahora a un lado la retdrica
subjetiva de muchos comentarios arquitectonicos

y la investigacion puramente historicista); el
tecnicismo vy el culturalismo. Del primero habria que
sefialar, no su existencia, sino su pobreza; del segundo,
que tiene su manifestacién mas ejemplar en el

grupo que gira en torno a la revista Nueva Forma,
advertir que ese prurito de informacion histdrica

(por senalar el aspecto mas destacable) tiende a una
sacralizacion de la vanguardia europea que tiene
muchos puntos de contacto con el proceder
académico, del que no seria sino una prolongacion
puesta al dia, maquillada con una retorica mas actual,
incluso poetica, pero gue No SUPONe Una renovacion.

El desarrollo de una verdadera critica en el pais
exigiria no solamente la investigacion del lenguaje
arquitectonico, sino, también, el estudio de las
concretas relaciones sociales, significativas e
historicas gque tal lenguaje establece y que a tal
lenguaje pueden transformar, de hecho transfarman
todos los dias. Nada méds alejade del culturalismo,
V. B,

Notas
{1} 'p.. 34, Ed. Nueva Visidn, Buanos Aires, 1968,
{2) ibid. B ok

{3} Eanalisi urbana e 12 progetiszione architetionica, 13.'_Miiann. 1970,
(4} Especislmente: Semiotica a architettum, an Op. ne 18, Napali, 1970.
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La expresion

Supongo que con la expresion arquitectura de autor
se quiere sludir lo que por analogia con la cover-girl
podria [lamarse cover-arquitectura. Una arquitectura
transformada en mercancia para ser fotografiada,
expuesta, vista o vendida antes que para ser
utilizada o consumida.

La expresion me parece eso que los ldgicos llaman
una definicidn persuasiva que sugiere una valoracion
de lo que aparentemente se limita a nombrar ©
describir. Pedirle a uno que hable de la arquitectura
de autor es como pedirle que se meta con ella.
Quizds se sugiere que hay una arquitectura auténtica
—que responde seriamente a exigencias serias—

y una arquitectura exhibicionista que responde a las
exigencias de su propio glamour. Esta suposicidn nos
obligaria también a deslindar, por ejemplo, entre

los articulos de autor de CAU y los articulos
auténticos de Cuadernos para el Didlogo o del Ciervo.
Puede pensarse que son tan importantes o nuevas
las cosas que hay que decir o solucionar —los
contenidos— que no estd bien jugar —o comerciar o
dedicarse a firmar— las formas. Stalin lo pensaria

asi cuando decidié que la revolucidn tenia que
decirse en neocldsico, lo que no es seguro es

que con neocldsico se dijera nada mas que neoclasico

Pero guste o disguste, las formas gratuitas de los
autores de anteayer son a menudo los formatos
establecidos de ayer, las formas arbitrarias de ayer
las funciones de hoy, y los deseos artisticos de

hoy las necesidades prosaicas de manana. (Nota:
no basta inventar formas o expresar deseos para ser
progresivo —como no basta ser heterodoxo para ser
revolucionario.)

Seguramente a esto querfa aludir Thomas Mann
cuando hablaba del artista como un sismagrafo

en cuya obra se registraban temblores adn no
observados. O Lorenzo Valla y los tedricos del
Renacimiento cuando sostenian que la elocuencia
provoca la filosofia, lo poético llama a lo real, la
belleza a la verdad vy el estilo a su argumento.

Pero en seguida comprobamos que estas defensas
son bastante cldsicas y que solo siguen valiendo
porque las criticas contra el caballero arguitecito

lo son mas todavia.

La manera como ha hecho crisis el imperialismo

de la moda de autor o del teatro de autor nos indica
el camino en que podria ser superada la arquitectura
de autor. No se trata del renacimiento de

una arguitectura —o moda o teatro— auténomos

¥y andnimos, sino de una arquitectura de infinitos
aulores, y solo una gran sofisticacion




técnica puede posibilitar hoy este do it yourself,
Sdla la alianza de un individualismo feroz (que
reivindica no ya necesidades sino deseos) y de una
técnica que permita traducir estos deseos mediante
la produccién masiva de la diversidad, puede
superar esta etapa de los autores-intermediarios.

La contracultura reindica esta fluidez que eliminaria
a los intuitivos v razonables mediadores —profesores,
arquiteclos, etc— entre individuo y cultura,
individuc vy deseo, individuo ¥y medio.

En esta cultura, el autor podria sobrevivir dejando
de ser creador y emisor de mensajes para
transformarse en un especialista de los medios gue
han de provocar y potenciar las experiencias;

este seria el papel del autor en una cultura liberada,
Pero en la cultura urbana que vivimos —no ya
primitiva, ni atn postindustrial— sigue siendo cierto
que la arquitectura comun de hoy es la arguitectura
de autor —de ayer; como el sentido comin de hoy

es la especulacion filosdfica de ayer.

(Puede hoy esta arquitectura de autor, a la vez,
responder a las necesidades sociales a corto plazo vy
contestarias a un plazo mds largo? La critica eufarizante
dice gue s,

La critica euforizante

Hay una obra que estd bien, es bastante divertida.
Antes hubiera sido buena, comprometida, distinta,
atrevida, vanguardista, etc. La pena es que las obras
no cambien con la misma rapidez que los adjetives.
Muchos han creido ver en la critica o la teoria
(culturalistas por deformacion profesional)

un aliado natural del culturalismo de la arquitectura

de autor. Esto es bastante cierto. Pero sélo bastante.
Es cierto gue ha habido inflacion de verbalismo tedrico
desde gue se ha olvidado que la teoria existe para
ayudar a entender |a realidad v no para ser

entendida ella misma. Los arquitectos teorizanies,
més que los tedricos mismaos, olvidan a menudo este
cardacter instrumental —y no carismatico— de la
terminologia tedrica, Y [os otros, los misticos,

del oficio, olvidan que una teoria —un sistema de
términos y de preguntas orientadas— es condicidn

no ya de entender sino incluso de ver lo que ocurre,
Pocas veces ve la gente muchas mas cosas o matices
de aquellos para los que tiene un térming: una
ampliacion de terminologia tedrica es asi, a menudo,
una ampliacion perceptiva.

Quienes se sonrien del lenguaje semidtico-aperturista-
complexico-ambiglental-contrainterpretativo de la
teoria arguitectdnica, olvidan, ademas, que los
términos serfos que ellos utilizan —funcidn, tejido
urbano, estructura— fueron igualmente innovaciones
terminolégicas importadas de otros saberes,

Lo gue ocurre es gue las importaciones de otras
décadas acaban pareciéndonos productos nacionales.
También es cierto que la teoria y terminologia méas
modernas han sido utilizadas por la arquitectura
humanista de autor para justificar y legitimar su
postura. Su intuicion y su gusto —tan apaleados

hoy por la imaginacién fauve, la razén cientifica o la
contestacion politica— han sido defendidas
criticando el teoricismo y reivindicando el sentido

de la arquitectura, Pero la teoria es mucho mds teoria
que las otras teorias, /sn't it?

En reaccion contra las criticas desde fuera que
trataban de explicar o juzgar la arquitectura desde
parametros meta o infraestructurales —la sconomia,

la futurclogia, etc.—, se reivindicaba también una
critica y comprension interna muy del gusto de los
autores. Esta critica denunciaba toda interpretacion vy
defendia la autonomia metodoldgico-gnoeoldgica de
todos los planos o niveles, Basta ya de mala conciencia
desde que sabemos gue cada plano es irreductible,
que las superestructuras son ahora nada menos qgue
¥ no nada mas qgue superestructuras, y desde que
incluso el camarada Mao nos habla de la relatividad
del factor determinante o el padre Escriva del bien
inmenso que podemos hacer desde nuestra profesién.
Una de las diferencias entre teoria e ideologia es gue

mientras la primera es una concepcitn —verdadera
o falsa— de la realidad, la segunda es una
utilizacién— vy en general, extrapolacion— de la teoria,
para justificar o legitimar una pesicién. Una caosa

son pues las teorias de Sontag, Althuser o Mao

v otra el coctel ideoldgico euforizante que con ellos
hemos preparado para sostener nuestra buena
conciencia de autores,

Utilizacidn conyuntural de la critica estructural: no es
ninguna paradoja, es un hecho evidente de la
ideologia arquitectdnica de autor,

La otra critica

En nuestro siglo la poca buena arquitectura ha sido
arquitectura de autor. Negarlo es tonto. Cantarlo

85 peor. es grotesco.

Esta arquitectura ha pretendido ultimamente
reivindicar las necesidades de diversidad,
personalizacion, aleatoriedad, etc., que el racionalismo
habia despreciado olimpicamente. Ha reivindicado

su historia y sus tipos frente a un planteo tecnoldgico v
globalizante gque se habla quedado al nivel de la teoria.
La critica euforizante tratard de justificar esta opcidn.
La otra tratard de explicarla.

Esta opcidn refleja v responde a una crispada
reivindicacion del oficio, de la profesion liberal, en
una época en la gue los profesionales van
transformandose cada vez més en técnicos o
funcionarios a sueldo. De ahi el pintoresco
anti-cientifismo y anti-sociedad de consumo de
algunos arguitectos gue defienden sus intereses
profesionales con los argumentos mds pirotécnicos
de la contestacion. La impia alianza de los intereses
pequeno-burgueses con la artilleria contestataria
es-uno de los mas bellos espectéculos gque debemos
a la ideologia arquitectdnica actual.

Esta opcion es también sintoma de la desazén que
se siente al constatar la enorme distancia que separa
las ambiciosas propuestas y buenos. deseos
racionalistas de la realidad de la exigua participacidn
que ha tenido la arguitectura en el desarrollo urbano de
estas anos. Y como el manierismo —sintoma a su vez
del décalage entre las alegres propuestas
renacentistas y su imposible realizacién en el

siglo XVI— tiende a la codificacion historicista y al
efecticismo; a recuperar y elaborar su pasado frente
a un presente que resiste y cuyos problemas
sobrepasan el umbral de sus planteos, instrumentos vy
métodos de trabajo.

Encerrandose en su galaxia histérico-cultural, tiende

a afirmarse entonces gque contestacion cultural es
sindnimo de contestacidn politica. Un error casi tan
evidente como creer que la contestacion cultural es
necesariamente un aliado del sistema.

Y todo esto no esta nada mal. O por le menas

puede no estarlo. Las grandes reacciones
—contrarreformistas en arquitectura produciendo el
barroco; idealista en filosofia culminando con el
padre Marx o Compte— nos han dado a8 menudo
muchos dividendos. .

Lo absurdo es inventar una teoria de la arquitectura
de autor que niegue que la realizacion de las
propuestas intuitivas de |os autores contemporaneas
s0lo puede alcanzarse transcendiendo su planteo y
traduciéndose en metodo, en politica o en técnica.
Los autores tienen miedo de que sus hijos se
costipen si salen a la calle. Y tienen bastante razdn si
vemos lo que les ha pasado a los pocos que han salido.
Hay que inventar pues la ¢ggammaglobulina» para
autores y desenmascarar su rechazo de lo gue es

una de las tendencias mas evidentes de nuestra época:
la tendencia a ir entendiendao la cultura no como

un bien de consumoe sino como un estado de
naturaleza —como relacién del individuo con su
medio. Cabe discutir solo si esta relacion debe
establecerse ahora e individualmente, o méas tarde
politicamente, o a medio plazo mediante |a _
transformacion y reconversion de los profesionales del
arte y de la cultura. Puede discutirse el edmao, el gue
es un hecho. X. R. V.
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Introduccion

En la situacidn confusa en la que hoy se encuentra

la arquitectura parece que gana prestigio dia a dia

la necesidad de que la actividad arquitectdnica
disponga de una amplia base critica, o emerja de ella
o se constituya como actividad critica dentro del
cuadro general de la cultura del momento. Pero esta
necesidad y el clamor por una critica auténtica,
depurada, comprometida, rigurosa, cientifica, activa,
etc., etc., s mueve a menudo en términos
demasiado imprecisos, can més contenidos emotivos
que con claros objetivos y precisos alcances.

{En qué consiste la critica? jCudl es su papel en el
quehacer arquitecténico? Quién es el critico?

{Con qué instrumentos trabaja/

Es evidente que asignamos al término un sentido
general excesivamente amplio que hace referencia

a una accion de denuncia, de desmitificacién, de
puesta en evidencia de situaciones o contenidos, a fin
de mostrar su incoherencia o la inviabilidad de sus
propositos. Pero también parece propio de la critica
una permanente actitud de combate, de iconoclasta
agresividad en contra de ideas o posturas establecidas
y en favor de futuras y revolucionarias novedades.

En el campo de la arquitectura parece que el término
se haya pedido prestado al utilizado en el territorio
de la literatura o de las artes en general donde

la critica fiteraria v \a critica de arte parecen ser
formas de discurso con una tradicion que las

define v las caracteriza.

Lo cierto es que, como género literario, la critica

de arte, nacida con los ilustrados Salons de Diderot,
parece tener ya muchas horas de vuelo, y tiende a
sugerirnos el trabajo escrito de un personaje —el
critico— que tiene atribuciones para emitir suU juicio
después de la contemplacion de una abra pictdrica,
teatral o cinematogréfica.

El significado atribuido por la cultura iluminista a

la critica (1), como enjuiciamiento, como comparecencia
ante el tribunal de la razén que emite sentencia
sobre el valor o la banalidad de una obra de arte,

es uno de los sentidos que hoy sigue teniendo el
termino. Pero mas modernamente se interpone a este
juridico significado inicial un contenido mds fuerte,
mds activo y transformador, que entiende sobre

todo la actividad critica como combate, como
elemento de fuerza para lograr una determinada
transformacion de la realidad, desmontando sistemas




establecidos, poniendo en evidencia contradicciones y
propugnando mas o menos implicitamente nuevas
ideas o nuevas propuestas mas de acuerdo con

unos propdsitos implicita o explicitamente

declarados (2)

En el caso de la arquitectura la ambiguedad del
término aumenta por lo indeterminado de su alcance,
va gue la critica arquitectdnica, en este sentido
amplio, ha estado o puede estar formulada tanto

a partir de analisis histaricos (la confusion entre
historia y critica es evidente en muchos casos)

como a partir de propuestas ideclogicas sobre

los fines v la esencia dltima de la arquitectura, o como
propuestas hechas mediante el propio lenguaje

de la arguitectura (nuevas formas figurativas que

yva por sl mismas critican y contraproponen nuevos
cadigos ¥y nuevos lenguajes)

Halsido caracteristico de los momentos
imaginativamente fuertes de la historia de la
arquitectura la fusidon sin soluciones de continuidad
de estos niveles, de modo que la historiografia se
instrumentaliza para reforzar unas determinadas
imagenes arquitectdnicas. Asl, por ejemplo, en los
momentos algidos de la vanguardia de los anos veinte,
historiografia, imagenes arguitectonicas y

literatura critica se solapan y cohesionan en una
tendencia comun, por la dindmica de una situacion
en la que se logra abrir todo un nuevo panorama (3).

Pero es prapio de los momentos recesivos, confusos
y desarientados, el intenta de clarificar un poco el
alcance gue puede atribuirse a cada nivel.

Y en este sentido gueremos analizar, aungue sea

un poco convencionalmente, tres posibilidades que
corresponden a estos tres niveles de actividad critica
en sentido amplio y cuya especificidad intentaremos
maostrar al mismo tiempo que contemplaremos el
alcance critico, en un sentido estricto, qgue se les
puede atribuir a cada una de ellas,

La arquitectura como critica

El cardcter de los lenguajes artisticos como formas
de comunicacidén ha sido puesto de manifiesto hasta
la saciedad por una interminable serie de estudios
producidos en estos (ltimos tiempos, ¥ aungue

la formula pueda ser moderna en cuanto a su
racionalizacion y a las técnicas de formalizacion
utilizadas para explicar este hecho, en realidad

la experiencia de |la capacidad comunicativa especifica
de un territorio cualquiera del arte y de un
determinado momento formal o estilistico es tan
viejo coma el arte mismo. E/ escritor pinta con las
palabras, mientras gue el pintor escribe con el pincel,
decia ya Leonardao da Vinci (4). Y asi la Arguitectura
tiene también sus posibilidades come hecho
linguistico emisor de informacion segun cadigos de
produccion y de recepcidon gue la determinan,

Es precisamente por este hecho que luego
analizaremos mas sistematicamente al tratar de la
semiclogia arquitectdnica, por lo que a lo largo de la
historia de la arguitectura pueden encontrarse obras

y tendencias cuya preoccupacion mas decisiva se
basa precisamente en la posibilidad de expresar, con
el lenguaje mismo de los cddiges arguitectonicos,
unos contenidos criticos respecto a sistemas o
férmulas admitidas, actuando en el campo cultural v
dentre del propio campo de la cultura arquitectdnica,
no tanto como lenguajes propositivos de formas
nuevas, adecuadas a necesidades y usos ya
estructurados, sino como contestacion v revulsivo de
farmulas periclitadas v de tdpicos inconsistentes.

Todo vanguardismo esta marcado por esta preccupacion
de pravocar, con su propio lenguaje, una subversién

de los cddigos existentes mediante afirmaciones
hechas no por vias exteriores a la disciplina
artistica, sino desde ella misma y con la medida de
sus propias posibilidades.

Dos son las caracteristicas de esta actitud vanguardista
que puede reconocerse en muy diversos momentas
de la historia del arte y de |la arquitectura. Por una
parte la voluntaria reclusion en el propio campo
especifico de su disciplina. La revaluecidn en fa
arguitectura que pide Gregotti (5) se mueve
precisamente por la preccupacion de revolucionar
cuestiones externas a ella —sus dependencias, sus
relaciones, su cardcter de reflejo de una situacién
social o politica exterror a ella— sino a los problemas
/nternos, a los mitos intocables, a los esquematismos
aceptados aprioristicamente, a |as herencias

recibidas del pasado como materiales indiscutidos
del quehacer arquitectdnico. El arguitecto puede
revolucionar su disciplina, pero desde ella y

segun las formas de reelaboracién y de critica

que le san especificas.

A esta inicial conciencia de una autonomia —por lo
menos relativa— todo vanguardismo anade su
decidida vocacion critica, Se trata de debelar,
desmontar, romper los prejuicios que rigidizan

el cuerpo del arte o de la arquitectura. El lenguaje
arquitectonico debera contarsionarse, replegarse
sobre si mismo para contemplar sus deficiencias y
sus incoherencias y, conociéndolas, podrd luego
afrontar el trabajo de critica y de desmitificacién
gue se ha encomendado a si mismo. Pero lo notable
de este segundo aspecto es gue el discurso
critico se realiza no tan sdlo dentro del campo de la
arquitectura sino incluso dentro del cadigo
linglistico establecido. La critica vanguardista se
caracteriza por ser una actitud de contestacion, de
negatividad gue no tiene Una pretension
explicitamente propositiva. Se trata de mostrar las
contradicciones internas de un determinadeo momento,
mediante la transgresidn de leyes, la blsqueda de
efectos imprevistos, conexiones arbitrarias,
descontextualizaciones, etc., etc., que desautaricen
por si mismas al sistema establecido.

Esta contestacion arquitecténica no va en principio
mas alld, aunque como veremos, deba estar
necesariamente implicita en ella un contramodelo,
una utopla una cierta imagen espectante, gue sirve
de negativo o sombra (6), de apoyo a esta
elaboracion critica.

Esta es la actitud tipica de la arquitectura Manierista,
vy modernamente es el camino recorrido primero

por el criticismo de la pintura Dada y luego por el
Pop art. El repertorio de la vision cotidiana es
sarcasticamente replanteado en las imagenes
formadas por asemblaje, collafe y descomposicion.
También en la arquitectura actual es posible reconocer
actitudes criticas en esta linea desde la expresiva
preeminencia de las texturas materiales en el
New-Brutalism hasta las composiciones Pop de la
(ltima arquitectura americana,

.Entre nosotros el intento méas decidido en esta linea

creo que se encuentra en la blsgueda de una
arguitectura del absurdo llevada a cabo tenazmente
por Clotet v Tusquets, con un empeno gue
trasciende los postulados mas generales de la llamada
Escuela de Barcefona. En ellos, en sus obras

mas ambiciosas, se plantea muy explicitamente

el deseo de revocar determinadas pautas por su
reduccion al absurdo, intentando inferir, por
subversidn de los codlgns usuales, una suerte de
meta-lenguaje arquitecténico que denote su
inconsistencia. Podrd arglirse la poca claridad de los
resultados v la dificultad de lectura de estos
contenidos cm[cos a part:r de las obras mismas.

Es totalmente cierto. La misma necesidad de un apoyo
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y de una explicacién /iteraria de lo que se pretende
decir con las simples palabras arquitecténicas
pone en evidencia el cardcter cifrado y hermético
de estos discursos (7).

Como elaboracidn de una forma de critica, esta
arguitectura critica queda, desde luego, encerrada
par una parte en un émbito de iniciados, de experios
que puedan descifrar el alcance de sus diatribas
arquitectonicas. Pero también, por otro lado, se
encuentra limitada por los materiales de Ja
proyectacion (8) que no son otros que los de la
alienada reali ad.ci.a voluntaria limitacidon critica
desemboca asi en una arquitectura lidica entre el
escepticismo y la exasperacion. La categoria de la
ambiguedad es, por otra parte, insuficiente para
explicar los objetivos de estas obras.

Desde el punto de vista que aqui nos interesa, el de
la critica arquitecténica, lo gque nos parece

evidente es que estas experiencias, cuyo interés
estd fuera de duda, no agotan las posibilidades del
ejercicio critico, sino gue, por el contrario, muestran
la necesidad de una disciplina de apoyo gue,

con clerta distancia, pueda elaborar a niveles de
mayor generalidad explicaciones comprensivas. Por
ello intentareamos mostrar cdmo puede entenderse
una critica que al mismo tiempo que explicite los
contenidos y las intenciones de las obras,
astablezca la relacidn entre éstas y las opciones
previstas que en ellas estdn implicitas.

Semiologia y arquitectura

El prestigio del estructuralismo metodolégico con

el que determinadas ramas de las ciencias humanas
han desarrollado sus investigaciones en los dltimos
tiempos ha provocado también en el terreno
arquitectdnico una abundante literatura, cuyas
caracteristicas mds acusadas son hoy par hoy un cierto
grado de oscurantismo pour épater le petit
bourgeois y la desproporcién entre los
planteamientos tedricos vy los resultados concretos

en el terreno de la critica. Ante todo conviene
aclarar que el estructuralismo como actitud
epistemoldgica no tiene que resolverse
necesariamente en las pautas marcadas por la
semiologia, ya que esta como teoria general de los
signos recibe de hecho formulaciones muy distintas
segun proceda por ejemplo de los modelos
gstructurales tipicos de la linguistica post-Saussuriana
o de la elaboracidn comportamentista llevada a cabo
por los semidlogos americanos afectos al pensamiento
de Charles Morris. Tanto en un caso como en otro
las teorias semioldégicas formuladas han sido de
utilizacién en los problemas arquitecténicos a

través de formulaciones tan distintas como las de
Umberto Eco, Giovani; Klaus Koenig o Cristian
Norberg Schulz (9),

MNo'nos interesa aqui entrar en el detalle de las
distintas propuestas para una semiologia
arquitecténica, sino solamente considerar lo que
la mencionada literatura ha pueslo en evidencia.

Un rasgo comin a todas ellas es su dependencia

de modelos linguisticos muy elaborados de los que
se intenta sobre todo una reconsideracién para
corregir algunos supuestos, a fin de mostrar los rasgas
especificos del sistema de signos arquitectdnicos
(Problema de la doble articulacion; denotacion y
connotacion; informacidn y redundancia, etc., etc,),
Esta dependencia provoca a nuestro parecer una
cierta rigidez en los modelos, que se evidencia

en el momento de su utilizacién, mostrdndose ademds
las dependancias que, en Gltima término, existen
entre los resultados y ciertas opciones

implicitas que son en realidad ajenas al estricto
esquema funcional establecido para este sistema de

significacién. Quiero decir con esto que, en Gltimo
término. lo decisivo suele estar més en la opcion
inicial que define el signo arquitectonico y su
significacién que no en todo el aparato analitico
desplegado para su desarrollo. El signo concebido
por Morris o por Eco presupone ya muchos de

ios resultados que con un aparente rigor cientifico
se muestran como ajenos a toda opcidn ideoldgica.
En otras palabras, en los andlisis semioldgicos al uso,
s2 ha puesto el acento en la componente analitica,
formal, dando la falsa idea de que la semiologla

era en realidad ajena a opciones de tipo més general
cuando en realidad, estas opciones (la apertura

de significados, en Eco; la pefisemia del signo
artistico, en della Volpe; su jiconicidad, etc., etc. (10)),
son las decisivas a la hora de los resultados.

No se ha insistido bastante en el papel que en las
semiaclogias tenian por un lado las formulas
analiticas y por otro los supuestos estét/icos
(Teoricos, ideoldgicos, etc., etc.) de comprension
del cardcter de la obra arquitectonica. Otra
caracteristica que gueremos senalar, coman a la
mayor parte de estudios de esta indole publicados
hasta hoy, es la pobreza de sus resultados, en la
medida en que el analisis se intenta llevar a cabo
desde un pretendido rigor cientifico,

a-ideoldgico, positivo, etc., etc. Efectivamente,
hemos de confesar que, de hecho, la utilizacion

de modelos semioldgicos se hace interesante en el
andlisis complejo de las obras y cuando se trata de
demostrar algo mas que su correcta aplicacion v la
viahilidad de su funcionamiento. Asi, las formulas
acunadas desde el comportamentismo o desde |a teoria
de la informacion se forman vivas e interesantes en
la medida en gque son instrumentalizadas; en la
medida en que se hacen herramientas de un discurso
critico cuyas intenciones son alge mds que la pura
evidencia formal de una estructura. Con ello
gueremos decir dos cosas:

Primero, que los tratamientos semioldgicos al uso
estdn por una parte comprometidos con opciones
tedricas o ideoldgicas que el propio sistema

no siempre se encarga de valorar y de mostrar
con claridad,

Segundo, que los discursos semioldgicos se tarnan
interesantes en la medida en gue se incorporan
a una tendenciosa exploracion de contenidos.

De esta reflexion queremos entresacar dos conclusiones
que trataremos de analizar mas adelante. En primer
lugar que, al igual que en la arquitectura critica,
también descubrimos una subyaciente presencia

de una cierta fdea de [a arquitectura y que esto nos
lleva a plantear el problema de la teoria v la
ideologia como elementos mas o menos implicitos
en toda actividad critica.

Aungue sea como negatividad, la critica necesita
de un sistema de coherencia que no se lo puede dar
el simple andlisis de los hechos. Una semiologia
aseptica, simple metodologia es, en realidad,

una ficeion, o lo que es peor, una encubierta forma
mistificada de una opeién positivista, la cual

como opecidn es tan tedrica o tan idecldgica

(ya aclararemos esto) como otra alternativa
cualquiera. En segundo lugar, creemos que puede
afirmarse que el andlisis semiol6gico no es

un sistema critico por si mismo, pues la critica es
una forma mas ambiciosa de comprensién de la
realidad y sélo instrumentalmente puede utilizar las
herramientas preparadas en el laboratorio de las
estructuras semidticas.

Hablar de una critica semioldgica, o es un reclamo
@ la moda, cuya trivialidad hay que denunciar, o
bien es una posicion tedrica que asume unos
compromisos que desde dentro y desde fuera de la
arquitectura hay que someter también a critica.



Teoria y critica

Sin duda hay niveles de generalidad distinta a los
gue puede definirse una concepcidn de lo que la
arquitectura es o dehe ser. Pero parece afirmarse

con mayor insistencia en estos Gltimos tiempos

la necesidad de una formulacion explicita del cuerpo
doctrinal tedrico de la arquitectura como condicién de
posibilidad de una correcta practica que, en
dialéctico intercambio con agquélla, haga posible

un razonado desarrollo de la actividad
arquitecténica.

Con ello se pide la existencia de un cuerpo de
doctrina gue supere el neo-empirismo propugnado
por los arquitectos de /a segunda generacion del
movimiento moderno, estableciendo lag bases de
una disciplina arguitectdonica cuyos métodos v
objetivos le permitan entenderse como un saber
autonomo.

Esta posicion supone la validez de un discurso
sobre la arquitectura que no sea el del propio
lenguaje arquitectdnico, sino que se formule en
términos generales mediante conceptos, definiciones,
hipdtesis y reglas de procedimiento. La pretension

de generalidad de la teoria arquitectonica, cuyos
principios pueden pretenderse inmutables y
necesarios (11), dejan un margen al libre juego

de las tendencias, de los contenidos subjetivos,

de las poéticas peculiares, histéricamente
determinables, La teoria es, sobre todo, uno de los
polos de la actividad intelectual del arquitecto;

una referencia fija para las opciones de la
proyectacion que son, en sus litimas consecuencias,
personales. '

Se gana, ademds, la aclaracién de los contenidos
generales a los que antes nos hemas referido.

Una teoria de la arquitectura contiene una serie de
enunciados que manifiestan explicitamente un orden
de valores, una optica definida sobre |a realidad

de la ciudad vy de la habitacidn humana y un
encuadre de esta actividad arquitecténica en el
marco general de las actividades racionales,

de la ciencia y del arte.

{Cual es el papel de la critica en esta situacion?
Para unos, la critica consistiria en una simple
actividad de control; de referencia de los casos
particulares a los teoremas generales. El papel de la
critica seria aquel ilustrado juzgar sobre su
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adecuacién o divergencia respecto a los hipotesis
generales (12).

Se pensaria desde este punto de vista que la teoria
da un sistema de referencia general, casi como
una legislacion, respecto a la cual es posible enjuiciar
los resultados concretos. Es ésta una concepcion
excesivamente estrecha que acaba haciendo de |a
teoria un recetatio y de la critica un legalisma.

Para otros, en cambio (13), la teoria no presupone
un cuadro completo de principios, y en la medida

en que hay un espacio para las poéticas peculiares,
para las tendencias, la critica es, sobre todo, un
instrumento de andlisis, de comprensién de la
estructura de los hechos urbanes, de las relaciones
espaciales que se dan en la realidad para acceder

a las propuestas de transformacion, La critica
adquiere en este contexto una dimension claramente
operativa. Es un momento de la analitica previa

a todo acto de proyectacion. Constituye el momento
cognoscitivo que tiende un arco entre la realidad y
la teoria, desde aguélla hacia ésta, para posibilitar
luego el camino inverso: el salio, la alternativa del
proyecto, la propuesta de intervencion fisica en

una determinada configuracion espacial.

La totalidad arquitectdnica alcanza asi un rico grado
de complejidad, interrelaciondndose las diversas
capacidades que la teoria, la historiografia, la
metodologla y la critica tienen en el hacer arquitectura.

Desde el punto de vista de la prédctica, se
incorporan los contenidos de la critica directamente
como momento de aquélla, de modo que la cultura
arquitectdnica es siempre un saber en acto,
comprometido con el ejercicio del proyector ¥ con
las imdgenes que este ejercicio propone o
contrapropone.

No podemos aqui entrar en el andlisis v la discusién
de lo que significa esta posicion. Debemos dejar
pendientes muchos problemas, fijandonas
exclusivamente en el hecho de que esta concepcoion
de la teoria de la arquitectura, en intercambio dialéctico
caon una critica operativa, constituye, sobre todo, una
teoria del proyecto, y el esfuerzo de definician de

la disciplina como saber auténomo. La critica como
tal, como hecho de conocimiento vy lectura de la
realidad, tiene, a nuestro parecer, un alcance distinto
que trasciende |os limites de una analitica historia

de la estructura del espacio cultural.

Porque no sa alcanzarian las posibilidades Gltimas
que, pensamos, puede tener esta critica

5i no se definiese al propio tiempo la autonomia que
esta critica puede llegar a tener. Ha de quedar

clara la posibilidad de una radicalizacién Gltima,

de una contestacion global, gue ponga en
entredicho no sdélo los contenidos que el andlisis
descubre, sino también los presupuestos tedricos

an los que estos se sustenten. Es necesario que la
critica traspase los limites del optimismo iluminista
de la razon soberana, y comience a desconfiar de las
estratagemas y de las trampas que la razén humana
tiende a cada paso.

Es por ello que no puede domesticarse la critica en un
territorio determinado de la operatividad y hay

que propugnar su libre gjercicio, distante, con sus
propios instrumentos y con una independencia de
método y trabajo que le permita anticiparse en

unos casos o establecer una contestacidn global

en otros,

La critica independiente sdlo puede subsistir en la
meadida en que ella misma constituya una actividad
especifica sobre el cuerpo de las experiencias
que la historia de la arquitectura proporciona.

Porque tanto en la arguitectura critica como en los
métodos semiol6gicos, como en la totalidad de la
teorla, hay siempre implicitos epistemologicos,
opeiones tedricas o ideologicas a las que la critica
ha de tener libre acceso para desarrollar su ejercicio.
Sobre todo hay que insistir en esta busqueda de
los supuestas, de los implicitos, de los compromisos
inconscientes que en todo momento se dan y

cuya puesta en evidencia constituye, en Gltima
instancia, el trabajo del eritico,

El logro de un estatuto de autonomia para la critica
supone, en primer lugar, la posibilidad de exponetla
con los instrumentos mds idoneos, moviendose por

al incentive de los objetivos que se propone mas que
por motivos o exigencias exteriores a ella. En segundo
lugar supone que la critica arquitecténica traspasa
este nivel de la especificidad de la arquitectura,

para situarse en la optica mas genérica de la historia
v de la cultura, Sélo una critica convenientemente
preparada tendra capacidad para interpretar los
acontecimientos arquitectonicos en el marco
gstructural de los fenomenos de cultura. ¥ no mediante
deterministicas relaciones de causa-efecto entre
superestructura e infraestructura sino por la
capacidad de descifrar los contenidos de los
discursos arquitectonicos, de las tendencias,

de las invariantes formales, etc., etc.

La lectura de la historia de la arquitectura, es decir,
de |los hechos mismos, con toda la secuela de
propuestas, teorias y proyectos, se lleva asl

a los niveles de su comprension profunda, como
forma de racionalidad que se establece en el
comercio del hombre con la realidad que le rodea,
mediante unos elementos y una sintaxis determinada,
gue a su vez connota concepciones o imagenes
globales a las que podemos llamar ideoldgicas.
Arguitectura como ideologia, por tante. Pero no
entendiendo el término ideclogia precisamente en un
sentido unidimensional, tal como lo ha venido
entendiendo por ejemplo la sociologia dal
conocimiento (14), sino considerando esta
dimensién ideclégica como una forma de discurso
humano especifico y valido gque no hay que
contraponer dualisticamente a algo auténtico,
verdadero o eientifico, frente a lo ideoldgico que seria
algo falaz, enganoso o jrracional. Los discursos
ideoldgicos de las artes plasticas, de la moda y
también de la arquitectura, constituyen formas
ahiertas de racionalidad (discursos poéticos) cuyo
descifraje v reconsideracion es propio del
meta-lenguaje critico. La critica arguitectdnica es
critica de la ideologia arquitectonica en cuanto es una
reflexion sobre los significados que se desprenden
de los hechos arquitectonicos, elaborando una
explicacion de su alcance cognoscitivo y de su
funcién politica.

Con esta idea s6lo pretendemos apuntar una
reconsideracion de la problemética ideologica de la
arquitectura en el sentido de ampliar la hipdtesis
estrictamente politica que Manfredo Tafuri ha
propuesto para una Critica de la ideologia
arquitectdnica (15). Propondriamos ampliar el
alcance de este intento, tanto por la liberacién del
término /deologia de los demasiado orfodoxos
supuestos de un dualismo gnoseocldgico, coma por
una consideracion de lo ideclégico en un sentido
mds positivo, o per lo menos mas complejo, en el que
los contenidos polisensos de un hecho
arquitectonico ne estén determinados en una direceion
unica, de lo infraestructural a lo sobreestructural,

sino que se entiendan como imagenes formales que
50N Yy expresan sintéticamente una version coyuntural
de la realidad fisica y espacial de la ciudad.

La conguista de esta caracteristica actitud intelectual
del critico y la amplitud y profundidad de sus
cometidos se plantean ya hoy como una exigencia,



no de la estricta cultura arquitectdnica, sino
sobre todo del desarrollo v abjetivas de las
ciencias de la cultura,
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El progresivo desarrollo de la técnica lleva aparejado,
como fendmeno mas destacado en las sociedades
industriales, la creciente especializacion del trabajo,
a tenor de la diversificacion de actividades que supone
la necesidad de mantener en funcionamiento los

cada vez mas complejos sistemas técnico y econémico,
Este proceso lleva a la asimilacion de cada

individue a una funcién o rol social, hasta tal punto
que se designa a los individuos con el nombre del

rol que desempenan, y lo que es més importante,

la especializacién del trabajo reduce la biografia
social del individuo al desarrolio hipertrofiado

de una de sus potencialidades, en detrimento de un
desarrallo total méds equilibrado de la personalidad,

La critica de este fendmeno es muy conocida en lo
que se refiere a ia transformacion del trabajador
artesanal en proletario industrial, y se concreta
generalmente en la denuncia de la robotizacion del
asalariado que vende su fuerza de trabajo para
sobrevivir, limitando su actividad al desarrollo

y repeticion de un conjunto restringido de reflejos
condicionados. Las criticas a la progresiva
especializacion del trabajo intelectual se han
realizado casi exclusivamente desde dos puntos
de vista:

Alienacién e improductividad consecuentes a la
adopcion del trabajo intelectual como Unica forma de
actividad social en un sistema basado en la
explotacion econdmica. Cuestion gue se convierte
en un plano mas tedrico y general, en la de la
separacion entre teoria y practica.

Incomunicacion y confusionismo gue produce entre
las distintas disciplinas cientificas el especialismo.
Los andlisis de este aspecto de la especializacién

del trabajo suelen concluir en general, y para
agudizar aun mas las contradicciones, en la
prevision de la inminente aparicidon de una nueva
profesion: la de especialista generalista.

De estos dos tipos de critica, sdlo el primero se
acerca, en cierta medida, a una descripcién ©
diagnostico de la forma patologica de conducta

en gque consiste actualmente el trabajo intelectual.
Sin embargo, no se describe con bastante precision
la naturaleza de los mecanismos sicoldgicos que se
hallan hipertrofiados en la actividad del intelectual,
ni la de los que se hallan en desuso.

Comu gl tema es muy extenso, intentaremos
simplemente realizar un acercamiento a lo que
serian las pautas de un andlisis mas completo




cientifico de lo gue podemos denominar patologla
de la arquitectura de autor,

Dentro de la gama de actividades que conforman

el ejercicio actual de la profesidn de arquitecto,
existen algunos aspectos o procesos que los propios
arquitectos reclaman como definitorios caracterizadores
de su funcitn social, en cierta medida como lo

que configuraria especificamente la esenecia de fa
Arguitectura, suU aspeclo creativo, sintético, aquello
gue distingue a la arguitectura de otras

actividades intelectuales mas réenicas y determinadas:

Ha flegado a hablarse de un inobservable
arquitectéonico por el hecho de que el diseno, en
especial en lo gue a arquitectura se refiere, o gqueda
determinado univocamente por un pregrama de
necesidades... {1).

La arbitrariedad aparenie de esie proceso
indeterminado en el que el arquitecto se /avente
de algun modo una forma, cobra mayor relieve en
el momento de los primeros bocetos y croguis.

Si analizamos con mas detenimiento esta primera
parte realmente creativa del disefio, que va a servir
de base al posterior proceso mas determinado
consistente en obtener un modelo cientifico

de una forma técnica (es decir, una representacidgn
cientifica de un objeto construible), observamas

la enorme importancia que adcuiere el habito del
dibujo, entendiendo sobre todo por tal, la eliminacidn
de la timidez gue generalmente acompana a la
materializacion gréfica de imdgenes subjetivas.

El dibujo come forma de materializar Uuna imagen
subjetiva (no se trata aqui de representar una
sensacion visual, sino de expresar una imagen
totalmente interna), es un proceso en el que el
arguitecto estd conectado en retroalimentacion
consigo mismo. En este proceso de sintesis en el gue
el arquitecto compara los dibujos de sus imégenes
con sus propias imagenes subjetivas, existen

tres aspectos mds importantes de relacion con la
realidad, todos ellos incluidos claro esta, en el
cerebro del arquitecto:

—formas de representacion subjetiva del espacia y los
volimenes.

—formas de representacion subjetiva de |los ysos o
actividades, enfgeneral, cualguier forma de
abstraccion del comportamiento de los individuos.

—formas de representacién subjetiva del grado de
coherencia técnica de las formas propuestas, es decir,
de la adecuacion de las sucesivas imagenes
propuestas por el dibujo a la capacidad técnica

de la industria.

Estos tres aspectos de acercamiento a la realidad,

se producen simultdneamente durante el proceso

de diseno, sin que sea posible enunciar unas leyes
definidas de la jerarquia de sus influencias
respectivas en el resultado final, tanto porgue
constituyen procesos inconscientes o preconscientes
del argquitecto (con la consiguiente confusion gue
aporta este hecho), como porgue varian
extraordinariamente con cada arguitecto.

A este respecto, el arquitecto estd en posesion
de una determinada capacidad de representar y
representarse formas geométricas mas o menos
complicadas, relaciones entre figuras y volimenes,
intersecciones de curvas y superficies, es decir,
en general, de una capacidad de /mag/narse con
un relativo grado de precision crganizaciones
espaciales complejas. Al mismo tiempo, poseerd
un cierto numero de imagenes arquetipicas de
relaciones forma-uso, espacio-actividad, o coma
quiera designarse a las asociaciones mentales
visuales entre individuos y partes del medio fisico:

desde el hombre-maduro-de-mediana-estatura-
que-abre-la-puerta-y-mira-de-frente-, o

el nifio-que-entra-corriendo-enciende-la-television-
coge-la-silla-y-se-sienta, hasta las imagenes més
difusas de actividades comunitarias complejas gue
pueden entranar movimientos de masas o relaciones
entre grupos. Por fin, el arquitecto también estard
dotado de un cierto grade de imaginacion técnica que
se concretard en imagenes visuales de determinadas
organizaciones de elementos constructivos.

Desde luego estos tres tipos de imagenes son en la
mayoria de los casos absolutamente indisociables,
es decir, que se frata mds propiamente de distintos
aspectos de una misma imagen subjetiva
experimentada como una totalidad por el arquitecto,
aungue el término experimentada entrafia cierta
confusion, puesto que induce a pensar gue se trata
de imagenes conscientes, lo gue en general no es
cierto, ya que este proceso germinal del disefio

es inconsciente, o por lo. menos se sitla en la nebulosa
del preconsciente.

Una de las caracteristicas del pensamiento a través
de imagenes visuales, como forma particular del
discurso de la imaginacion, es su escasa o nula
operatividad, es decir, que cada imagen aparece
como un momento del pensamiento aislado de los
demds, o por lo menos, relacionado de un modo
confuso y poco utilizable, Sin embargo, cada
imagen si tiene una gran capacidad para expresar
relaciones, mejor atin, cada imagen es la abstraccion
plastica de una Unica relacion entre dos elementos
reales que intervienen en el diseno:

En el uso preconsciente de las imagenes y las
alegorias, muchas experiencias se condensan

en un simple jeroglifico, que expresa mas en un
simbolo de lo que se podia decir, despacio 'y
claramente, palabra por palabra, en el nivel
totalmente consciente. Esto es por lo que la funcidn
mental preconsciente es la bota de siete leguas de
fas funciones creadoras intuitivas (2).

El arquitecto se encuentra, asi, por una parte,

frente a un modo de pensamiento muy potente

en cuanto a la capacidad de materializacion de
soluciones a relaciones aisladas entre partes de la
realidad, y por otra parte, frente a una casi total
incapacidad de abordar de un modo riguroso la solucidn
de problemas complejos. Es en este sentido en

el que se utiliza el dibujo como modo de eombinar
por superposicion las sucesivas imdgenes al
relacionarlas en el papel.

Es importante destacar que toda la literatura referida
a la arquitectura de autor, se fundamenta en el
supuesto de que cada obra, cada proyecto,

tiene un significado, expresa una idea, una relacion,
un sentimiento, etc., es decir, gue se considera

la importancia de una obra no tanto por el grado de
coherencia del método que la produjo, como por

la evidencia con que exprese una /magen germinal,
si por tal entendemos la imagen gue ha dominado

la mente del arquitecto durante el proceso de diseno,
aquélla que éste ha escogido como mAas
representativa, a veces como exclusivamente
representativa, de la realidad que va a transformar.
La arquitectura de autor supone, pues, como principio
metodolégico una regresion del sentido de la
realidad, al aislar, mediante una imagen interna,

y a traves de un procesc preconsciente o
inconsciente, un aspecto singular del mundo exterior,
para intentar después organizar el medio, al
transformarlo a través del diseno, en funcion de una
jerargufa subjetiva de primacias. Esto se concreta

en cada arguitecto-autor en una particular y
hermética ideologia arquitectonica, y en la

subcultura generada por la arguitectura de autor en la

profusién de /smos. Estas ideologias personales
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v estos ismos comprenden desde el caso del
arquitecto que utiliza como imagen germinal, una
imagen germinal meramente pldstica de formas y
volimenes hasta el que utiliza como primeros
dibujos y base del diseiio organigramas de usos,
pasando por el gue disefa a partir de alegorias
funcionales (el edificio como un arbol, la vivienda
como una célula) o técnicas, o el que considera los
primeros pasos del disefio como un proceso de
combinacién de elementos ideales (alternancias de
vanos y macizos, texturas, eutritmia, comparacion
de la arquitectura con la musica).

Pese a la aparente diversidad de estos mecanismos,
todos tienen una caracteristica comiin, si los
analizamos desde el punto de vista de su significado
como formas metafisicas del pensamiento:

La persona demente esta en una situacion que

no difiere esencialmente de fa del nino. Pero mientras
que para el nino el mundo exterior todavla no aparecid
coma real, para la persona demente dejd de ser real.
En el caso de alucinaciones, por efemplo, los
sentidos perdieron su funcidn de registrar
acontecimientos exteriores: registran la

experiencia subjetiva en categorfas de respuestas
sensoriales a objetos exteriores. (3)

Mo se trata evidentemente de demencia en sentido
clinico, sino de una forma pataldgica de relacion
entre el pensamiento y la realidad, que los
arquitectos asumen como especifica de su grupo
en el reparto de funciones que se desarrolld a nivel
social en virtud de la especializacion del trabajo.

Si entendemos que existe una concrecidn
intelectualizada entre los conceptos y los simbolos
utilizados para su expresion, podremos extender
desde el inconsciente hasta el consciente una gama
de relaciones simbolo-concepto, clasificadas

en funcion de su precision, encontrandose la relacion
mds directa en el consciente v la mas difusa

en el inconsciente:

Existe una forma realista del pensamiento simbdlfico,
en la cual advertimos claramente la relacion de fos
simbolos del lenguaje con lo que intentamos
representar. Aqul la funcidn del simbofo es
comunicar el nucleo, el esqueleto del pensamiento

y del propdsito. Esta es la funeidn simbdlica del
consciente. En el otro extremo de nuestro espectro esta
el proceso simbdlico en el cual la relacidn entre

el simbolo y lo que representa ha sido deformada o
completamente destrozada por uUn proceso activo
gque se denomina técnicamente represion.

Un resultado de esto es que aqul el simbolo es un
representante disfrazado y disfrazador de los

niveles inconscientes de los procesas sicoldgicos.

En este terrena la funcion del proceso simbdlico

no es comunicar sino ocuftar, no deliberada sino
autométicamente, y no soélo de gtros sino aun y mdés
urgentemernte de nosotros mismos, Este es el proceso
simbdlico inconsciente que ocurre en el sueno

y en la enfermedad sicoldgica. (4)

Es precisamente entre los dos polos que definen
esle proceso donde puede encontrar la situacidn
precisa de la actividad creadora. No es dificil de
entender que, cuando un simbolo corresponde a
varios conceptos, o cuando varias percepciones son
clasificadas en el mismo elemento de un cddigo,

es posible realizar una reorganizacién que permita
formar nuevas relaciones que determinan

estructuras no previstas, ni aprendidas anteriormente.
Con esto no pretendemos de ningdn modo
emparentar el proceso de creacion con los mecanismos
patoldgicos de la represién o con la enfermedad
mental, pero si precisar que para desarrollar con
efectividad una actividad creadora, es necesaria

una regresion del sentido de |a realidad hasta

situarse en el terreno del preconsciente dénde
funciona espontdneamente la libre asociacién de
significados y simbolos. La degeneracion de este
proceso desemboca en la creacion neurdtica, situada
en el extremo inconsciente de las relaciones
simbolo-significado, y caracterizada, no por el
hallazgo de nuevas imdgenes y nuevos contenidos,
sino por la repeticién automatica y esclerética de
una misma simbologla cuyo significado permanece
oculto.

En el caso de una actividad creadora sana, la libre
asociacion preconsciente se desarrolla como un
mecanismo superador de conflictos reales.

En efecto, las nuevas relaciones descubiertas se
contrastan, a través de la practica y de la actividad
consciente, con la realidad, lo que en cierta medida
las desgasta e invalida al vaciarlas de significado

a causa de las contradicciones suscitadas, lo que da
lugar al nacimiento de nuevos significados-significantes
precisamente en funcidn de estas nuewvas
experiencias y contradicciones que se han
desencadenado, vy gue hacen insuficiente el antiguo
bagaje simbdlico que la actividad preconsciente se
encarga de renovar a través de la libre asociacion.

Este proceso de creacion lleva pues aparejada, como
condicion necesaria, la transformacion de la realidad,
suU directa experimentacion y dominio.

Sin embargo éste no es el caso de la creacién
arguitectonica. Aqui el preconsciente no actia
espontdneamente y la /fbre asociacion no es tan libre.
Este proceso de creacidn constituye una profesion,
una rol social, y como tal lleva unida la repeticidn
impuesta de la regresién, al mismo tiempo que la
exclusion de la experimentacion y contraste

directos con |a realidad. Se trata pues, en cierto
modao, de un proceso de creacion neurético, no tanto
en cuanto a su contenido (a la relacion inconsciente
y oculta simbolo-significado), como en cuanto

a su repeticion automdtica y a la ausencia de

una verdadera practica real, es decir, en cuanto a su
caracter de forma patologica de conducta social,

en la que el arguitecto se alsla de la realidad

en un estado de regresion casi permanente,. v en la
que obrero y usuario actlian con la total exclusion

de cualguier tipo de actividad creadora.

Cabe preguntarse aqui qué mecanismos sicologicos
especificos hipertrofia esta forma patoldgica de
actividad intelectual. En principio creemos gue se
pueden identificar con los suenos simbdlicos,

las fantasias infantiles, y el narcisismo. Los dos
primeros mecanismes como especificamente
proporcionadores de imdgenes sintéticas, y el
tercero como mecanismo de defensa y
justificacion de la utilizacidn de los dos anteriores.
Si realizamos esta hipotesis, en espera de andlisis
cientificos del material que proporciona la
arquitectura de autor susceptibles de confirmarlas,
es porgue los suefios simbolicos v las fantasias
infantiles son los dos procesos de regresion del
sentido de la realidad mds benignos vy socialmente
generalizados, lo gue no quiere decir que no se
puedan descubrir en determinados desarrollos de la
arquitectura de autor casos demostrativos de
auténticas neurosis clinicas; en cuanto al narcisismo,
que caracteriza sicologicamente a la subcultura

que genera la arquitectura de autor, desempena

la clara funcién /deo/dgica de justificar una conducta
social patoldgica, produciendo la total y directa
identificacion del individuo a la funcién que
desarrolla, con lo que cualquier cuestién suscitada
sobre la funcion es asumida inmediatamente por

el individuo como un ataque que pone en peligro
sU propia existencia individual;

El resultado mas peligroso de la adhesion narcisista
es la deformacion del juicio racional. El objeto de



adhesion narcisista es considerado valioso (buenao,
hermoso, sabio, etc.), no sobre la base de un juicio
de valor objetivo, sino porque soy yo o es mio.
Habitualmente este prejuicio es racionalizado de
una forma u ofra, y esa racionalizacion puede ser
mas o menas falaz, de acuerdo con fa inteligencria
¥ la sofisticacion de /a persona en cuestion (5).

Hasta aqui nos hemos limitado a un acercamiento

a la descripcién de la dinamica interna de un proceso
intelectual institucionalizado, para abordar su
comprension, su explicacién, seria necesario analizar
su funcién como actividad de un grupo en la
mecanica social total, es decir, su funcién ideoldgica.

Alfredo CARDA/Javier ELIZALDE
Eduardo HERNANDEZ/Santiago TELLEZ

{1} J. Navarro Baldewea. Accibn v disefio. SA. 1./1970.

(2) Lawrence S. Kubie: El procesa crestive, su distorsién reurdtica.
Ed. Pax. Mdéxico. 1966,

(3} E Fromm. El corazén del hombre. Fonde de Culiura Econdmica,
{4) Lawmnce. 5. Kubie,

(8) Erich Fromm,
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Chrstopher Alexander vive en las colinas de
Berkeley que miran a fa bahia de San Francisco;

su casa refleja su personalidad, es sencilla, comoda y
acogedora, todo lo que hay en ella parece tener
utilidad y sentido. Es domingo por la tarde, Chris esta
trabajando junto a Béarbara y Sara, arquitectos
Centro de Estructura Ambjental (Center for
Environmental Structure ) que 8/ dirige. En el terrado,
tomando el sol, contemplando el mar, los drboles,
las flores, saboreando un té exquisito.

Chris Alexander empieza a hablarnos de su vida,

sus jieas, su arquitectura...

MNaci en Austria, peroc en seguida nos trasladamos

a Oxford. Pasé mi infancia en las calles de los
suburbios, fui a la universidad en Cambridge. Queria
ser guimico, y como a los 17 anos gané una beca
para estudiar quimica en Cambridge, pasé un ano
tratando de entender lo que era la quimica.

Me gustaba mucho pintar, pero nunca pensé en
vivir de la pintura, sin embargo un dia, viendo

una exposicion de fotografia me di cuenta que habla
gente a la que le gustaba la fotografia como a mi

la pintura, pero haciendo de ello un medio de vida.
Entonces decidi abandonar la quimica. Mi padre

se disgustd, me presiond a que estudiara quimica

o matematicas y escogi las matematicas aln
sabiendo gue nunca iba a ser un matematico.
Entonces ya pensaba en ser arquitecto. Luego me
he dado cuenta de la utilidad gue tuvo para mi
estudiar matematicas. Hice la licenciatura en

dos afos ¥ en dos afios mas me licencié en
arquitectura, Tenia 21 anos v dos licenciaturas,

pero era totalmente inmaduro, sabia la disciplina
pero ignoraba el aspecto creativo de las
matematicas. Cuando fui a Harvard a hacer un
doctorado me di cuenta de que tampoco sabia lo que
era la arguitectura, no sabia porgué las formas

eran as| y no de otro modo. Una vez me dijeron
que disenara una casa, hice cuatro rayas en un papsal,
luego lo transformé en tridimensional, poniendo

toda clase de paredes gigantescas, cristales, etc.

Yo sabia que aquello no valia para nada, gue no eran
mds que garabatos sobre un papel, v sin embargo,

el Decano me llamé para felicitarme. Me di cuenta
de gue durante toda mi educacion en Cambridge

no habia aprendido nada real. Recuerdo que

en Introduceion a fa Arguitectura estudidbamos a
Mondrian v Van Gogh.

Chris Alexander habla en voz muy baja, pausada,
réposadamente, mide sus palabras, piensa antes de




hablar, duda. Da la sensacion de la persona
perfectamente equilibrada. Su aspecto fisico
también es suave, tranquilo, noble. Es muy joven,
32 anos. lo parece agn mas. Es delgado.,

no muy alto, de cara alargada, pelo v ofos claros
Su. expresian frradia serenidad,

En Harvard empecé a preguntarme ¢ué era
Arquitectura. Chermayeff fue la primera persona

que me dio la sensacidn de lo que era. Creo gue
ahora empiezo a entenderlo. Creo... solo de un modo
intuitivo... bueno... arquitectura es este rincon

eén que estamos sentados. Este rincon nada
pretencioso, construido hace quién sabe cudntos
anos, cambiade muchas veces. En contraste

con lo que los arguitectos creen normalmente,

la arquitectura es como un trozo de naturaleza,

Es dificil expresarle en palabras, vosotros
probablemente lo entendéis porgue lo véis, pero

por egjemplo, el otro rincén de la terraza no tiene

la misma cualidad, no es real. Este banco en gque nos
sentamos, esta silla, el arbol gue nos da sembra,

el cristal que nos protege del aire, todo esto es real,
en cambio las plantitas y las flores del otro lado

no estan arraigadas agui porgue se ven plantadas
artificialmente, estos tiestos podrian estar en cualquier
otro lugar, este NO es su sitio. Queda bonito

pero es artificial. Creo que la mayoria de las cosas
que hoy se hacen en nombre de |la arquitectura

v el urbanismo son también artificiales. El prablema
esta en saber lo que significa rea/. Por real

no entiendo natural aunque la Naturaleza siempre es
real; en el siglo XVIII intentaban imitar la naturaleza,
esto era algo bastante artificial. La arquitectura

no debe imitar la naturaleza sino ser como la
naturaleza, es decir, la naturaleza puede no tener
arboles o hierbas pero tiene que responder a una
situacion real. No importa que una taza de té sea
blanca © marrdn, esto no es un problema real,

pero es real el que su textura sea agradable al tacto.
Lo importante en arquitectura es la sinceridad, la
integridad, el hecho de gue responda a situaciones
reales. En realidad, todo |lo que pienso sobre
Arguitectura estd ya en Lao-Tzé. Para mi el Tao-te-king
es el libro méas importante que se ha escrito; aungue
claro estd, todo lo que dice lo dice de un modo
muy condensado y simbodlice. Cuando se habla de
arquitectura a este nivel se comprende gue no se
puede aprender arguitectura aprendiendo a disenar.
Uno no puede disenar un edificio si no se ha
enfrentado consigo mismo y se ha dado cuenta

de gue lo realmente importante es tratar la naturaleza
en la forma adecuada. Espero gue poco a8 poco nos
alejemos del concepto occidental de lucha contra

la Naturaleza para tratar de integrarnos con ella.

Los ectlogos se han dado cuenta ya del peligro

de esta lucha y predicen la extincion de la especie
humana si no respetamos el balance ecoldgico.

El hombre no es distinto de los animales y las
plantas gque necesita para subsistir.

En uno de sus articulos, Alexander dice que la misidn
del arquitecto es disenar una cultura.

Si, pero no es silo mision de los arguitectos sino

de todo el mundo. Es dificil enfrentarse con la realidad
de las cosas aunque las tengamos frente a nosotros
mismos. Hasta hace unes anos muchos urbanistas
americanos cuerian construir vecindades integradas,
comunidades en las que convivieran blancos, negros,
mejicanos, jovenes, viejos, todos., Sus motivos eran
buenos y desinteresados pero querian solucionar

la segregacion racial sin analizar el fondo de la
cuestiGn, sin cambiar el sistema de las ciudades.

Mi actitud ante todo es observar que a todos estos
grupos no les gusta mezclarse. Hay mezclas deseahbles
y otras que no funcionan, unas dan vida a la
comunidad, otras no significan nada. Hay que
observar donde quiere vivir la gente y entonces

se ve que tiene una tendencia a agruparse con

personas similares. En los dltimos anos se esta
comprobando que la mayoria de los negros

no tienen el menor deseo de vivir en vecindades
de blancos.

Segun Alexander, la ciudad deberia estar formada
por areas residenciales en cada una de fas cuales
viviera un tpo distinto de subcultura; de este modo
se reunirfa en un drea a la gente con el mismo tipo de
intereses; se podrian formar muftiples subeculturas
como por ejemplo las de estudiantes universitarios
las de matrimonios sin hijos, matrimonios con hios.
pequeiios, artistas, deportistas.... Estas células
estarian separadas por dreas comunes gue
contendr/an actividades comerciales, especticulos y
servicios; todo ello estarla unido paor arterias de
circulacidn rapida que facilitaria la comunicacion
entre las celulas.

Esto es compatible con dos tendencias
aparentemente opuestas, combatir la sedregacion
racial y dejar que la gente forme grupos de
caracteristicas y afinidades similares. Esto es una
tendencia natural que estd ahi y hay gue respetar.
Implica un cambic mucho mayar en el concepto de
ciudad que el mezclar simplemente a todo el mundo.
Planear es dificil porgue es muy peligroso predecir
lo que va a ocurrir, hay gue deducir a partiif del
presente sin tratar de establecer imposiciones.

Esto plantea una cuestion basica ¢Existe una
evolucion? sUna evolucion significativa dirigida
hacia un obfetivo? 40 estamos simplemente agul
v ahora haciendo nuestras cosas?

Esto es interesante. Claro, yo parto de la creencia
de gue nada obedece a un proposito. No puedo
decir gue el mundo tenga un propdsito que
debamos satisfacer, la naturaleza no tiene objetivos o
propositos, por esto la actitud humana mas adecuada
es la de no tenerlos tampoco, creo que éste fue
uno de los descubrimientos mds interesantes de los
existencialistas. El intentar ver un proposito en la vida
es una actitud antropocéntrica. Pero el no guerer
asignar un propdsito a las cosas no implica en
absoluto una actitud estética sino una voluntad

de extraer la dinamica de la naturaleza esencial

de las cosas en lugar de tratar de imponer una
actitud intelectual a |la Naturaleza. Pero la
naturaleza esencial de las cosas cambia
constantemente y por tanto el atenerse a este
cambio es una actitud dindmica. Mi tesis doctoral
en Harvard fue un intento personal de entender

lo que es la Arquitectura. A veces desearia no haberla
publicado. Era alin una concepcion inmadura, en
aguel tiempo mucha gente se interesaba por cosas
muy racionales, investigacion operativa, bla, bla, bla;
por esto cuando publiqué mi libro en lugar de leer
lo que estaba escrito leyeron lo gue ellos querian
leer. Las ideas basicas eran las que acabo de expresar
ahora, pero mi inmadurez me hizo utilizar un
vocabulario inadecuado.

S/ en Espana, el nambre Alexander tiende a asociarse
con calculadoras electrénicas, acumulacion de
informacidn, etc. ;Cuanta tlempo estuviste en
Harvard?

Unos cinco afos. Primero estudiando, luego
ensenando. Pasé bastante tiempo estudiando
psicologia cognoscitiva. Empecé a trabajar en una
teoria de la forma que de momento no he continuado
pero que espero continuar alglin dia. Cuando atin
pertenecia a la universidad de Harvard, pasé

siete meses en un pueblo de la India. Fue una
experiencia muy interesante. Los indios parecen

muy serios respecto a lo que hacen con su vida,
deciden conscientemente lo que quieren hacer.

Upa vez me senté al lado de un indio, quien se
presenté a8 mi diciendo Soy fulano de tal y vivo por
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estos tres principios. (Por cudles vive Ud.?
Los occidentales nos dejamos llevar por la corriente
de las cosas sin pararnos a pensar porqué vivimos
y qué es lo que queremos,

JCudl es tu posicion frente a fa vidar? )
Se queda callado, piensa, mueve la cabeza, vacila...

No te lo puedo decir. No es que no quiera, es que
no sé, es como si yo estuviera en el agua y alguien
que no hubiera estado nunca en ella me preguntara
cémo es. Es una sensacion, muy fuerte para mli,
pero demasiado dificil de expresar en palabras.
Quizé diria que me preocupa de lo que es real,

y real quiere decir auténtico, pero también significa
otras cosas. Mi posicidn ante la vida es la misma que
ante la arquitectura. Busco lo que es real, la naturaleza
esencial de las cosas.

Mientras habla con nosotros, Chris baja varias veces
a ayudar a Sara en su trabajo. Sube mas té.

JHay alguien que te haya influenciado especialmente,
algun maestro ¢

No, creo que en realidad las personas que han influido
més en mi vida han sido mujeres. Las mujeres

en general tienen una intuicibn mucho mayor para
las cosas de las que hemos venido hablando, creo
que ellas me han comunicado la sensacion de lo

que es la naturaleza o la arquitectura. Chermayeff
influyé mucho en mi, pero de &l aprendi cosas
intelectuales, también he aprendide muchas cosas

de otros maestros, pero el tipo de cosas que

cambia el concepto de la vida les he aprendido
siempre de las mujeres. Creo que las mujeres que

no se masculinizaran al ser arquitectos, disenarian

mejor que los hembres, pues son capaces de un
entendimiento mas profundo de lo que es el ambiente.
Los hombres en cambio siempre tratan de imponer
sus fantasias al mundo. Lo malo es que las

mujeres femeninas suelen carecer de la energia
necesaria. Pero quizd la idea de un mundo con
arquitectos y decoradores es ya de por si absurda,

la gente deberia enfrentarse con la realidad en el
modo que comentdbamos antes; del resultado de esta
confrontacion deberia surgir la capacidad de
construirse su propio ambiente: todo el mundo
deberia construir su casa. Una de las cosas mds
importantes que pretendo conseguir con gl

Pattern language es crear una situacién en la que,
a la larga, quizd dentro de dos o tres generaciones,
cualgquier miembro de la sociedad con ayuda del
pattern fanguage sea capaz de construir

cualquier cosa,

Chris Alexander es el creador de lo que éf denomina
Pattern language y que consiste en un sistema que
crea un comjunto extensible de seluciones
arquitectonicas tipo, capaces de resolver todos los
problemas funcionales del disefio de cualguier
edificio,

Ahora bren, Jes posible crear el numero necesario
de palterns para que puedan siempre responder

a4 las necesidades arquitectonicas que se van creando ?
Oh si, esto en teoria es perfectamente posible

y puede ser llevado a cabo. Y es fécil concebir la idea
de que todo el mundo construya o participe en la
construccion de su propia casa. Lo que veo

mas dificil es saber quién construiria los edificios
phblicos,

Menciono fa construccidn andrquica de
People’s Park en Berkeley en mayo de 1969 en la que
colabord toda la comunidad de Telegraph Avenue.

S5i, esto es un buen ejemplo, pero un parque es algo
sencillo, jqué ocurriria con los rascacielos de

30 pisos y los enormes complejos comerciales del
centro de las ciudades? Es frente a este tipo de

problema ante el que me siento aun inseguro y
ante el que quizéd el pattern language puede resultar

demasiado ingenuo.

La vida evoluciona y cambia con gran rapidez.
¢Puede el pattern language adaptarse al cambio?

El pattern language puede cambiar mucho mas
rapidamente que la vida misma. Por ejemplo,
tomemos la idea de que un grupo de personas

no pertenezcan a la misma familia vivan juntos en
una casa. Esta idea aparecid de un modo significativo
en nuestra cultura hace unos 10 anos. Ahora es algo
que hace mucha gente. Dentro de 10 anos serd
probablemente una costumbre establecida y reconocida.
Es decir, que este cambio en el sistema de vida
habra necesitado 20 anos para imponerse y adquirir
madurez. Una pattern se puede crear en una semana
y ponerse en funcionamiento en un dia.

El hecho de que la gente construya su propia

casa, quiera decir, por ejemplo, en nuestro proyecto
para Pertl intentamos encontrar una solucion :
practica a los problemas de la gente que habia de
vivir en las casas, hicimos unos edificios algo
incompletos de modo que el usuario pudiera imponer
su personalidad en ellos. Pero era aln demasiado
dogmaético y no permitia gue la gente se encontrase
a si misma. Pero fue un principio de mi idea,

de la que puedo decir que, por impractica que pueda
parecer, es en realidad el modo en que

se ha hecho el mundo en los dltimos 2.000 anos.
Tomemos por ejemplo un pueblo espafiol. _
No ha sido construido por personas excepcionales
ni grandes arquitectos. Siempre han existido albaniles
v carpinteros que trabajan en la construccion,

pero no arguitectos; en estos lugares la casa la
disenaba el propietario.

;Qué conoces de Espanas

Bueno, nada. Todo lo gue se es lo que se ve en
un libro turistico ilustrado. Tdpicos. Mujeres morenas
bailando flamenco. He estado en Espana, unos dias,
pero no he logrado captar lo espanol de la poca
gente espanola con la que he hablado. Incluso
vosotros dos a quienes conozco un poco, no me
parecéis distintos de mis demds amigos de Berkeley.
En cuanto a cultura espanola, tampoco sé nada.
Gaud! fue un hombre extraordinario, uno de los
mejores arquitectos de su tiempo.

/Sabes algo de la existencia de /a cultura catalana?

Muy poco. No se dénde empieza o acaba Cataluna.
Sé que se habla una lengua distinta. Sé que Gaudf
era catalan. Sé que Orwell escribid un libro
llamado «Homenaje a Cataluna». No sé
practicamente nada.

/Crees en las diferencias de cardcter, en flos
caracteres nacionales?

Sl porgue creo en las diferencias de culturas, y
el cardcter no se diferencia de la cultura.

I'u has vivido en muchos sitios. ;De ddnde te sientes?

Esta es upa pregunta interesante, Me siento més

en casa aqui en USA gue en ningin otro lugar

del mundo, pero al mismo tiempo no soy de
California ni soy americano, y a veces me siento
parte integrante de Europa y en cierto modo esto

me duele. Naturalmente, aqui no encuentro todo

lo que me gusta de Europa, pero cuando voy a
Europa piensc que prefiero estar aqui. Es dificil expresar
esto en palabras, pero es algo que mucha gente nota
Europa es mds vieja que Ameérica, los europeos
también y esto implica una serie de consecuencias.

JQué es lo que te gusta de Europa?



Cosas muy simples. Tomar un café en un bar de
estacion italiano, la campina inglesa, los setos de
arbustos recortados que separan las casas en
Inglaterra. Esto parece irrelevante pero no lo es,
Los setos ingleses indican afios de cultivo y se nota.
En USA hay wvallas. Tomemos otra cosa, en
cualquier café de Paris. en la estacidn, me gusta
tomar croissants con mantequilla, la mantequilla es
increiblemente buena, v st en todas partes la
mantequilla es extraardinaria es porque los franceses
la aprecian

Sf pudieras escoger, donde vivirias.
Puedo escoger v vivo aqui,

Quiera decir que algunas personas distinguen entre
donde quieren {rabajar v donde les gustaria vivir,

No, no distingo trabajo y vida. Aparte de las
posibilidades en el trabajo, hay muchas cosas que
puedo lener aqui ¥ no podria tener en Eurapa,
Quizéd un dia cambie, francamente; me preguntas
donde me siento en mi pais y la verdad es que

en ningan sitio, en realidad soy una persona
desarraigada, Me ful de Viena a los dos anos y de
Inglaterra a los 20, es un hecho de mi vida que
lamento, pero no puedo cambiar. Una de las cosas
mas tristes de mi vida es que un buen nimero de mis
mejores amigos estdn en diferentes partes del
mundﬂ y no veo ninguna solucion al problema.

Hay siempre amigos a los que no puedo esperar ver
mas que quiza por unos dias, a veces unas horas,
cada dos o tres anos, Si todos mis amigos estuvieran
en un solo lugar, aquél seria realmente mi pais.

En uno de sus articufos, la ciudad como mecanismo
sustentador del contacto humano, Alexander habla
de la necesidad de tener un minimo de 4 contactos
personales intimos, de la conveniencia de la
espontaneidad en las refaciones humeanas, de los
lugares pablices de contacto, de la importancia

de poder ir a visitar a un amige sin avisarle
previemente.

¢MNo crees que muchas de las cosas gue i
propones existen ya en las culfturas mediterraneas?

Bueno, en realidad todo esto existe en casi toda
cultura gue no ha sido desvastada por la sociedad
industrial, ¥y como las naciones mediterrdneas son las
de mas reciente industrializacion en Europa, tiene
estas cualidades en mayor grado, Pero esto
desaparece rdpidamente, Italia por ejemplo se esta
desarrollando vertiginosamente v va perdiendo las
cualidades de que hablamos. Pero no me parece mal.
Es decir, a la vez que aprecio enormemente y querria
conservar estas caracteristicas de las culturas antiguas,
no puedo enganfarme a mi mismo y pensar que

el hombre de los 70 puede vivir en una ciudad

como Siena, Seré mas especifico; en los pueblecitos
austriacos de los Alpes que yvo conozco muy bien, se dan
también las cualidades de contacto humano de los
paises mediterrdaneocs; es decir, todos los aspectos

de la vida estdn organizados e integrados. Los nifios,
los jdvenes, los viejos, los matrimonios jovenes...
todo el mundo tiene su lugar. El ciclo de nacimiento,
vida y muerte esta completamente integrado vy
funciona perfectamente. Por tanto, la gente que
forma parte de esta comunidad se encuentra bien vy
estd bien. Esta es una de las cosas mds maravillosas
de la tierra, pero no puede recrearse; no porgue no
se quiera recrear cosas histdricas, sino porque

su naturaleza surgid de unas realidades que han
cambiado. Ahora las realidades de nuestra existencia
incluyen cosas como el coche, un modo de

trabajo distinto, otra economlia y unas relaciones
humanas diferentes. Cuando digo que admiro. las
culturas tradicionales y que desearia un tipo de vida
como el que se da en ellas, quiero decir que me
gustaria gue pudiéramos relacionarnos con las

realidades de nuestra cultura de un modo tan sincero
v profundo como el que existe en las antiguas
culturas tradicionales. Pero las instituciones no se
puaden reproducir o imitar, sdlo algunos elementos
permanecen vigentes y pueden ser trasplantados

casi sin cambios.

JComo por efemplo un café europeo?

5i, este es un buen ejemplo. En cambio la plaza
publica gue entusiasma a muchos arguitectos,
no es transportable ya gque no puede ignorarse la
relacion entre el coche y la persona. Cuando

se crean artificialmente plazas para peatones,
hoy en dia, suelen ser un fracaso.

Y hablando de instituciones transportables o no.
¢Cudles son las instituciones existentes ahora en
nuestra cultura ocecidental que crees gue van a
perdurar, cambiar o desaparecer?

¢éTe refieres en general a cosas coma religion,
matrimonio, ciudades?

Sf.

Veamaos. Supengo que el trabajo es la mas obvia y
la que yo comprendo mejor. Creo que sufrird una
transformacion romdntica; la relacién entre el trabajo
v la familia, la vida personal y emocional se
integraran mucho mas, formando una unidad;

a esto creoc que ayudard el cambio en el tamano de
las instituciones. A pesar de que las empresas, las
industrias, las universidades, los gobiernos parecen
estar creciendo constantemente, estoy seguro de
que va a llegar un momento en que cambie [a
tendencia v se llegard a una situacion de pequenos
grupos de trabajo en los que todos comprenderan

lo que estan haciendo y se relacionaran de un modo
personal con el resto del grupo. Esto plantea el
problema de lo que ocurrird en las grandes industrias
como la aviacion o la fabricacidn de automoviles,
pero creo gue esto puede resolverse con una red

de subcontratos. Incluso el hecho de mandar un
hombre a la luna se ha llevado a cabo de este modo;
no me acuerdo del nimero exacto, pero creg que
intervinieron en el proyecto 20.000 empresas diferentes.

Es curioso que la primera jnstitucron gue has
citado haya sido el trabajo cuando existe una
tendencia general a creer que la necesidad de
trabajar va a disminuir enormemente.

Bueno, los trabajos tontos estan desapareciendo
gracias a la automatizacion, pero lo lmpunante

es que la gente ya no trabaja por dinero sino por
una necesidad interior de creatividad. Quiza trabajo
no sea |la palabra apropiada. En realidad, me refiero
al trabajo que no esta necesariamente conectado
con el dinero y que quiza podria llamarse juego.

J0ue piensas de la famifia?

Mo estoy muy seguro. Las opiniones de la gente
suelen reflejar sus vidas, como yo no estoy casado
me es dificil dar una opinién objetiva como creo poder
dar sobre el trabajo. No sé, aungue puedo decir
que si no estoy casado no es por una cuestion de
principios. Es muy complicado. La familia tradicional
era esencialmente econdmica; evidentemente, como
institucidn econdmica la familia esta desapareciendo;
las mujeres se dan cuenta de que pueden ser
independientes si lo desean. Existe la cuestion de la
educacion de los hijos, pero esta no creo que forme
parte necesariamente de la idea de familia, es més, creo
que una pequena familia no es el mejor lugar para
que crezca un nino. Pero lo basico en la familia

es lo gue concierne a las necesidades emativas y
afacuwas y no puedo imaginar una sociedad en la que
no exista algo comparable al matrimonio como
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relacion intima permanentie entre un hombre y

una mujer. Creo que todas las innovaciones, como
ligas de amor libre y demds, por razonables que
parezcan, son solo.intelectualizaciones profundamente
animicas para la integridad del individuo, pero la
gente sdlo lo descubre a sus expensas. Yo creo gque
debe existir alguna forma de relacién estable para
que una sociedad se mantenga sana. Creo que el amor
v el trabajo son las dos cosas mds importantes

de la sociedad.

/0ué puedes decir respecto a la religion?

Yo ful educado como catdlica y fui catdlico
practicante hasta 20 anos. Creo que la religion es
necesaria porque nos da unos ritos que el hombre
necesita para su equilibrio espiritual y psiguico.

Los ritos pueden no ser perfectos, pero son mas
validos por el mere hecho de haber existido durante
siglos que los que nosotros podamos inventar.

El desequilibrio psiquico de la sociedad americana
proviene en parte de su carencia de ritos. No se
celebran los nacimientos ni las muertes. Si en una
muerte no hay ceremonia, llanto, expresién de dolor,
el dolor queda dentro vy se traduce en el desequilibrio
psiguico de la persona que ha perdido a un ser
guerido. La religion trata de darnos ademds una
concepcién del mundo y un sentido del origen de
la materia. En realidad la religion es una actitud
total ante la vida, aunque ahora sea para muchos

una especie de compartimento espiritual. Si, también
creg que existird en el futuro algo similar a la
religign,

Velvamos a seguir un poco el curso de tu vida.
;Cusdndo y porqué te marchaste de Harvard?

Me marché por dos razones, en parte porque queria
cambiar. Harvard representaba el lugar dende yo
habfa hecho ciertas cosas, alll escribl Notas y empecé
a descubrir la Arquitectura. Sabia que mis ideas iban
a transformarse ¥ queria que el cambio ocurriera

en otro sitio. Vine a California, en particular,

porque la esfera de intereses del departamento de
arquitectura de Berkeley coincidia con los mios.

Y también, claro estd, porque me gusta mucho
California.

Chris Alexander hace cinco afos que es profesor
de la Universidad de California en Berkeley y

sin embargo casi no ensefia; su actividad docente
se reduce algunos trimestres a tener cinco alumnos,
una hora por semara cada uno.

/A qué se debe esto?

De entrada, no creo gue la ensenanza sea una cosa
especiaimente saludable. En otras palabras, aprender
si es saludable; el lugar de aprender lo que a uno

le interesa, es el lugar en donde esto ocurre;

si uno quiere aprender matematicas, la universidad es
el mejor sitio pues alli es donde se hace toda

la investigacion matematica. Pero la mejor
arquitectura no se hace en la universidad, por esto
es inGtil intentar aprender a disenar en la universidad.
Yo mantengo un cierto contacto con ella porgue

me gustan los estudiantes y me gusta hablar con ellos.
He tratado de convencer a la universidad para que
algunos estudiantes puedan wvenir al Centro vy
participen en una especie de aprendizaje, de
momenta no hemas llegado a ningan acuerdo, pero
si esto fuera posible, dejaria de ensenar en la
universidad aungue siguiera conectado con

algunos estudiantes.

Aunque estoy de acuerde cantigo en que el sistema
de clases no es lo mejor para aprender arquitectura,
creo gue es injusto que todo el mundo considere

a Alexander como un mito y que en cambio

solo cinco alumnos privilegiados tengan la
oportunidad de conocerte, Creo que serfa necesaro
que dieras algun curso amplio.

Hace unos anos yo estaba totalmente metido en la
universidad, le di mi cuerpo y alma durante

dos o tres anos, tuve seminarios con una tremenda
relacion personal, los alumnos me podian llamar y
consultar a cualquier hora del dia o de la noche.

Si uno se dedica a la ensenanza debe hacerlo asi.
Pero ahora no quiero hacerlo porque hay otras cosas
que requieren mi energia, en este momento

no podria comprometerme a ensefar con la
intensidad requerida.

Alexander dirige el Center for Environmental Structure
(Centro de estructura ambiental) en el que

trabajan 10 arguitectos. £/ Centro encarna

realmente la idea de Chris sobre el trabajo.

Esté en una torre con jardin en el barrio proximo a [a
universidad, su aspecto no tiene nada que ver

con el de una oficina, su organizacién tampoco,

a veces algun miembro del Centro lo ha utilizado
como vivienda: una de sus habitaciones principales
es la cocina, en su gran mesa rectangular comen
diariamente los miembros del centro, existe un
riguraso turno para encargarse de la comida,

no se escapa nadie, ni Sigurera Chris; despues de
comer a veces hay un rato de musica de rock,

unos tocan [a guitarra, otros el banjo, otro /a bateria...
de vez en cuando hay una fiesta, Nochevigja,

San Valentin,... Pero todos trabajan activa y
eficientemernite.

JCdmop y cudndo se cred e/ Centro?

Se cred hace tres anos. Mi razén para crearlo fue
naturalmente desarrollar el pattern language.
Empecé explicando mi proyecto y pidiendo dinero a
Ed Kaufmann; es un hombre muy rico y nos ayudo
a empezar. Luego obtuvimos otras subvenciones;
ahora nos mantenemas sin ayuda financiera.

JOué estdas haciendo ahora? ;0ué es lo que
{e interesa?

Estoy plenamente dedicado a escribir mi libro.

Trata sobre toda mi idea de la arguitectura, sobre

el pattern language. No tengo prisa por terminarlo,
o por lo menos no quiera publicarlo hasta gque esté
totalmente convencido de gue vale la pena.

De momento su titulo es The environment

(El ambiente). Mi trabajo en el Centro es algo
convencional. El libro es lo que mas me absorbe.

Mi trabajo es como un ciclo continua. Me levanto

v paso un buen rato en la ducha, me afeito en la ducha
v alli empiezo a organizar mi dia; luego me pongo

a trabajar, tomo un café, vuelva a trabajar, oigo

un poco de musica y vuelvo a escribir, dibujo un poco
v sigo escribiendo. Me gusta nadar, navegar a vela,
dar paseos por las colinas; me gusta mucho

ir al cine, pero todo son actividades periféricas

a mi trabajo. Lo mismo ocurre con mi relacion

con la gente. La base de una relacion se halla en el
descubrimiento de une mismo en otra persona; este
proceso se da continuamente con mi trabajo, también
se da con Barbara que estd conectada conmigo vy
con mi trabajo, lo mismo ocurre con todas las demas
personas con quienes tengo una relacion profunda.
No me interesan las actividades culturales como

las galerias de arte o el teatro, no forman parte de
mi vida, me parece artificial. En cambio me gusta jugar
con mi gato. Me gusta comer y beber. Una de las
mejores cosas del Centro es que cada dia guise

una persona diferente y comamos todos juntos.

Lievamos tres horas hablande en [a terraza,

el sol se estd poniendo v empieza a hacer fresco.
Nos reunimos de nuevo con Barbara y Sara que
siguen trabajando en el piso de abajo. Tomamos

una copa de ferez,

Chiris, deberias darme una folo de /a escuela gue
diseniaste en la India pues mucha gente dice que eres
un arguitecto que no construye.



Es verdad. Publicar la foto de un edificio mio

de hace anos seria equivoco. No, yo no he construido
hasta ahora porgque he pasado anos intentando
descubrir cémo hacer buenos edificios. No queria
hacer edificios como los que se hacen normalmente.
Creoc gque ahora estoy cerca de saber cémo hacer
edificios que estén de acuerdo con el modo de vida
de |a gente gue los habita, por esto ahora estoy
dispuesto a empezar a construir. Otra razén por

la que no he construido hasta ahora es el gque toda
la idea del pattern language gira en torno a la
nocion de que la gente debe poder disefiar su propio
edificio, puesto que diserar no es sdlo funcidn de
los arquitectos sino de todo el mundo. Mi deseo

de construir es algo muy poco importante comparado
con la energla que dedico v quiera seguir dedicando,
aunque ahora empiece a construir, a la invencion y
perfeccionamiento del pattern language. Mi ideal

@5 que en un dia no muy lejano todos los miembros
de la sociedad puedan participar en el proceso

de disefiar los ambientes en que viven.

Maria-Josée RAGUE ARIAS/Berkeley, mayo de 1970




Pese al tono excesivamente periodistico del
articulo del vulgarizador Foster Maddox, CAU
considera de interés incorporar a este numero
dedicado a la Arquitectura doe Autor, una de las
primeras introducciones fnformativas publicadas en
Espafia sobre el discutido Walter P. Reagan

y sus teorfas sobre la Arquitectura Cosmoldgica.

La revaluacion de Walter P. Reagen es una de las
caracteristicas de la vida cultural norteamericana

de estas ultimas semanas a partir del libro de
Wallace Ivens: For understanding Walter P. Reagan.
La obra del todavia hoy jovencisimo Reagan es un
misterio de ocultacidn frente al publicismo
continuado gque enmarca los dichos y hechos del

no menas jovencisimo Cristopher Alexander. Nifos
prodigios ambos, Reagan a los dieciocho anos ya
sorprendia a la opinién especializada con su proyecto,
no realizado, del Palacio de las siete galaxias

para los Kennedy. Sus buenas relaciones sociales

le abrieron las puertas kennedystas en plena
adolescencia y sdlo la impresion de austeridad que
gquiso dar a su mandato, frustré la realizacion de lo
gue no sin razén se calificd como el mas ambicioso
proyecto de la arquitectura norteamericana desde las
obras de ruptura de F. LI. Wright.

Un examen del proyecto y una lectura de su
escandaloso panfleto For a vegetable conception

of the Architecture, indican hasta qué punto Reagan
e85 con respecto a Alexander un absoluto maximalista
gue rompe las fronteras de la arquitectura con

la cosmologia. El Palacio de las siete galaxias

€5 un enunciado meramente poético puesto que su
verdadero titulo debiera ser £/ palscio de los

siete planetas. Siete esferas de metal de aleacion
giran en movimientos de traslacion y rotacién en torno
a un eje propulsor, unidas por comunicaciones
supertubulares que le conceden una apariencia
similar a lo que podria ser un sistema planetario
formalizade por un molde de fundicién. Cada una
de estas esferas cumple una funcién dentro de la
complejidad vital de la gran familia que iba a
habitarla. Buen conocedor de toda la historia de la
arquitectura sicologica, Reagan sostiene que la
formalizacion exterior es un momento de casi
imperceptible transicién entre el espacio externo

y el interno y que esa imperceptible transicién
llamada forma exterior de la construccidén es también
una sutil frontera entre |la histaria exterior y la
historia de la intimidad. Hay una historia de la
ftimidad —dice Reagan en Por una concepcidn
vegetal de /a arquitectura— que ha de tenerse en




cuenta para cualguier plantearniento del interiorismo.
Las tensiones dialécticas fundamentales entre
tradicién y revolucidn implican una Gran Tensidn
Dialéctica (la dolein) que interrelaciona a tensiones
dialécticas de sector y de nivel (dolein-alfa y
dolein-sub). De ahi que la deduccidon de una

linea de programacidn pase por una complejidad de
percepciones histdricas que van de lo general a lo
familiar, pasando por lo estructural. Segin Reagan

el arquitecto perfecto seria Dios o un Dios:

El arquitecto perfecto serfa Dios, pero como en el
momenta de planear algo habitable es muy difiefl
convocarle, hay que sustituirle, sea como sea.

El arquitecto que mas se acerque a un conocimiento
casi lntegro del momento histdrico (sadorein),

que nunca podra ser el conocimiento abscoluto,

es el que més podrd acercarse a dar una solucion
menos imperfecia. De ahi gue Reagan se despache con
unas propuestas de formacidn profesional realmente
implanteables, que harian de un arquitecto

un sabio a la manera como lo entendfa el humanismo
renacentista pero con el nivel y la diversificacidn

de conocimientos del tiempo presente. En caso de
que la arquitectura sea /ncapaz de dar una respuesta
casi exacta a las necesidades derivadas de fos
programas de vida mas vale que no se ejerza en
aquella circunstancia. Es preferible proponer entances
fa vida bajo un puente o bajo las estrellas, sin

otra ambientacion gque fla naturaleza misma.

Mo le han faltado criticas a Reagan por este
maximalismo. El propio lvens las recoge en su
exegesis; Reagan cometio el error de defarse Nevar
por una ldgica cultural correctamente iniciada,

gue a parlir de un punto abandona la historia para
converlirse en programa voluntarista ético-esteético.
Es muy dificil recomendar & fa humanidad que se
arriesgue a la fntemperie por culpa de fa

ineptitud def 90 % de Jos profesionales de [a
arquitectura o por condicionamientos economicos
derivados de la propia impolencia o de una mas

0 menps correcla organizacion social,

El movimiento de retorno a Reagan es muy
consciente de los excesos de este complicadisimo
enfant terrible cuyo paradero vital es un perpetuo
guadiana.

Reagan dirigié algin tiempo un plan de

ordenacion lerritorial en La Guayana inglesa

durante el mandato del Dr. Jagan. Pero a la caida del
matrimonio rofo inicid una rula aventurera que
desaparece en Thailandia para reaparecer en Nepal
en 1969 o en las playas de California. Hijo de una
excelente familia de Boston emparentada con la
expedicion del Myflower, Reagan puede permitirse
el lujo de la consecuencia y la perseverancia en
dicha consecuencia, No vacila en calificar a
Alexander como arquitecto y tedrico de salon
inmediatamente consumido por el apetito voraz

de minorigs cultas y sensibles. No es que Reagan
superara nunca el techo de esta clientela, pero

en el terreno de las intenciones es posible gque
siempre la hava desdenado. £/ munde —ob. cit.—
deheria ser reorganizado por arquitectos. Su aspecto
es el lenguaje de su propia impatencia y confusién.
Tal vez mejorando su aspeclo se mejorara Su
historia. No tal vez. Lo puedo adjurar con toda
certeza sobre las tablas de la ley. Este cambio de
aspecto, segun Reagan., no puede ser secforal:

De fa misma manera que la lucha de clases no puede
tener un happy end sectorial, sino internacional,

la recrganizacion fisico-arguitectonica del mundo
serla siempre contradictoria en tanto y en cuanlo
no pudiera ser realmente universal. No desconozco
los niveles de utopla gue tiene mi propuesla,

que pasa por la constitucion no ya de un poder
arquitectdnico universal sino por el establecimiento
previo de la necesidad gue lo provogue.

Ls necesidad ya existe, pero la concienciacion de esa
necesidad pasa por encima de intereses politicos y
econdmicos que nNo quieren erriesgarse a ningun

proceso revolucionario, se dé al nivel que sea,

Sin embargo, la reorganizacion fisico-arquitectonica
del mundo serd cada vez mdas una necesidad
colectiva humana para sobrevivir que se medira por
una progresiva importancia de la preccupgacion
ecoldgica (el texto ests escrito en 1967) y una vez
formulada esta necesidad no habré mas remedio
gue satisfacerla antes de que sea evidente para la
conciencia universal gque el freno es la represidn
establecida. Los poderes establecidos preferiran
antes transigir en la revolucidn fisico-arquitectdnica
que en la social. Lo que no saben es gue los
niveles y sectores tienen una goma unitiva que les
mutuo-implica en un juego de aceiones y reacciones
en cadena y de fa misma manera que una manzana
podrida pudre a las restantes del saco, la verdad
ecoldgica conduce a la verdad histérica.

Kennedy conocid a Reagan desde su adolescencia
y siempre conservd hacia el muchacho un trato
deferente y esperanzas fundadas en su genialidad.
Se cuenta que cuando le ensend el proyecto del
Palacio, Kennedy le comentd:

Si yo me construyo un palacio asf se produce el
primer golpe militar en {a historia de los EE. UL,
De eso se trata.

Le respondio Reagan que no confiaba ni un pelo

en el reformismo kennedyano. No enfrié tan brutal
comentario las relaciones entre John y Walter, pero en
cierta manera sl frustro la edificacion del palacio

que el progresivo abatimiento fisico o politico de los
hermanos Kennedy ha colocado en el reino de lo
que nunca se hard. El retorno a Reagan estd activado
por la dvida demanda de emociones culturales que
caracteriza el mercado norteamericano en la hora
presente. Consumido Alexander, Reagan tiene mas
facies ocultas y por lo tanto es mas susceptible de
manipulacidn telirica. El propio Reagan lo ha
razonado asi en la entrevista concedida a un redactor
del Missouri Examiner.

Me serprende gue me concedan los honores de
una pdgina impar y si como Ud. dice me reservan una
cabecera de tres columnas, empiezo a no entenderlo.

Es Ud. noticia, Mr. Reagan.

Dirfa Ud. mejor que soy una cruz magnética,

un revitalizador sexual asombroso o el no va mas
de Jos anticonceptivas. Soy un producto gue puede
panerse de mada. Pues muy hien.

JUn retorno o un autoepitafio? De momento los
editores del Gnico escrito de Reagan, una editorial
underground que ha venido trampeando desde

hace més de diez anos, se frotan las manos en espera
de convertir a Reagan en un best-seller universal.
Bajo el slogan Més sorprendente que Mc Luhan y méas
corrosivo que Marcuse: Walter P, Reagan, la incidencia
de Reagan en el mercado de valores culturales
promete ser mas englobadora que la de Alexander,
reducido a la dimensidn intracultural de los
profesionales de la arquitectura, el urbanismo y el
disefio. Reagan se deja querer desde San Francisco
donde vive una aventura amorosa con la

seforita Pamela Moore, tan negra como la Davies y
tan discipula predilecta de Marcuse como la
supuesta musa de los panteras negras. O al menos eso
empieza a decir una incipiente campana de
lanzamiento publicitario de Pamela Moore, que

nada tiene que ver con la malograda novelista del
tedium vitae norteamericano. Precisamente para
combatir el tedium vitae aparecen héroes d‘;a la
cultura o de la ciencia ficcion, de la belleza o del
deporte. /Es Reagan un mito cultural de consumo

o un valor cultural real? ;Un mito cultural no es un
valor real? De momento veremos el consensus que
despierta su Concepcién Vegetal de la Arquitectura.



El indudable interés grafico, conceptual

v sintactico que redinen las paginas que siguen,
nos ha movido a ofrecerlas a la consideracién
de nuestros lectores, Se trata de |la reproduccién
del apartado titulado Atribuciones de los arquitectos,
correspondiente al trabajo Estudio informe sobre
las atribuciones y aobligaciones del arguitecto,
aparejador y constructor en las obras de arquitectura,
elaborado por especial encargo del Consejo
Superior de los Colegios de Arquitectos de
Espafia. Como el lector podré captar, estamos
ante una deliciosa muestra de masoquismo
histarico y de espiritu de genocidio de casta.

A los genocidios ya historicamente asimilados,
cabe afiadir ahara el de los arquitectos: raza
perseguida por la pureza de sus facciones y la
musicalidad de su inteligencia. Bajo la bota
tiranica del faraon o la de Hitler, no ha habido
piedad para esta esforzada casta de
empaquetadores del espacio y el tiempo.
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ARQUITECTOS

Antecendentes a efectos consuetudinarios

HEROIOTO de conocido como Padre

de la Historis, util1?a por primera vez, en
el 5,V. a., J.C, 1la palabra ARKITZKTON, con =
el ﬁ1rnJL1L*L0 de Jefe de Obreros o de la =
Construceidn; (Arichos, jefe;Tekton,obreros.)

existiends un
tivo, acerca de las
les ya que,mientras
{fundidor de metales
g x .
Salomon,en Grecia
de metales, Raeco ¥
ban como directores
Efeso.

veraﬂerﬂ confusionismo primi-
tribnciOnoa profesiona
sesun lm Biblia, Hiriam
dlrl zia el Lemplo de=
tanbien los fundidores =
Teodro de 3amos, actua-
del Templo de Diana, en

En Foma los arguitectos 1ntnrvlenen en deco

racidn teatral, ceremoniss thllC”F ¥ asun-—
tos milit Lrn::“r e*istiﬂndo ﬁrou$tectos ads——
critos a L“F10F“3 Wodhnﬁs, para dirigir

la CUn:tvuccwon conservacion y “enﬂrdClOn,
de las maquinas de guerra como la catapulta
y la ballesta.

Parece ser que en Grecia, llero al méximo ,
la consideracidn en que se tenfa 2 los Ar—-
quitectos, como indican; la estatua leventa
da a Bues de Naxos (S.VI & J.C.),1la inserip
clmn mencionando la recompensa otorpada a -

Espintaro de Corinto por su r9¢iaur301on =
del Templo de Amolo en Delfos, y la gran 1i
bertad que gozaban como dllectores de Gb“““
culmina &l acepter la decisidn de Hermdge--
nes (Argto) que hizo transtormar a estilo =
jénico, los mdterlalns preparados para cons
truir un templo ddérico.

En EFlptO los arguitectos ocupaban una posi
c1on social elevada, reclutandose entre los
prlnclnes de sangre real bajo l=z dln 1gtia =
Menphita. Existia una Jeraruulza01on profe—
sionaly arguitecto conservador de un templa
primer arguitecto de la ciudad; el Jefe de
todcs los arguitectos tenia el titulo de Je
fe de las Construcciones del Alta y Bajo =
gipto. En éste pais, se especleslizaron en =
tralmjos de piedra y ladrillo, decorszcion ==
por talla, esculimra y pintura, influyendo=
conjuntamente con las tradiciones conssruc—
tivas asiaticas y fenicias a la adopecidn de
la piedra y el marmol por 10S griegosS.

Independientemente de lo anter1or gexisten =
antecedentes dispersos que, é llmluan las =

En el S,V
g, de J.C.
Herodoto,

deioming=

Arguitec-—
to gl Je-
fe de D‘T
breros o de Construacm

Roma ,
hace -
inter-
venir=
Argui-
tectos
en ce-—
remo--—
nias y
litares.

su autoridad de direc-
tor,transformandﬂ mate
riales de dorico en j
nico.

reclut?
qui gc%os entre vrineci
pes, jerarquizando sus-—
atribuciones.

atribuciones o f1gaﬂ deter Llndas Obllg”ﬂlOnES & los Arguitectos. Por egem—

plo, segun Vitrubio, en Efeso,

existia una ley que obligaba a los Arguitec

tos a declarar previarente el coste de la obrza, resnondiendo con sus “bie-=

nes del exceso,

En Roma se atribufa frecuentemente el mérito de las edificiacionss a los =
gravar su nombre al proceder a2 Su 1nau*hr°—

disposicidn del Digesto,solo nodla ins—

mismos ZEmperadores, que heciun
= #
cion,hasta el punto gque, segun una

y siendo recompenszdos en ecaso contrario.
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eribirse el nonbre del Emjerador, & el
de los que hebian pagado 2l edificio.

Deade 1a época de Augusto, la adminis- Arguitec
tracidn de las obras,se encargabs a fun  to solo
cionarios desiznados por el Erperador=  proyec-

a eleccidn,a quienes se llanspa CURA ta y di
TORES, encargados de ftratar con el con Tige.
tratista, que recibiz el nombre de RE=
DEITOR (como redentor de esclavos) & =
LOCATUS OPERI (encargedo de hablaer a =
los obreros), llevendo solemente el Ar
gquitecto, la direccion del proyecto =
que previamente habia elaborado sobre=
pergamino, auxiliado a veces de pegue-
fios modelos o maguetas.

Sin dude, la autoridad del srguitecto=
se vio menguada en el Imperic Romano y
sometida continuamente a influencias,=
intrigas y presiones, si bilen Alejan--
dro Severo, rundd una Escuela de Argui
tectura, y Constentino establecio re--
compensas para alentar a los jovenes a
seguir la carrera de Arquitecto.

Un ejemplo de intromisidn, lo tenemos=
en los proyecios que Thenio de Trelles
e Isidoro de liileto reglizarcon para la
construccion de Santa Sofia ("Sabidg—-
ria Divina"). En ellos se interfirid —
el Empersdor Justiniano una y otra vez
con consejos y actuaciones, eseverando
gue "un angel le habia mostrado los --
planos durante el suefio", o que habia-
tenido revelaciones Divinas, llegando=
al insugurar el templo a pronunciar la
celebre frase "!Te he vencido, Salomnal N
de donde puede inferirse, la gran par- . %thiﬂtzﬁ:féﬁnp.é=-
te de paternidad, que se atribuyo en - NN R i e I T
la construccion de esta gran obra, en F_Jj;i:f+_;:7—HT_L =
la gue segun Nasteinczyk "Religiosi-- éFLif_ustiﬁlgno,lnyerzlere
i = el proyecito y direccion
dad y decoracicon, forma y color, luz ¥ s i e e
leyenda se combinan,se discocian y se -~ T et
superponen de modo incomparable." w3t

=

T

Durante la Edad lledia, les luchas e in
vasiones conbtinuas, hacen que las cien
cias y artes se refugien en los Conven
tos., Frailes y clérigos con conocimien
tos en el arte de construir fueron en-
carsedos por sus Ordenes y Ohispo de =
la construccion y reparacidn de Igle—-— f;;
gias,fonasterios y otros edificios re- 3
ligiosos. La denominocion de fLrguitec—

to, desaparece, de tzl modo gque cusndo E%?? e
Te Arguitectura vuelve a ser erte lai- (”:*-]T' 2
c0,108 gque lz practicen reciben nom -- fﬂifﬁlf 9 | #e
bres como "maestro albaiiil', "maestro- AR i
tellador de piedra',ete y parz esneci- . Tl pils S R
ficar la idesz de mando y direccidn;los (A B 2 is,ﬁfg;;JEEEL—Tqﬂ"‘
de "maestro de obras", “primer maestro ; : AT

de obras","maestro de obras del Rey'rn =
reapareciendo hasta el S.¥VII en Fran- : En 14 Edad Lledia
cia y el S5,XVIII,en Espafia,en el que = las Ciencias y Artes se
Fernando VI en 1757,funde le Academia= refiigian en Conventos.
de lNobles Artes de S.Fernando,que aco-

e 2 suycaggo la enselianza de Aranitecturs,segun plan de estudios formulsz

o al afio de su creacion,confiriendo titulos de Constructores de Arouvitec
ture, Tenientes y Académicos de leriio. i




Despues de gue la Academia de Nobles Ar
tes de S.Fernando, otorgue los titulos=
mencionados, transcurren varios lustros
hasta gue ya creadas las Zscuelas espe—
ciales (1844) de Pintura, Escultura y =
Arquitectura, y publicado el Rezlamento
para dichas ensefegnzag, Se Separs el ==
prepadvatorio de la Academie, ¥ hasgsia ==
1857, no se promulga la Ley que clasifi
ca la Escuela de Arquitectura,como de =
estudios superiores, dependiente de la=
Universidad Central.

Con anterioridad a la Academia, los Ca-
bildos,Ayuntanientos y otras Corporacio
nes,nombraban maestros de obras empiri-
camente.

Vemos por tanto, que en el cursoc de va-
rios giglos no se denomina Arguitectos=
a los que proyectan o actuan cono direg
tores de obras; y esta carencia nomina-—
tiva se patentiza en Italia durante el=
Renacimiento,ya gue ni siquiera en la -
calificada "inmodesta" carta que Leonar
do de Vincl escribe al Tugue de iilan =
(Imdovico Sforza,el loro) se auntodesig-
na Arquitecto,a pesar de gue le ofrece=
sus servicios para construir puentes, =
trincheras, bombardas, corazas, canales,
trabajos artisticos, edificios, el cabs
1lo de bronce para su monumento, etc.

I

vl

En Francia, a fines del Siglo XVI, apa-
recen congiructores gue se titulan Ar--
guitectos, como los que erigiseron en ra
ris las Galerias del Louvre, pero este—
sistema did lugar a determinados abusos
econdmicos que oblisaron al nombramien-
to de Arguitectos, con funciones pura-—-—
mente directivas y gque generzalmente gue
daban adscritos 2l servicio de fdeyes ©
Ciundades.

Con éste independencia de funciones, se
iricia la separsacicn de cometlidos entre=
contratistas o constructores de obras ,
¥y Arguitectos.

Abusos econdmicos de Cone
tratistas-Arquitectos, en
la construccidn del ILoure.

Dos sizlos mas tarde, todavia el mas =
grande restaurador y conservador del pa
trimonio artistico medieval, Eugenio Ia
nuel Viollet-le-Duec, sigue opinando gue
los artistas encergados de la proyecci
direccion y construccion de las obras =
de arquitectvura, deben denominarse llaes
tros de Obras (liaitres d'oeuvre o liai—-
tres de l'oeuvre)ya que teles trabajos=
no sglo deben comprender la construccon
en si,sino tambien todos equellos com——
plementariocs, como la decoracicn, orna-
mentacidén, orfebreria, mobiliario, ta--
piceria. ete.

Viollet-le-ue,

los Arguitectos|

llemerse llaest

acasemia te namsiartes (T
b.t C AA o FIRRAML S 'i'l_-"'_l

0"

“Acadenia
de S.Fer
nando,i-
nicia en

Ni el polifacé
tico Leonardo=
de Vinei,se &l
tula Arguitec—
to, en la car-
ta gque ofre
ce sus mul-
tiples ser-—
viciocs al =

ol :;;.3-*;
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Alfonso X el Sabio, en las Siete Parti- A\
das, como consecuencia de las atribucic Y?Ifyn
nes, abordz el problema del periodo de= 3&;

Ia

tiempo durante el gue deben responder = o L

los lzestros que hacen las obras en la= r} i

Ley 21,titulo 32, ?ar'tida 38: ¥y regula= sl il
la obra contratada a destajo y la respa’ mﬂﬁﬁEAL
sabilidad del constructor por vicios de ron femesci
construccion,dejendo la solucion, en ca ’ o

sos de sospecha de deficiencias, al dic
tamen de"omes sabidores", en la Ley 16,
tit.82,partida 52 .

Hlos qut bon
uesios gohre elds

inican

Con estas Leyes se inicia una etapa en= la res-
que los lizestros de Obras y Constructo-— ponsabi-
res, adauieren unas obligacionss por cu idad por

yo incumplimiento pueden ser sanciona—- icios en
dos. “wige fobras,

poleon, al
promulgar el
Codigo Ciwvil
ejerce inthm
cia en Es

lientras en el medioevo se restringe la
idea de libertad,el Codigo Napoleonico,
procede a la abolicidn de los vinculos=
feudales, estableciendc la responsabili
dad decenal de arquitecto y constructor

sirviendo de inspiracidn al Codigo Ci-- pafla y ©
vil Egpafiol en sus artieulos 1591, 1593 tras na-
(Argto o Constructor gue se encarga por ciones =
ajuste zlzado de la construccion de un= -Burepas
edificio....)d 1909, que permite revpitir
contra Argto 6 Constructor los dafios @mu
sados por defectos de construccion,en =
carencia de repareciones,explosion de =
maguinas, inflamacion de sustancias,hu——
mos excesivos .etc (arts 1907 y 1908 ).
Tambien hen influido en las atribucio—- maguinis
nes profesionales, la revolucidén indus-— mo ofre-

trial, el maguinismo, las construccio--—
nneg con hierrc y hormigon,los transpor—
tes, la electricidad. Ruskin, gue en el
S.XIX,puede considerarse como un precur
sor del funcionalismo,indica en sus Sie i M| A la vida

L=
cambio

te Lamparaes de la Arguitectura,lo gue = de los
debe hacer y no hacer el Arguitecto.Sur —pue——
gen las primeras preocupaciones sobre = blos.
viviendas obreras,centros Tabriles,urba

nismo.Se intuyen nuevos estilos con las

consecuentes funciones para guienes los

proyecten y dirijan.

En 1919 nace la famose BAUHAUS, destina-—

da a ejercer influencia en la arquitec-—

tura y artes aplicadas con caracter de- )
mocratico y reformador.la ensefianza tec La Bauvhaus, influye
nica se da en armeniz con los materis—- en Ja Arguitecture
les, comprendiendo ensayos en taller y es relacionando lo ar

tistico € indusxial

tudios practicos.la ensefienza formal se LSS
por el disena

basa en la observacion,representacidn y
composicion., Precisa los metodos de ar—
quitecture "racional"y urbanistica mo—— |
derna, derostrando la necesidad de rela-
cioner lo ariistico e industrisl con el °
"irdustrial deaign" ¢ disefio sctval, en ; | i
el que el arte debe traducirse en estnt‘?’ﬂ T:
tura,.Gropius, Hannes lieyer y liies vanE'Tﬂﬂﬂa
der Rohe,dirijen la Bauhaus,que Hitler= — ——— —
considere arte degenerado suprimiendola

en 1933.
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Radovan RICHTA
PROGRESO TECNICO Y DEMOCRACIA.
COMUNICACION Alberto Corazon, Editor

Inmediatamente antes del estallido de la segunda guarra mundial
J. D, Bernal constataba la aparicion, en las sociedades fuerte-
mente industrializadas y con un constante desarrallo econdmice,
de toda un complejo de fendomenos nuevos que mas tarde —en
1985: La Cilencia epn fa Historfa— calificaria- como revolueidn
cientifico-téenica. Esta denominacidn servio para carpcterizar con-
ceptualmente las transformaciones que desde principios de siglo
venlan sacudiendo diversos campos de o cigncia vy de la tec-
nologia; pera no solo eso: indicaba tambidn la diferencia espec|-
fica de un proceso general de clvilizacidn cuytt base debe bus
carse en 8l hecho de que la téenica de nuestra época no avanza
a Gl como ocurria en la revolucidn industrial, sino gue se
halla estrechamente vinculdda a la aplicacién de las ciencias,
lo cual presupone gue dichas ciencias dirigen la evolucidn de
anquella. A esa vinculacién apunta el guidn qua une cientifica y
téenica én la farmulackdn de Bernal

@

Y ahl radica wualmante el punto de partida de la reflexidon de
Radovan Richta en el articulo que, con el titulo de Progreso
técnico vy democracis, acaba de publicar Alberto Corazdn Editor
Son cincuenta densas pdainas en las gue se recogen las ideas
generalas v las conclusiones de La civiizacidn en la encruci-
Jada”. obra ésta elaborada por un grupo de cientificos y profe-
gionales chacos también bajo la direccian de R. R. ¥ que, sin
duda, constituys una importante aportacidn al analisis marxista
da la evolucion de las fuerzas produclivas.

Frenta a |los estudios parciales, sectoriales, que se limitan a la
mera constatactdn de hechos sin Hegar a captar la dimension
de conjunto de las revoluciongs que Denen lugar 8n nuestra
dpoca y frente a las dervaciongs conceptuales gue tratan de
daefinir una sociedad a partir de datos cuantitatives. (por ejemple,
la renta per capita, sin mas). Richta reivindica la esencial funcidn
metodoldgica del concepto de fuerzas productivas, porgue las
transformaciones aceecidas on fa estructura y dindmica de di-
chas fuerzas es lo que nos permite descubrir el cardeter aspa-
cifica de fas conmaciones oe fa civifizacidn actual

Hacha esa aclaracidn metodologica podemos pasar revista, aun-
que sea muy esquemdticaments, a las caracteristicas generales
de la revolucion cientifico-tecnica; 1/desarrollo extremadamente
rapido e {nesperado de la ciencia v de la investigacidn clentifica;
asi como de una nueva metodologia cientifica, 2/Paso gradual
de la producciagn industrial al sistema de produccién basado en
la automatizacidn, como consecuencia dé los cambios cualita-
tivos an la técnica. 3/Modificacion del tipo de desarrolio econd-
mico: paso del desarrollo extensive al desarrollo intensivo. 4 /El
ambiente artificial del mundo del hombre; total ruptura del egui-
libria entre o artificial v le natural en favor de aquél. 5/Un’ pro-
ceso de civilizacidn de nuevo cufip, basado justamenta en la
interrelacidn de las transformaclones anteriores v en el cual
aparece una nueva dialéctica del hombre v 8| trabajo manual.
G/La ciencin se convierte en la base de toda la produccidn.

Entramos asi en el aspecto esencial de la revolucidn clentifico-
técnica: al mismo tiempo que |8 ciencia se convierte progresiva-
mente en fuerza productiva central de la socledad, la fuerza-
trabajo simple del hombre deja de tener el papel que e corres-
pondia en la sociedad industrial tradicional, intarviane sdlo como
un elemento subalterno. De gsta manera se abren reales posibi-
lidades para el desarrollo del hombra como sujeto del proceso
di ehvilizacidn, &5 decir, para superar |a inversion sujeto-objeto
que carrasponde o la alienacidn del hombre ‘incustrial. Matural-
mente, este proceso no es lineal, choca con fusrzas que retrasan
st alcance general o limitan las transformaciones al campo tec-
noldgico sin ampliarse al modelo de desarrollo econdmico, a la
estructura social, etc. Y en este sentido (precisamente porque
gl capital no es algo anadido al margen de la sociedad industrial)
constituye una ilusidn el inteénto tecnocrdtico Gue pretende elf-
minar fa inversidn sujeto-obfeto organizando toda fa sociedad
bafo la forma de un vasto complejo industrial vy sometiendo su
future a la direceidn industrial para trasformar el munde, sin

permitle por eflo fa autatransformacidn del hombre. llusidn gue
puede aparecer también an condiciones socialistas porgue, aun-
que los trabajadores se aduenen del mecanisme industrial, éste
continia gobernando la vida de la masa de los componentes
de dicha sociedad.

La conclusidn parece obvia ya: una sociedad social v politica-

mente nueva solo podrd ser creada sustituyendo el sistema in-

dustrial tradicional por una civilizacién cientifica ¥y tecnoldgica.

La posibilidad de existencia del hombre nuevo depende de gue

& sociedad socialista pase también por un periodo de mayor |
consumo de masas. sin que el consumo se convierta en un fin

en sl mismo.

El analisis realizado por Richta de las alternativas de la civiliza-
cion contemporanea nos situa ante la variante humanista de fa
eivifizacidn téeriica o la destruccion de toda la civilizacion. Y
justamente a estudiar los fuerzas sociales gue en nuestras so-
ciedades pueden contribuir a la edificacidn de esa wvariante
humanista —eue no tiena ningln cardcter idealista, como puede
deducirse del contexto— estd consagrado el sugerente prafogo
gue &l colectivoe Comunicacidn ha antepuesto al librito gue co-
mentamaos. Dicho prdlogo se cantra en una de las consecuencias

fundamantal a nivel de estrategias politico-sociales— de |a
revolucidn cieptifico-téenica: el considerable aumento de la in-
telectualidad ligada a la produccidn v la progresiva desaparicion |
del intelectual tradicional, aumento y desaparicion, respectiva- |
menle, que aunque no tienen lugar sin conflictos internos, co-
locan a los profesionales de la ciencia, da la cultura, etc., ante
nuevas tareas historicas gue objetivamenta estan en concordancia
con las de las fuerzas del trabajo en general. En esa objetiva
concordancia —concluye gl prologo— radica la hase sacial para
la edificacion de una democracia de pueveo cung en flas socie-
dades de nuestra época.

Francisco FERNANDEZ BUEY

*Da prixima aparicidn

El Lissitzky vy otras

1929, LA RECONSTRUCCION DE LA ARQUITECTURA EN
LA URSS '
Editorial Gustavo Gili. Barcelona 1970, 222 pags.

Dejamos atrds el pasadao come una carrofia
Defamas el porvenir a los profetas
Fara nosafras fomanmos el prasente

Con es1as palabras acababan Gabo y Pevsner el Manifiesto del
Canstructivismo, en agosto de 1920. Ni al periodo a que nos
referimos, ni @ una de sus mas grandes figuras, El Lissitzky (1),
podemos entenderlo sl no es a partir de ahl. Porgue es en defi-
nitiva esta tensidn entre el presente que se impona v la gecesi-
dad del futuro la que produce ese tono de exasperacion gue les
caracteriza. Los constructivistas, @ pesar de sus declaraciones |
grandilocuentes, seguian siendo artistas. Cincuenta afios antes, |
un poeta francés. Rimbaud, habia lanzado la consigna: [Cam-
biar la vidal; pero mientras gritaba, la Comuna se desangraba
a su lado v &l no la dirigla sino miradas furtives. Los constructi-
vistas estaban con la revolucidn, pero no sablan bien gu#é estaba
camblando. Artistas, es decir hambres sin sensibilidad moderna,
abjuraban del futuro porque no o entendian, porque sablan gue
no podrian controlarlo. El Lissitzky, sin embargo, lo que no
controlaba era ol presente. Estamos en plena guerra civil, sin
fadrillas, ni cemente, ni cal, ni wgas. ni claves, faltan en sufma |
rodos los materiales de construccidn indispensables; del mismo |
modo que las perspectivas de renacimiento de fa indusidia son

vagas y lejanas, tambidn fa posibifidad de construccidn se remite

a un future indeterminado (2), Majakovski estd repartiendo por |
las calles de Moscu sus Decretos sobre la democratizacion de
fas artes, v El Lissitzky propone, la superacidn def fundamento,
de fa vinculacidn a fa tierra, va todavia mds alld v exige la supe-
racidn de la fuerza de gravedad en sl; exige los cuerpos suspen-
didos én el aire, fa arguitectura fisicodindmica. No es el suefio
de un racionalista, sino una respuesta revolucionaria a una
proposicidn revolucionaria: El hombre socialista dominaréd fa na-
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turalezs en tode su amplitud (Trotsky). El Lissitzky escribe; viaja,
proyecta sin cesar; en 1926 realiza la arquitectura interior de la
primera sala dedicada al arte abstracto en un museo occidental
oficial (sl Landes Museum de Hannover). Propagandista incan-
sable publica en Berlin la revista Vesch (el Objeto), colabora
con Ehrenburg y Arp.

En Octubre: de 1817 se inicia: nuestra revolucidn y se abre asl
una Nueva pagina de fa historfa de fa socledad humana. Todas las
soluciones aprobades, que fan comodamente estaban a nuesira
disposicidn antes, han perdido de repente su vaudez. Todo el
dominio de fa arquitectura se ha tarnedo problematico (3). Tam-
bién la pintura, la musica, |a literatura, el teawo, el eine..., todo
ge Ha vuelto problematico exceplo Una coOsa:l recrganizar |a eco-
nomia, reconstrulr. Esta es la medida-patron, y el avance de'la
arquitectura depende del avance de la economia. Superedas las
candiciones que la burgueslia habla impuesto al desarrollo de la
cultura, se advierte la division productiva como condicionanie
estructural, JPor qué pintura, musica, tealro, cine; arguitectura?
La irrupcidn de las masas en las calles, la apropiacion de los as-
pacios industriales, ha evidenciado algo gue sdlo algunos es-
pirites audaces habian entrevisto en occidente: la liguidacion de
las barreras entre las artes por un lado y del artiste consu publico
por otro. Ya no hay plblico, El trabajo creador recobira su sen-
tido, equello gue la burguesia le hebia enajenado! su exclusivo
valor de uso. Liberado de las servidumbres a. las que su comer-
alalizacion obligaba, los creadores se enfrentan con una con-
cepcidn lotalizadare. £/ arte ha muerto. La religion g muerto,
declaran en &l manifiesto productivista. Esas dos muertes, que
son la misma, lo dicen todo. Los arguitectos participan de ese
espiritu, paro lo formulan a su manera. El edificio es caracte-
ristico de una gpoca que estd dvida de vidrio, hierro y hormigon
armado. Todos los ornamentas aecesorios gue la calfe de una
meirdpeli impone &l edificio: carteles, marcas pubilicilarias, refajes,
altavoces, como los ascensores en el interior, se insertan en fa
estructura total coma partes equivalentes gue tienden a la uni-

| ‘dad (4). La tradicion argquitectonica rusa era pobrisima: por ello
| sorprende el rigor con que construyen sus modelos. Sin una

tradician constructiva, con una industria casi Inexistenté, en con-
diciones penosisimas de lrabajo, son sin embargo la primera
vanguardia cientifica. (0Oué ha sucedido? Ninguno de ellos parecea
ser consciente de la revelucidn técnica que estin llevando a
cabo; organizar una metodologla cientifica a partir de plantea-
mientos politicos. Basta comparar los escritos de El Lissitzky
con los de Le Corbusier de aguellos anos para evidenciar algo
que los criticos & historiadores de la arquitectura han olvidado
con frecuencia: gue una cosa es la utopia v otra la construgccian
de un modelo. Que una cosa es la ideologio vy otra los plantea-
mientos politicos. Hoy debemaos ser muy concrelos, muy préclicos
¥ de ningtin modo romanticos sl queremos alcanzar ¢ sobre-
pasar el nivel del resto del mundo. Pero lambién sabemos que,
con todo, el mejor wbusinnesy no nos podrd flevar por sl solo
al plano cultural més elevado, La préxima etaps cufiural gs s
concentracidn de todo a8 material viviente: de fa productividad
humana, de fa fuerza creadora, de fa mds preciasa riqueza del
hombre. ¥ esto no para conseguir provechos para ef particufar,
sino para erigir obras pertenecientes & todos. Conseguiremos la
posesidn de una técnica que corresponde a las exigencias basa-
das en tomar en consideracidn fas conquistas hechas en el
breve espacio de nuestra propla generacidn. Una de nuestras
melas futuras es [z superacidn de /a base, de la forzada adapta-
cian del edificio al terreno (4],

El Lissitzky muere en el afio 41. de tuberculosis. El libro estd
redactade en el 30, es decir el mismo ano gue May se hace
carge da la planificacién de las nuevas ciudades sovidglicas. Es
también el ano en que Trolsky es expulsado definitivamente de

| la URSS, Estos datos son decisives, porque Stalin es a Trostky

lo que May a El Lissitzky, El ano 30 es el afio en el.que &f homibre

Aueve comienza a ser olvidado.,

En este sentido el libro que comentamos es ampliamente irisufi-
ciente, Plantear los escritos de E| Lissitzky sin la menor corre-
lacion histdrica (o o que es peor, con un prefacio aristderata-
provinciann de Werner Hebrand) es traicionar, o cuando menos
hacer ininteligibles, las propuestas que se plantean. El editor
da un libro asi tiene la obligacidn de convertirlo en un instru-

mento de trabajo, ne en una curiosidad bibliografica. Quiza el |
apartado mds interesante de la obra, por el valor en si de su
simple publicacidn, es el que se refiere a los textos programaticos
v comentarios de los trabajos concretos de El Lisstzky de 1921
a 1826, Son veinte paginas de un gran valor, En ellas, El Lissitzky
desarrolla sobre el soporte del montaje de algunas exposiciones
sus soluciones practicas. Es a través de estos textos y sus ilustra-
ciones como se concrela su aportacion fundamental: |a consi-
deracidn del mantaje como instrumenta metodolégico y herra-
mienta consiructiva, La censideracion e integracion de todes
los elementos en un conjunto que es fa obra de expresidr.

La tercefa parte del libro consiste en una serie de informes sobre
la arguitectura y la urbanistica en la URSS de 1928 a 1833.
Carresponden a articulos aparecides en la prensa alemana de
esos anos, v su valor es muy desigual. La mavor parte de ellos
se refieren al encargo de planificacion en gran escala gue el
Gobierno soviético hizo a Ernst May v su equipe de arguitectos
alemanes. A partir del hecho de que /g revolucion comunista en
Husia, ha creado actualmente circunstancias del todo originales
al proceder a [a expropiacion pfanificeda de toda la propiedad
privada, se examinan desde la legislacion sobre la vivienda, |a
planificacion de la habitacion comunal, la modificacign de la
infraestructura industrial, a la critica de las realizaciones con-
cretas. Al reproducir los articulos de la epoca, sin ningln tipo
de acotaciones, el lector vuelve a moverse a8 niveles abstractos.
Cosas fundamentales s2 dan por supdestas (puesto que van
dirigidas al'lector aleman:del-ano 33), v a detalles poco relevantes
sa les concede demasiado espacio. De cualguier modo, a través
de ellos g5 posible vislumbrar lo que supuso aguel vasto afan
planificador, de sus errores y de sus aciertos. El esfuerzo no
lenla precedentes, y como dijo Dostoiewski., un gran navio
necesita aguas profundas.

Alberto CORAZON

NOTAS

{1} El {Eleazar Markovich) Lissitzky, pintor, arguitecto, grafista, tipogralo, fo-
tdgrafo, es ol creador gue aciua 8n todos los dominios de |5 expresian visual.
Publicista incansable es-tambidn el hombre que slevid para: hacer comprender
A los europeos la vanguardia sovigtica. Su FHgura, hasta ahora casi destonocida,
asth sionda abjeto de une revalorizacidn espectacular.

{2) Louls Redu: L'art rasse, Ho Laurens, 1922,

{3} Pag. 7. La reconstruccion de la arguitectura an la URSS. Bacelona 1970,
(&) Pag. 48 ob. cit;

Jean-Michel PALMIER

INTRODUCCION A WILHELM REICH

Ensayo sobre el nacimiento del freudo-marxismo
Editorial Anagrama

Expulsado de la Asociacion Psicoanalltica, v del partide Comu-
nista, perseguido por la policia de cince paises, condenado a
retirar del comercio todas sus obras y verlas quemadas, Wilhelm
Reich maoria el ano 1857 en la cdrcel de Lavisburg, Pensilvania.
{Cayendo sobre la obra de este genial y contradictorio personaje
al silencio de todo el mundo cultural, si se exceptda guizés, coma
un dislado fendmeno de moda en las fertulias de vanguardia y
entie los grupusculos estudiantiles, |os cuales —ademéas— pa-
recen haber puesto el acento tan sdlo en el aspecto mis vistoso
v exterior de la revofucidn sexual).

Tal como afirma Ramon Garcia en su introduccidn al libro de
Palmier. Por mw parte sigo pensando que Reich v su obra —lo
gue &f representa v & lo que effa dio arigen— es de maxima fim-
portancia para la psicologla v fa psiquiatria, fa vniversidad, ef
mundo obrero (no debe ofvidarse que una buena parte de los
telbafos fundanrentales e Aefvfl se [Neieron entre yopara fas
fuventudes obreras de Viena vy Berlin) v en definitiva, para una
posibilidad de intervencion activa y radical en futuras fransfor-
maciones sociales.

Mo se puede ignorar la influencia subterranea del pensamiento
reichiano en muchos de los exponentes mas fundamentales de
nuestra cultura moderna, especialmente después que los mds
cilebres integradores del pensamiento freudiano con el marxismo
—Fromm y Marcuse— con su prestigio académico sabiamente
contrapuesto, parecen haber incorporado (y de paso domesti-
cado) muchas de las intuiciones tedricas y criticas de Reich.
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A Reich correspande la percepcion de la responsabilidad moral
de los herederos de Marx v de Freud de realizar una sintesis, no
silo entre el marxlsmo y el psicoandlisis, sino de obras mas am-
pliamente relacionadas con la sociologis v la psicologla. Los fn-
telectuales, lo queramos o no, estamos llamados 8 guiar f pro
ceso social. En la ideclogia Reichiana, la idea de que la clase
a tenia claramante presante cudles eran sus medios para
iseguirlo, no es una Utopia heredada de la vieja psicologla
racionalista; Ia class obrera —afirma Reich Bipuasta a una
cotidiana contaminacidn de la ideclogia dominante, no reciba
la represidn solamente a nivel econdmico, SN0 que principal-
merite se le reprime psicoldgica vy sexualmente.

Gt

Es trabajo de toda sociedad autoritans el fabricar individuns que
vivan integrados. El medio para conseguir este fin es imprimir
an al gardeter dal pueblo la sumisidn a la autaridad, es &l infun-
dirle el miedo-a la libertad. .. fundamentalmente la vide es simplé
la complica sifa fa estructurg humana cuando estd caracterizada
por of miede & fa propla vitla

Asl Reich refutd el absentismo social del psicoanglisis y el fata
lismo de una clerta ontodoxia freudiana que tendia n bfofegizar
lag causas de |a neurosis (.&f campo de fa psfcologia colective
cornienza alld donde desaparece fa inmediata explicacion S0cio-
gconomica)

Actualments muchas deé las conclusiones de Reich puéden ser
consideradas como vdlidas, no puede decirse la mismo de toda
su vasta y desconcertante obra, Con este propdsito Jean Michel
Palmier nos dice acertadamente en el prélogo En ol presente
no hay lugar alguno para e sfogio apasionada o para fa desa-
probacion, sing unicamente para un examen critico.

Bajo el tiwle de Infroduceidn a Withelm Reigh 'y mejor aun si-
tudndonos un el subtitule de la obra: Ensayo sobre el nacimiento
del Freudo-marxismo, Palmier nos discute paralelamente |la vida
tempéstunss vy la experigncia intelectual de Reich, realiza una
critica del pensamiento reichiano., qua ciertamenté no pasa de
ser introductoria a Ia obra de Reich, si bien conviene destacar la
dificultad de sintatizar gl pansamiento de Reich (sus obras ocu-
pan casi 20 volimenes ¥ centenares de articulos aparecidos en
ravistas algunas inencontrables hoy). Es por ello que sin aban-
donar la idea —como afirma Ramdn Garcia en la Introduccién—
de gue algun dia el lector espanol pueda conocer las obras da
Reich an sus taxtos originales vertidos al castellano, el libro de
Palmier s una buana introduccitn de la que nuestro pais estaba
falto, El que por ohora ademids sea sustitutive de la obra —por
impadimentos locales— es algo a lo gue ya estamos acosium-
brados.

Frederic PAGES

L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI Mo 152
Les Lieux du spectacla
Octubre/Noviembre 1970

La excelente ravista francesa dedics este numero al problema del
fugar teatral (Les lieux du spectacie), del teatro como edificio;
situacitn do los espectadores, concepcion y equipamiento de
los escenarios ¥ relaciones entre escena v sala; todo lo relaclo-
nado, en una palabra, con el téma de la arquitecturs teatral en
su mas amplia ¥ compleja acepcion.

Mo es la primera vez que esta publicacion se enfrenta a pareci-
das cuestiones. Hace unos seis anos lue la Scenographie nauvella
la analizada vy discutida en otro volumen monografico, al cuidada
da Jacques Polieri, y conformade por su particulares concepoio-
nes de la innovacidn teatral. El ejemplar que comentamaos, atien-
de mucho mis a los aspectos sociolbgicos del espacticulo teatral
y tiene sin lugar & dudas mayor interés para todos aguellos que
han hecho del teatro su oficio; trabajadores o espectadores por
igual,

Hace afos que el tema de la arquitectura teatral preccupa a los
hambres de teatro ¥ arquitectos franceses. La necesidad de cons-
truir los Centros Dramdticos Reglonales v las Casas de la Cullura,
dio entidad prdctica a lo que hasta antonces no habian sido mids

| ducirnos una aran confusian. En los dltimos treinta anos, s6lo

que proyectos. El resultado fue la aparicion de ciertos trabajos

-como &l de René Allio en Théatre populaire; jCdmo construir
nuevos featros?— y sobre todo de una obra conjunta editada
par el Cenfre Nationa! de [a Recherche Scientifiqgue de Paris
que lleva por titulo: Le feu théatral dans fa société maderne
(El lugar teatral en la sociedad moderna. El velumen, al cui-
dado de Jean Jacquot v Denis Bablet, presenta a |o largo de
una veintena da trabajos los aspectos sociolGgicos, estéticos v
técnicos que comporta la concepcidn y construccion de nuevos
teatros, Paris 1863).

Tados astos datos sirven de introduccion al comentario que nos
ocupa, en tanto que han servido de antecedantes a la confeccion
del volumen de Architectiure nouvelle del que hablamos. El su-
mario comprende tres apartacdos generales que engloban las
aspeclos tedricos, socioldgicos y técnicos del problema. El pri-
mero, que lleva comao titulo general Les structures du spectacle,

incluye cuatra trabajos que discuten la funcionalidad del teatro |
como institucion, el fenomeno de la participacign, la creacion |

de espacios escénicos nuevas y la situacién del pablico en rela-

cidn al espectdculo. Este nidcleo de articulos, precedidos por un |

texto de Peter Brok, son el centro motriz sobre el que se agrupan
los otros dos blogues.

Le spectacle et la ville (el espectdculo v |la ciudad), titulo del
sequndo apartado, recoge una serie de estudios dedicados a

establecer las posibilidades de realizacion de espectdculos en |

la ciudad, la conversign de las calles en sala. Hace para elle un |

andlisis historico de las fiestas populares, cortejos, representa-
ciones religiosas, etc., desde la Edad Media a3 nuestros dias,

ain olvidar los grandes fastos de las celebraciones nazis. Expone |

por dltimo las posibilidades de la nueva ciedad, de las comu-

nidades surgidas sobre planta v planes urbanisticos difarentes a |

los de la gran urbe. Su objeto de reflexion son concretaments las:
comunidades surgidas en torno a Parls, socialmente homoge-
neas, politicamente activas y culturalmente renovadoras.

El tercero de los apartados es totalments técnico, aungue sus |

conclusiones se establecen indiscutiblemente a partir da los plan-
teamientos generales de cada equipo programador. Primeramente
se analiza Ia sitacidn actual de los procesos de produccion del
aspecticulo sobre la base material de una compania estable.
Sa estudian después la seguridad de los trabajadores del teatro,
la acustica y la iluminacidn, problemas éstos gue muestran el
altisimo grado de desarrollo técnico del teatro europeo v al sub-
desarrollo insostenible que pesa sobre |0s escenarios espafioles.
Se suceden a continuacion toda una serie de proyectos de tea-
tros portatiles y de 25 teatros fijos, o conjuntos dramdticas fran-
cesas, Ingleses, alemanes v amercanos. De entre ellos destaca
i mi modo de ver el proyecto del Teatro Muovo de Trieste (ltalia)
obra del escendgrafo Luciano Damiani y de los arquitectos Aldo
Cervi ¥ Umberto Nordio. Su formulacién vy coherencia le con-
vierten en un instrumento de maxima utilidad sin caer en ningdin
momento gn &l gigantismo costoso de otros proyectos y realiza-
CIONES.

En su conjunto, los temas analizados, aungque exhaustivos, po-
drian resumirse en estos dos aspectos fundamentales:

Critica del espacio teatral institucionalizado y bisqueda de es-
pacios mas amplios que tiendan a intensificar la identificacién
espectador-gspecticulo (digo identificacion y no camunicacidn,
gn tanto que lo gue se plantea es una comunién entre el autor y
el espectador, una participacidn visceral, mitica y alienante. La
comunicacion reflexiva y lbcida, si bien se apunta, ni siguiera
s¢ diseute, en tanto que no formula inexarablements problemas
arquitectdnicos) . p

Revision de los aspectos técnicos fundamentales que intervienen
en la concepcidn y realizacién de nusvas zalas.

Para nosotros, lectores, espectadores, hombres de teatro espa-
fioles, este conjunto de trabajos nos proporciona un material
infarmativo realmente estimabla. Puade al mismo tiempo pro-

s& ha publicado practicamente sobre el tema un librg en nuestro
pals: Investigaciones sobre el Espacio Escénico, que as.en prin-
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cipio una seleccion de textos sobre el problema desde un punto
de vista histdrico (Comunicacidn, n.® 4), Para nosolros, repito,
gtarnos contempladores de un teatro en general tanto industrial
coma imaginativamente deleznable, la lectura de estos textos
puede darnos la sensacidn de un'salto en el vacio, de pura ciencia
ficcion teatral, por carecer de la base necesaria para asimilar y
engullir ereadaramente el cimulo de datos y experiencias gue
se nos ofrecen.

En otros terrenos, la incorporacion mecdnica & irresponsable de
las ultimas corrientes servidas por el fenomeno teatral ha sido
algo més ficil porque no precisaban de una amplia base material;
cuestidn ineludible a cualquier intento de reforma arquitectonica.

Podré estarse o no de acuerdo, pueden ponerse multitud de re-
paros tedricos a las formulaciones que unos y otros hacen a lo
largo de estas pdginas copiosas, lo mds importante s sin duda
que asistimos a un aleccionador enfrentamiento del problema
en gue ademds de |a seriedad y solidez de las formulacianes, la
ciencia y Ia astética caminan juntas, separadas por ese hilo estre-
cho de la toma de conciencia histdrica de dicha realidad por parte
de cada cual, lo que es en definitiva pura conciencia politica de
la situacion del arte 8n nuestra sociedad.

Juan-Antonio Hormigdn

LIBROS RECIBIDOS

Juan MURNOZ, Santiago ROLDAN, J. L. G. DELGADO.

LA ECONODMIA ESPANOLA 1969,

ANUARIO DE HECHOS, POLEMICAS, LEYES Y BIBLIO-
GRAFIA,

Cuadernos para el didlogo.

El contenida del Apuario de Economia de 1958 recoge aquellos
hechos a partir de los cuales se pusde intentar, al menps inicial-
mente, dibujar las caracteristicas mds generales dal afo econd-
mico. Cabe destacar el capliulo Il (Matesa a fa fuz de fa opinidn
piblica) gue recopila, casl exhaustivamente, las diversas posi-
ciones y. actitudes que se han explicitado a través de la prensa,
sobre los principales problemas que ha suscitado el &ffaire Matesa

V. GORDON CHILDE.

EL PROGRES DE LA HISTORIA.

Edicions 62

Es el libro una continuacidn de &f nacimiento de fa civillzacidn
dal mismo autor, y en el que el autor, primera figura en al campo
arquenlogico, aplicando una metodologia marxista, analiza cudl
ha sido el progreso del hombre a lo large de miles de arfos de
su existencia sobre la tierra,

Kenzo TANGE.

Compilado por Udo KULTERMANN, Textos por Kenzo TANGE y
Uda KULTERMANN.

ARQUITECTURA ¥ URBANISMO,

Editarial Gustavo Gili.

Kenzo Tange figura entre los arquitectos y urbanistas mas im-
portantes de este siglo. Sus edificaciones, en las que combina
la moderna ingenieria y la fantasia plasticoespacial con los ele-
mentos tradicionales de la arquitectura japonesa, si bien con
una revelucionaria visién del concepta de incorporacidn de la
tradicidn a las nuevas formas. Como dice el propio Tange (...creo
que el regionalisme (fradicidn) no es fructupso & menos que
rasvelva las conlradicelones y dificullades, superando fa tradi-
cign local. La tradicién no garantiza ni crea nada; fa verdadera
creacidn results de la reunidn dé fa técnica v del sentido humana.)
Junto con sus colaboradores, Tange ha desarrollado v llevado
a la prdctica concepdiones urbanisticas modélicas. Su condicidn
de arquitecto, urbaniste, profesor universitario. esctitor @ histo-
rindor, y las obras realizadas (Centro de La Paz, en Hiroshima,
reconstrucciones de Skofije, plan para la Expo de Osaka) le
acreditan como tedrico Innovador de autoridad en problemas

como la explosién demografica y la planificacion del tréfico, la
normalizacion y la medida humana. Este volumen constituye
un vallosoe documento de su capacidad creadora y de sus acti-
vidades arquitectdnicas y urbanisticas.

Ernest JONES,

VIDA ¥ OBRA DE SIGMUND FREUD.

Valumen |, 11, 11I, Editorial Anagrama.

Escrita por Jones —amigo y colaborador de Freud— esta obra
es un intento de biografia popular de Freud. Su finalidad —segun
indica Jones en el prélogo— es, por una parte, determinar ¥ fijar
los hechos principales de su vida, y por otra parte intentar hallar
una correlacidn entre su personalidad v |as experiencias de su
vida por un lado, v por otro el nacimiento y desarrolle de sus
ideas.

La tarea que supone hacer una biografia de Freud es aterradora-
mente inmensa, para ello Jones ha tenido acceso directo a datos
a los que, por primera vez, la familia de Freud permitia el acceso,
Esta libre utilizacion de los archivos de Freud, le permitio estudiar
gran cantidad cde material inédito; Ernest Jones despues de diez
anos de trabajo publicd la monumental bioarafia Vida y obra de
Sigmund Freud, que ahora se edita en castellano, en su edicidn
abreviada a carge del ensayista norteamericano Lionel Trilling
y e Stave Marcus.

Norman BINBAUM, M. FOTIA, M. KOLINSKY, H. WOLPE, R.
STAVENHAGEN.

LAS CLASES SOCIALES EN LA SOCIEDAD CAPITALISTA
AVANZADA.

Ediciones de bolsillo, Ediciones Peninsula.

Anta las tentativas de contusion ideclogica sobre la division so-
cial, los autores aportan un original estudio realizando una in-
vestigacion socioldgica con una base tedrica de singular solidez.
Completa el velumen la introduccion de Jordi Borja, gue en-
marca los textos escogidos v senala el alcance de su significacion.

Paul GOODEMAN,

LOS PROBLEMAS DE LA JUVENTUD EN LA SOCIEDAD
ORGANIZADA.,

Ediciones Peninsula.

Paul Goodenan, nos llega con uno de los libros méds polémicos
¥ mas incisivos que-se han escrito en estos Ullimos anos sobre las
tensiones y las crisis de la sociedad americana, Goodenan analiza
hasta queé punto aparecen comao racionales los objetivos de la
sociedad americana y cuales son las tensiones gue provocan a
unos hombres v mujeres al poner en tela de juicio el mundo
forjado par las generaciones gue les antecedieran.

Jean MEYNAND,

LA TECNOCRACIA ;MITO O REALIDAD?

Editorial Tecnos,

El objete de esle libro consiste en aportar una contribucién al
andlisis de las relaciones entre la politica y la técnica. Es éste
un viejo tema de la reflexion humana, pero la aceleracién y la
intensificacion del progreso técnico le reviste hoy dia de una
nueva y presente actualidad.

Prilogo vy seleccidon Aurora DE ALBORNOZ,

ANTONIO MACHADO, ANTOLOGIA DE SU PROSA

Vol Il Literatura v Arte,

Cuadernos para el didlogo.

Este volumen |l de |a antologia de la prosa de Antonio Machado,
recoge lo méas significative de las ideas del poeta sobre la lite-
ratura y el arte. incluyendo unos Apuntes que Machado no llegd
a publicar y que constituyen sobre todo una valiosa autocritica.
Recoge las Notas sobre la funcion del critico y opiniones sobre
el tealro, visio en todos sus aspectos: concepto de lo teatral,
funcion del teatro en la sociedad, notas sobre |a actuacidn y los
actores, etc. La parte mas extensa de la obra gira en torno al
pensar de Machado sobre poesia v como apéndice se encuentra
el proyecto de discurso para su ingreso en la Academia de la
lengua.



Documentos CAU/5

Problemas de la profesmn y de la escuela
de aparejadores en el contexto de las
ensenanzas técnicas

Comunicacidén presentada al | Congreso de la formacidn, colebrado en Barcelona —octubre de 1870—, pon

Salvador Juanola Ardid, Aparejador.
Joaquin Lara Oliva, Aparejador.

Jestis A. Marcos Alonso. Socidlogo
Juan Martinez Arribas. Socidlogo.

Carlos Puiggrés Lluelles. Aparajadar.
Marla Lulsa Ribas Marcobal. Estudiante.
Francisco Serrahima de Riba. Aparéjador.

1. La profesion de aparejador entre los supuestos institucionales y sus funciones reales
1.1. Desfase entre definicidn real v definicidn institucional de las profesiones

Ninguna profesién tiene sentido en si misma. Su justificacién, su «entidads le viene dada en la medida en que
significa una respuesta real a las exigencias del proceso productivo. Estas exigencias cambian, y por lo mismo,
cambin tambidn la «entidad roaly de las profesionas,

En ia prdctice, sin embargo, se pueden observar dos procesos principales por los que se llega a definir el campo de
funciones, atribuciones y competencias gue corresponden a cada profesidn: uno viene determinado por la

|dgica dal mismo proceso productivo y tiene en cuenta laos necesidades reales de la sociedad en los distintos campos
de la téenica o de la ciencia, modelando el ejercicio y los objetivos da cada profesién conforme a una demanda
social real. Otro se basa, fundamentalmente, no en las necesidades reales de la sociedad, sino en las exigencias

di un grupo profesional determinado, modeldndose el ajercicio profesional conforme al Interés del grupo dominante
y convirtidndoss mds en una delimitacidn de privilegios de derecho que &n una distribucion racional de funciones.

Sin necesidad de entrar 2n un andlisis critico de estos dos procesos, puede verse facilmente que este ltimo
ancietra una contradiccion fundamental: el hecho de gue los intereses de un grupa particular sean fuertemente
amparados por una ley, no impide que el proceso productivo v la evolucidn técnica siga suU curso con lo cual

se llega a un desfase cada vez mayor entre la definicién real de funciones profesionales y la institucionalizacidn formal
de las mismas, que viens a convertirse en una definicién ticticia.

1.2, La definieién de aparejador en al decreto de 1935

Un fendmenc de este tipo puede verse en la distancia que media entre 1a definicidn legal v las funciones
realos de ln profesidn de Aparejador,

Es sabido que la dnica definicidn legal vigente de las funciones del Aparejador es el conocido Decreto de 1935,
Este Decrelo le define como «perito en maleriales y consirucciony y como kayudante técnico de la obra de
arquitecturay, asignéndole las funciones de sinspeccionar con la debida asiduidad los materiales; proporciones y
mezclas, y ordenar la ejecucién material de la obra, siendo responsable de que ésta se efectie con sujecién

al proyecto, a las buenas pricticas de |a construccién y con exacta observancia de las drdenes e instrucciones-del
Arguitecto directors.

En esta definicion se ve claramente que el papel de Aparejador no aparece reflejado con contornos reales,
claros e Independientes, sino gue aparece jerdrquicamente incluido en el papel de Arquitecto, y su Unica
justificacién es servirle de ayudante, de suxifiar, de ejecutor de sus drdenas; en otras palabras, sus fareas son
en realidad las mismas que las del Arquitecto, en lo referente a la ejecucidn de la obra, pero a un nivel inferior
como ouxiliar dal mismo ¥ no como responsable de unas actividades y unas técnicas concretas y especificas,
diversas de las actividades y técnicas de las gue es responsable sl Arguitecto.

Esto guiere dacir simple v llanameme que &n esta definicién no se han tenido an cuenta las exigencias técnicas
organizatives v funcionsles del proceso productivo en el sector de la construccién; que se ha tenido més

en cuenia la dialéctica competitiva interna del grupo profesional en sl y, en consecuencia, que lo ﬁnmn que-
puede pretenderse con ello es algo tan fantdstico @ indtll como que la realidad s acomode a la profesidn y no.
qué ln profesién se scomode a la realidad.

Naturalmente que tal pretensién no puede conseguir que la profesidn quede fija para siempre en unos limites
convencionales, ya que la profesion es algo vial que se mueve en un contexto social mucho mds amp]io

que &l del estracho mundo gremial. Por eso no es nada extrafio que cuslquier parecido entre la dimensién del

Aparajador actual y I figura que :oniamplaha el Decreto de 1936 sea puramente casual.
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1.3. Las funciones y actividades reales

¥a el abanico de las ocupaciones profesionales ejercidas por los Aparejadores en la actualidad, se acomoda
dificiimente a los supuestos institucionales todavia en vigor. Segun la Encuesta realizada por encargo del

Colegio Oficial de Aparejadores de Catalufia y Baleares (1), las ocupaciones directamenta relacionadas con la
profosién, en las que se desarrollan las actividades de los colegiados son las siguientes: Empresario constructar;
Promotor de viviendas' Contratista; Ejercicio libre de la profesién; Puestas técnicos en la Administracién local; Id. en
Organismos estatales; Id, en despachos de Arquitectura; Id. en empresas constructoras; Id. en Empresas de
matariales de construccion y afines.

Son estas las ocupaciones principales y un somero analisis de su significado nes muestra lo lejos que estan
algunas de ellas de las funciones previstas legalmente.

Pero atin es mucho mas dificil encontrar alguna relacién entre la mayor parte de la gama interminable de tareas
o actividades cancretas gue desde los distintos puestos deben realizar en la actualidad los Aparejadores,
y los supuestos del Decreta antes citada.

| A pesar de ser una larga lista, vamos a enunciar, por orden de importancia, dichas actividades para que se vea

| claramente la diferencia que existe entre aquellos supuestos institucionales v las exigencias redles gue se imponen
a la profesion: segin la Encuesta mencionada, las actividades que, por orden de importancia, deben realizar

los Aparsjadores en el desempefo actual de su profesion; son ias siguientes;

Direccién de obra; Presupuestos; Organizacidn del trabajo en la obra; Froyecto; Jefe de oficina técnica;
Cdleulo de estructuras; Trabajos de [ndole burocrdtica; Instalaciones; Responsable de personal; Topografia;
Trabajo de delineante; Compra y venta en empresa; Decoracidn; Relaciones plblicas; Drganizaciﬁjn de
empresa; Gerante de empresa; Peritaciones; Asesaramiento Técnico a empresas; Inspeccian de sistemas y
materiales; Asssoramiento financiero; Tasaciones; Trabajos técnicos relacionados con la- infraestructura;

| Contabilidad; Trabajos en ordenacién territorial y urbanismo; Gestor; Diseno industrial; Ensefanza en
instituclones oficiales o privadas; Investigacién y publicaciones.

A pesar de ser larga, consideramos intergsante la extensa relacidn gue presentamos, porque pone de manifiesto

| el enorme numero de tareas concretas que no pueden ser previstas en la estrecha definicion legal de la profesion.
| Esto no tendrla mas importancia que la evidencia del tremendo desfase entre ambos aspectos, sino fuera

porgue en la tacafa visidn de la profesién como tal, estd implicada también la organizacién de medios
institucionalizados que hagan posible up desempeno adecuado de la profesian.

Entre estos medios institucionales, ocupa sin duda el primer lugar la Ezcuela, institucion que, en un

imprescindible periodo de formacidn, debe poner a disposicion del profesional todo el conjunto de conocimientos

necesarios para el adecuado desempena de sU misidn, no sélo en el marco del sector de produccion correspondients,
| sino en el marco de la sociedad global total donde debe moverse.

¢Pero, de hecho, el bagaje de formacion, por lo gue respecta al caso que nos ocupa, puede considerarse
suficiente? /No es posible que le misma visidn desfasada que contempla |2 profesién haga gue tal formacién
se desarrolle también de acuerdo con un concepta muy pobre de su finalidad ?

2. La escuela como institucionalizacion del aprendizaje profesional

En el apartada anterior hemos analizado el campo de actividades y de funciones de la profesion de Aparejador,
tal como quada concretamente definido a través del ejercicio real de |a actividad de los profesionales.

A sste ejercicio de |a profesidn, 8 esta plenitud de la pertenencia a un estamento profesional, se accede a través de
una serie de procesos y mecanismos que comienzan con el ingreso en las instituciones docentes creadas

a propdsito para dotar a los futuros profesionales de los conocimientos y saberes necesarios para el

cumplimisnto de su «misidéng.

Hemos visto que |la definicién de la «misidny del Aparejadaor ofrece més ambigiliedad que claridad, mas
plurivalencia que homogeneidad. JExiste también la misma ambigliedad, la misma incoherencia en relacion
con la definicion de su campo especifico de conocimientos que, propiamente, constituye una dimensidn
estrechamente ralacionada con la actividad profesional?

Tada profesidn intenta controlar —directa o indirectamente— los procesos y mecanismos gue abren el camino

al ingreso en el estamento profesional. Visto desde la profesién, se trata simplemente de salvaguardar su necesaria
independencia y sU necesario prestigio v, sobre todo, de mantener gl maximo posible de calidad entre ios que van

| a ser llamados al cumplimiento de la alta ¢misiény asignada al estamento profesional. Pero esta imagen convencional
& idealizada que las profesiones intentan transmitir de sf mismas y de sus actuaciones, no debe hacer olvidar

que es pracisaments en esta pretensién de mantener un «control de calidady donde suelen tener origen las mas
violentas batallas y donde todas las profesiones suslen ofrecer sus mejores muestras de brillante retérica y sus
peares ejemplos de racionalizacién y de [dgica.

| En otras pa!apras. los PIOCesos y mecanismos que abren el acceso a las profesiones suelen estar asentados
] sobra procedimientos bésicamente discriminatorios —opuestos radicalmente, por lo tanto, a la lagica de la
racionalizacion que tedricamente deberia presidir toda la dindmica de las profesiones— que expresan la situacién

L s el i TR e

(1) 4 A MARCOS, Ef conflicio de las clases tdenicas; un falso problema. La profesion de Aparefador v Ia estructura da clase de las
profesiones tdericas en Espania, Barcelona, Estela, 1970, Esta encuesta constituye la fuents principal del presente informs,
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| de nnder 8 la que ha Iquudu unp profesidn mas que las exigencias de le divisidn del trabajo. No es, pues, .
ninguna casualidad ol hecho, 1n conocido v tan minimizado, de que el ingreso a determinadas profesiones aaﬁs *E
pricticamente reservado o los procedentes de determinados estratos soclales.

En todo caso, y supuosta la bdsica irracionalidad de estos procedimientos discriminatorios, es obvio que toda

profesitn ha de poder mantener un minimo de control sobre el sistema institucionalizado de aprendizaje, sobre

todo para evitar que se produzea un divorcio entre el aprendizaje o atrainings profesional v las exigencias reales’ mzl

| ejercicic de la profesion. El sistema de aprendizaje (su dinamismo interno, su configuracién, su constante :
evalucidn) ha de estar determinado fundamentalmente por las exigencias de ‘dal correspondiente:

gistema de actividad; ahora bien, $dlo los profesionales pueden constituir el necesario lazo de unidn entre el

sistema de actividad y las instituciones docentes para que #stas responden constantemente a las nuevas -
exigencias de la prictico profesional. kil

No es necesario advertir que las paginas que siguen ne tratan prngramunu de juzgar la Escuela de Aparejadores,
sino mds bien, partiondo del juicio que los actuales profesionales hagen de la Escuels, analizar la adecuacién
| de la formacién recibida en orden a las exigencias de la vida profesional real.

21. La formacidn profesional proporcionada por la escusla

El juicio formulsdo por los profesionales sobre |la formacién protesional que la Emu'da les proporciond, -
difigilmente podia haber sido més severo. La pregunta correspondients de la nnmm anteriormente ::Hnda _,n T
inclula una triple perspectiva, tal como puede verse en el cuadro 1, qr.ro ofrece la dll!ﬂbpl‘-ciﬁn global de la

| respuestas correspondientes, Las Wres perspectivas venian a - més general a [a n]
| particular: exigencias tedricas ganerales de la profesion, exigenclas m!u %ﬂuﬂ Hﬁﬂ ﬂm’(uin profesional

Cuadro 1. Respuestss a la pregunta: «,Como juzgaria Ud. en general a formacién profasional qu
- Ia Escueln de Aparejadores cuando Ud. s frecuentd . §

Suficiente A medias  Insuficiente  Nula

1. «En relacién con las exigencias tedricas de la
profesién de Aparejador tal coma estdn definidas <,
en el decreto de 1935h 80 298
2. «En relacién con las exigencias reales con que
se encuentra hoy, en genersl, €l ejercicio de la

profesién de Apargjadors, 37 211
3. «En relacidn con las actividades concretas que
Ud. realiza actualmantos. 6.0 213_3

ancias concretas del profesional en las actividades de su
hﬂ aduaun?ss%ﬁpt rplﬁngpr_ e

e la a; li seyver  juicio, §

se hacia mds. mnmm mmﬂ immc’p el

Cumz Distribucién, nurm
aparece en el ouadrn

-
e sJdi
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_Es interesante subrayar que, a través de las promociones, este juicio sobre la formacién profesional proporcionada

en la Escuela, se he ido haclendo cada vez mds severo, como aparece claramente en el cuadro 2.

;Simple reflejo de que |a Escuela ha ido progresivamente empearando en su calidaq docente o, r:n;.is bien,

de que la distancis, cada vez mayor, entre |a definicién institucionalizada de la profesion y su ejercicio real ha ido
‘hacienda cada vez menos satisfactoria ¥ adecuada a las exigencias de la profesion la formacién impartida

en la Escusla? En otras palabras, el problema fundamentalmente planteado en relacién con la Escuela /no serd,
en el fondo, un aspecto mas del desfase entre los supugestos institucionales de la profesion, todavia vigentes,

y los supuestos reales de la practica profesional concreta? Los datos del cuadro 3 asl parecen confirmarlo.

‘Cuadro 3. Respuestas a la pregunta; «Por su experiencia personal o por lo gue Ud. ha oido, /cdmo iuzgaria
la evalucién que ha ide siguiendo la Escuela de Aparejadores de Barcelona, desde su fundacion,
an cuanto a la calidad de fa formacion profesional impartida v,

En general, ha ido manteniendo siempre un nivel semejante 23,6
En general, ha ido mejoranda 317
En general, ha ido empearando 10,6
No sé 333
No consta 0,8
TOTAL 100,0

Aparte de los que han respondido éno sé# —posicién perfectamente comprensible, dado que para muchos
profesionales les es diticll continuar con un cierto nivel da interés por lo que ocurre en la Escuela, una vez

que la absndonaron— observamos gue s6lo un décimo de los profesionales han respondido que ¢ha ido
empeorandoy, mientras casi un tercio (31,7 %) —la proporcién es muy semejante para todsas las promociones—
ha juzgado que «ha ido mejorandoy, a pesar de lo cusl no (legaba a un 10 % la proporcién de profesionales que
juzgaba wsuficientes la formacidn profesional proporcionada en ella.

Parece, pues obvio que, detrds del problema de la calidad de la ensefianza profesional impartida en fa Escuela,
al verdadero problema de fondo es ls no comespondencia entre supuestos estrutturales de la Escuela, coma
instituecidn aficial del atrainingy profesional, y supuestas reales en que se ha desarralfado y, sobre todo, en que
se desarrolla actualmente la prictica profesional de los Aparefadores.

Para limitarnas al gjemplo mds elocuente, entre los profesionales de las promociones de 1963'a 1968, un 30,7 %
opind que la Escuela &n general ha ido mejorando vy, a pesar de ello, sélo un 7, un 1 y un 2 por ciento

—en relagitn, respectivamente, con las parspectivas indicadas en el cuadro 2 juzgaron suficients la formacion
profesional que recibleron en ella.

2.2. Los planes de estudio

Desde otra perspectiva diferente, los planes de estudio de la Escusla —tedricamente; una institucién docente
puede impartic una formacién de baja calidad tenienda un adecuado plan de estudios y viceversa, aungue
quizd esta segunda hipdtesis es mas dificil —podemos analizar la imagen que los Aparejadores paoseen de la
institucionalizacion de su aprendizaje profesional.

En la encuesta se pedia un juicio global del plan de estudios actualmente vigente y del gue existia en la Escuela
cuandeo el interesado la frecuentd. Véase la distribucidn de las respuestas en el cuadro 4,

Cuadro 4, Respuestas a fa pregunta; « Cual seria su juicio gfobal sobre el contenfdo y la articulacidn del plan de
estudios gue Ud. cursd en la Escuela (asignaturas, importancia atribuida a cada una, planteamiento,
grado de desarrollo de las mismas, cardcter tedrico o prdctico), etc.? JCudl seria su juicio sobre

ef plan de estudios actual?

Positivo A medias MNegativo Mo sé No consta
1. «Plan de estudios gue Ud. curson 6,7 65,6 23,4 2.8 1.6

2, «Plan de estudios actuals 8.5 256 9.9 49.3 4.8

Las respuestas referentes al plan de estudios actual, al situarse en el ¢no séx l&8 mitad de los profesionales,
quedan notablemente desfigurados én su significatividad; por otra parte, era de esperar que el juicio sobre

el plan de estudios actual resultase mas dificil de obtener que el referido al plan que efsctivamente el profesional
cursd en su carrera. En cualquier caso, en ambas hipdtesis (plan de estudios efectivamente cursado y plan actual)
gl juicio global expresado por los profesionales es decididamente negativo (la respuesta «a mediasy, es, en si misma,
expresidn de un juicio negativo surigue sea en menor grado que |a resnuesta anegativou),

Dado que el corte en los grupos de promociones coincide en lineas generales con el cambio de planes de
esrudlg que ha ido conociendo |a carrera de Aparejador, tiene un especial interés el analizar, por promociones,
el juicio de los profesionales sobre el plan de estudios que cursaron, Véase el cuadro 5.
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Cuadro 5. Juiclo de los profesionales sobre el plan de estudios que cursaron. Por promociones (1)

Positivo A medias Megativo Diferencia
(a) . (b) e (c) (a-c)
Hasta 1938 10,0 76,0 10,0 0,0
Da 1935 a 1956 10,5 67,6 133 —2.8
Da 1956 a 1862 4.2 65,6 281 —23.9
De 1963 a 1968 5,2 62.0 29,7 —24,5
TI:JTAL 6,7 66,6 234 —186,7

(1) Se prescinds dr' las respuresras Yno §d” y del escaso porcentafe di for que no contestaron.

A través del tiempo ha ido disminuyende la proporcidn de los gue dan un juiclo positivo scbre el plan de
estudios que cursaron y, al mismo tiempo, la creciente actitud contraria se ha ido progresivamente polarizando
an un juicio francamente negativo {disminucidén en la proporcidn dé la respuesta ¢a mediass y aumento en la
raspuesta anegativos, a través de las promociones).

Desde la intencién dal legislador, es obvio gque cada nuevo plan de estudios &5 un intento de mejora del plan
anmterior, precisamente desde el punto de vista de las exipencias reales, Sin embargo, la respuesta de los
prafesionales es crecientemente negativa, Creemos que la explicacién no puede ser diversa de la hipétesis
formulada en el punto anterior: fodas las reformes hechas haste ahora se basaban en ef mantenimiento insiitucional
de los mismos supuestos estructurales. ¥ 85 fa inconformidad con estos suptestas estricturales —la inconformidad
cop su persfsiente mantenimiento— fo que, an nuestra opinidn, traduce realmente la actitud negativa de los
prafesionefes, El hecho de que la no correspondencia entre supuestos institucionales y supusstos reales de la
profesidn se haya ido agravando con el tiempo ha provocado una actitud cada vez mas conscientemente critica entre
los profesionales, aspecto que traduce fielmente la evolucidn gue muestran los datos del cuadro 5.

2.3. La Escuela

El andlisis qua hemos venido realizando en las pdginas precedentes ofrece pocas dudas sobre: la aclitud negativa
que la inmensa mayoria de los profesionales mantienen en relacién con la respuesta ofrecida por la Escuela

—no sdlo la actual sino también la de épocas anteriores— a la necesidad de poseer un campo especiiico de
conocimientos, que responda sdecuadamente & las exigencias del campo de actividades y funciones de la
profesion. Es muy importante tener en cuenta gue estd aclitud general de los profesionales es principalmente
rosultado de su experiencia; es decir, se trata de un juiclo gue ha ido decantanda v fijandao la prédctica profesional real,
la més elocuente, eficaz y verldica fuente de referencia,

Paro el andlisis ¢de un problema de tanta trascendencia no puede terminar agul. Despudés de todo, este juicio
negativo sobre la propia Escuela no es privative de los Aparejadores, Existen prusbas suficientes para suponer
que otros profesionales darlan también un Juicio prevalentements neghtivo sobra sus respectivas instituciones
docentes.

El problema fundamental se sitla a un nivel mas profundo! (se trata simplemente de un problema de personal,
sean los profesores, sea el Director, sean los que, a niveles superiores, controlan la Escuela? /Se trate de

un prablema de funcionamiento exclusivamente? (Se trata dé un problema estructural gue puede no. excluir
Ins perspectivas anteriores pero que las convierte en 8spectos parciales de una perspectiva mas radical?

Hay dos tipos de posturas que, a nuestro entender, son, ya en principio, inadecuadas como: planteamiento del
problama; la primera, qua podriamos llamar ade orientacidn individuglistan tiende a centrar [a raiz de todos los
males en las intrigas de un pegueno grupo, en las supuestas maquinaciones o ineptitudes de esta o aquella persona;
elcétara. La segunda, en el otro extremo, es la que centra toda la explicacién del problema en lo que podrfamos
llamar un gmaximalismo estructurals: «las estructurasn, el sisteman, tc,, sin mas especificaciones y sobreentendiando,
generslments, el «sistema politicos. No queremos decir que estas dos posturas no puedan encerrar parte o
mucho de verdad; incluso que la raiz dltima del problema no pueda situarse en los presupuestos de la segunda
postura gue hemos sefialado. En todo caso, bien por defecto (la primera) bien por exceso (la segunda) ambas
posturas suponen una imposibilidad de plantesr el problema & un nivel mas concreta e inmediatamente
significativo dentro de un cuadro de referencie tedricameante vélido,

Las mejores andlisis de los problemas de la ensefanza del ciclo superior (Universidad, Escuelas técnicas, efc.)
cainciden en sehalar dos causas o, mejor, dos aspectos fundamentales de la misma causa: mndapracfﬂn aifa
astruetura ﬁdf la socledad industrial v barreras clasistas interpuestas al praceso de una auténtica dam&n‘aﬂzm’iin'
de la ensefianrs,

En este contexto general v en la perspectiva concreta de nuestro estudio, la hipdtesis fundamental en torno

o lo Escuels podria ser farmulada asl: Mo se trata sdfo de una .*nadaptam‘dn frente a las exigencias de una
profesion técnica de grado medio sino también, v sobre tado, de un mal planteamiento estructural ya de raiz
—planteamienta que haria indtil tode intento de reforma que pase por afto los supuestos estructurafes del
problema— basado sobre todo en fas implicacianes clasistas que comporta el falso problema de la divisidn de
los técnicos en wsuperioresy y wmedioss,
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2.4. El trabajo en la época estudiantil

Centraremos la atan::lén en aste-aspeclo, por creerlo de-gran importancia para la formacién de los futuros
profesionales, partiendo del caso de los Aparejadores,

Casi la totalidad de los profesionales combinaron trabajo y estudios durante su epoca de estudiantes. En conjunto,
sélo un 14,9 % no trabajd o lo hizo en muy pequena proporcién, un 30,5 % lo hizo exclusiva o prevalentemente '
2n un daspgghn de arguitectura, un 3,4 % en otros despachos técnicos, un 26,3 % en una empresa constructora,
un 4,8 % en una empresa de materiales de construceidn, un 7,8 % parte en un despacho de arquitectura y parte
en una empresa constructora ¥ un 11,2 % en otros lugares (generalmente fuera del ambito del sector de la
construccidn); de un 1,1 % no consta si trabajé.

La inmensa mayoria, por lo tanto, tuvo un puesto da trabajo directamente relacionado con los tipos de
ocupaciones corrientes entre los profesionales.

La proporcidn de los qua combinan estudios y trabajo ha ido creciendo progresivamente (en las promogiones de

antes de 1939, un 37,5 % no irabajd mientras era estudiante; esta proporcién ha quedado reducida a un 13,56 %
entre los profesionales aque terminaron la carrera con posterioridad a 1962).

En cuanto a las motivaciones principales del trabajo durante la carrera vemos gue las respuestas a la pregunta:
«Entre las diversas motivaciones que le llevaron a trabajar durante sus afios de estudiante, /cuiles fueron,

en conjunto, las méas determinantes?», se distribuyeron asi (sobre el total de los gue trabajaron): prevalentemente
razones de tipo econémico, 64,6 %; pravalentemente razones de otre tipo, 354 %,

Las razones de tipo econdmico fueron especialments determinantes, como era previsible, entre aguellos cuyo
padre pertenecia a los estratos sociales inferiores: obreros (83,8 % de los casos), oficinistas y empleados (84 %),
agricultores (81,2 %), pequefios empresarios de la industria y el comercio (68,1 %). Inversamente, entre los
procedentes de los estratos sociales superiores, pesaron en conjunto mas las razones «de otro tipo» que

las econdmicas. Aparece asl confirmado, una vez més, el conocido fenémeno del condicionamiento social

de las motivaciones y aspiraciones.

Es interesante, sin embargo, anotar que, en conjunto, el peso de las motivaciones gde otro tipo» ha ido
progresivamente aumentando-entre los estudiantes Aparejadores a través de las promociones como muestra el cuadro 6.

La evolucidn que muestra este cuadro no significa solamente, & nuestro, entender, una elevacién del nivel
econdmica medio en las familias que proporcionan candidatos a la carrera de Aparejador —es decir, una progresiva

Cuadro 6. Ewolucién, a través de las promaciones, de la importancia de las razones «de otro tipon (no cﬂ:onémlcas],
como determinantes del trabajo durante la carrera (Porciento sabré el total de los gue trabajaron, en
cada grupo de promociones)

Hasta 1939 32,0

De 1939 a 1965 29,2
De 1956 a 1962 36,0

De 1963 a 1968 40,7

disminucién del sentido de «sobrevivencia» como atributo bésico de las necesidades econdmicas— sino
tambidn un cambio en fas actitudes colectivas de la juventud frente al trabajo.

En la encuesta se pedia que juzgaran la utilidad o inutilided del trabajo realizado durante la carrera, desde
las perspectivas sigulentes: como aprendizaje profesional, como apoyo para encontrar trabajo una vez terminada
la carrera y como experiencia en general. Los resultados pueden verse en el cuadro 7,

Cuadro 7, Juicio de los profesionales sobre la utilidad o inutilidad del trabajo gue realizaron durante la cartera
(Porciento sobre el total de los que trabajaran),

Uil A medias [ntil Mo consta
1. Como axpsriencfa en general 71.9 9.4 2.1 16,6
2, Como aprendizaje profesional 61,7 10,7 5.1 22.5
3. Como apoyo para encontrar trabajo
una vez terminada la carrera 39.6 18,0 g4 33,0

La utilidad del trabajo realizado durante la carrera aparece con una gradacién que sitta en primer lugar el
aspectn «como experiencia én generaly, en segundo «como aprendizaje profesionals v en Gltimo ¢como apoyo para
encontrar trabajo una vez terminada |la cerreras. Ya de entrada, aparece claro que la utilidad del trabajo

no es medida dnicamente para su dimensidn estrictamenta utilitaria sino, sobre todo por su significada de

medio de aprendizaje v de experiencia,
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| problemas Gue, una ver terminada fa camera, va a constituir el dmbito especlfico del propio mundo profesional:

| supuestos organizativos an relacitn con los demds sistamas: politico, ideoldgico, de estratificacién social,

| elicazmente; este B8 su Unico imperativo; ¥ sus Unicos principios de organizacién —sus (nicas bases

| reales en que se apoya su justificacian, su legitimacion institucional?, ¢qué otras alternativas podrian ofrecerse

Otro aspecto a resaltar es que ef velor stribuido al trabajo como medio de formacidn v de aprendizaje, como
mecanisme pedagdgico y diddctico, estd en funcidn directa de ls proximidad del misme al contenide de tareas y de

en los tres aspectos anteriores |a proporcidn da respuestas adtils es muy superior entre los que trabajaron
gn tareas proximas a las que. luege, constituirlan el campo de sus actividades profesionales.

Dos ideas de la médxima importancia se derivan de las reflexiones anterlores. En primer lugar, &/ frabafo debe estar
incorporado, como aspecto esenciel de su estructura ¥y de su contenida, a ls noeidn misma de ensefianza

en todos sus niveles y, particulorments, en sus niveles terminales, cara ya a o incorporacidn profesional a la
socledad. En segundo lugar, la eficacia pedagdgica v diddctica del trabajo depende fundamentalments de su
coharencia con los demds sspectos de la ensefianza, en otras palabras, del hecho de que gsté realmente integrado
on ef dinamizmo especifico del proceso de formacidn y aprendizafe y no sea un mero elemento marginal y
extrafio a fas exfgencias de ese proceso.

3. Los problemas de la profesidon v de la escuala como consecusncia de un problama de fondo:
La discriminacién social de la ensafianza

31, Introduccion

El estudio de las profesiones es el estudio de las transformeciones del sistema de divisidn del trabajo en la
sociedad; uno de sus objetivos basicos es el de identificar, en relacidn con la estructura que las ofigina y las sustenta
{ya que ningin modelo de organizacidn profesional ni la adefinicidns de ninguna profesién tiene séntido sino

en el cantexto de uno estructura), Ja coherencia entre su racionalldad, su l&giea interna; y la l6gica en que
realmente se apova su leghimeacldn: en otras palabras, antre el nivel de lo manifiesto v lo latente, o desde otra
parspectiva, entre sus supusstos instituclonales y sus supuestos reales.

En este sentido, la estructura que suscita un modele corporative de divisién profesional dal trabajo sélo
puede ser una estructura preindustrial. Cuando el modelo corporativo se perpetia en una sociedad industrial,
v en la medida en que se parpatls, se produce una contradiccidn, una incaherencia radical, antre racionalidad
v legitimacion,

La caracteristica fundamental de la estructura del sistema técnico de la accion, en una sociedad y an una
civilizacién industrial, es gue va adguiriendo progresivamente una autonomia cada vez mayor en cuanio a Sus

de sutcridad, etc. Estos siguen siendo, ldgicamante, los sistemas que, en definitiva, integran y dan una
significacion social al sistema técnico, pero han dejado de constituir su principio organizador. En cuanto tal e
indepandiantemaenta del sistema social o politico en que estd inserto, sl sistema tdcnico ha de funcionar

estructurales— son la eficacia y el rendimiento y, como corolario imprescindible, la atribucién de funciones
tnicamente en nombre de la competencia prafesional. El Gnico modelo de divisibn profesional del trabajo
gue rasponde A las exigancias de la civilizacidn industrial es;, pues, af madefo funcional.

Si la estructura ¢medios-superioress, como expresién del modelo da divisién técnica del trabajo, no es
taéricamente correcta en el contexto de una civilizacldn industrial, jcdme se explica que siga siendo el prineipio
organizador de la asignacidn de atribuciones entre las profesiones técnicas an Espania?, /cudles san las bases

quae respondieran mejor a las exigencias intrinsecas del sistema técnico?

4.2. Bases de legitimacién de la divisién de los técnicos en superiores y medios

JSobre qué bases tedrices =p apoya realmente s legitimacidn del modelo organizative, actualmente vigente

an Espafa, segin el cual, independientements de las especializaciones respectivas, Ias profesiones técnicas quedan
clasificadas e&n esupsriotess v umediasy, es decir, en dos niveles dicotdmicos v ardenados en una estructura de
super vy subordinacidn ?

Trataremos de analizar sisteméticamente los aspectos mds importantes de esta legitimacian,

Toda profesidn es el resultado de un proceso histérico —un resultado en constante revisién— y su significacidn
concreta rio puede entenderse sino es en los supusstos del contexlo histérico concreto en que astd. implicada,

como respuesta funcional a unas exigencias funcionales. No es lo que wes» sing lo que shace» como. adauuamdn

& las exigencias funcionales de las transfarmaciones del sistema da divisidn del trabajo —y na coma. t.facgdn

# supuestss sssenciass— |o que realmente define una profesién. Lo que shaces una profesién puede ser da 7
orden técnico, de orden estética o ambas cosas a la vez. Pero en todo caso se trata de funciones en relacién '
con las exigencias de un conjunto, no de esencias.

El tratamienta que muchas veces s hace de la nocién de profesidn olvida esta consideracidén bdsica y se i
sitda, como punto de partida. en una perspectiva esencialista, dando n @ una seria de deducciones |

que terminan por hacer de la profesién una realidad ideafizads. una entidad «en sl mismas, una «esenciay. '
; B et
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‘Cuando se parte de una definicién kesencialy, los problemas no estédn fundamentalmente en cdmo la profesion |

ha de irse edaptando progresivamente a la progresivamente cambiante realidad sino en como la reairidad
ha de adaptarse a la profesién. Se produce asi un tipico e importantisimo efacto de blogueo que actia en
tres niveles fundamentales.

a) blogueo del mecanismo, inherente & la naturaleza misma de la vida social, de una constanie creacion
de nuevos campos de accitn, de nuevas profesiones, de nuevas especializaciones.

b) blegueo de:la misma dinamica interna de las profesiones en euanto @ su adaptacidn a las nuevas exigencias
del sistema de accién técnica.

¢} biogueo de la dindmica interna de fas profesiones gque smergeny. Una profesién nueva es, por definicién,

la consecuencia del desdoblamiento funcional de alguna profesidn que ya existia; este desdoblamiento es
la expresién de una exigencia inherente a la progresiva complejizacién de un campo de actividad. Cuando este
procesa estd presidido por supuestos cesencialesy, queda blogueada su misma dindmica interna —la evolucién

de la réalidad ha de adaptarse para no romper la estructura esencial de una profesibn— hacienda imposible
el surgir de verdaderas nuevas especializaciones, verdaderas nuevas profesiones.

El tratamiento bdsicamente esencialista de las profesiones técnicas ha llevado a una dicotomizacion del saber
profesional siguiendo una dialéctica de super y subordinacidn, Esta es la causa de que, mientras en los palses
mds desarrollados el progreso técnico y las necesidades de progresiva indusirializacion han producide una
multiplicacién de especializaciones en funcidn de fas exigencias del procese industrial y, al mismo tiempo,

una multiplicidad de niveles profesionales dentro del mismo continuo —los niveles superiores de preparacion,
la investigacién o para |as funclones mas delicadas y dificiles son wna continuacion, un despues, de los niveles
inferiores o méas basicos— en Espana el problema se ha resuelto creando dos niveles institucionalmente
jerarquizados, dos continuos esencialmenie diferentes —unos westudian para técnicos superioresh y otros
upara téenicos mediosy— haciendo asi /mposible una verdadera diferenciacion funcional,

una verdadera especializacién y, por lo tanto, una respuesta adecuada a las exigencias

implicadas en el proceso mismo de industrializacion.

Todas las ubuenas intencioness, las sfacilidadess para el paso del continuo inferior al superior mediante
convalidaciones, cursos «puentes, etc,, no son mas que paliativos que, si tratan de wsalir al pasok de los problemas
que inevitablemente plantea este tipo de estructuracion cerrada y discontinua de la ensenanza técnica, no hacen
mds gue confirmar gue, de hecho, se trata de dos continuos concabidos como esencialmente diferentes,

seqglin la estructura superior-inferior, dominante-dominado, ‘autoridad-subordinacién; es decir, concebidos |

no sahbre la base de una diferenciacién funcional, sino sobre |z base de una diferenciacion socdal. De hecho

el més eficaz instrumento de dominacion de las profesiones wsuperioresy sobre sus correspondientes ade grado
medios es esta radical separacion en dos continuos docentes que, en vez de implicar tipos de formacion
diferente —correspondients a diferentes funciones a ejercer después— implica tipos de formacion /gual pero una
a nivel superior v otra fnferior.

La legitimacién de esta estriiclira se apoya en una dicotomizacidn /nstitucionalizada del conocimiento

que ni responde-a la realidad de las actividades gue realmente ejercen los diversos tipos de profesionales,

ni a las exigencias de fluidez que implica &) func/onamiento dal sistema técnico, ni a la misma estructuca interna
del conocimiento cientlfico.

Los dos niveles de conocimientos caracteristicos, respectivamente, del téenico superior y del técnico de grado
medio s& definen mediante cantraposiciones como las siguientes; atéenico-conceptual contra técnico-gjacutivon,
geientifico-tdcnico contra técnicos, tconcepcidn-creacidn contra ejecucidny, atécnico-abstracto contra
técnico-concretoy, «pleno ejercicio profesional contra ejercicio de una técnica concretan, wextensa y sdlida base
cientifica contra formacién especializada de cardcter eminentementa prdcticon. Estas dicotomizaciones,
institucionalizadas, se wraducen en dos tipos diversos y jerarquizados de profesiones, de carreras, de Escuelas,

en una palabra, en la base de la actual estructuracion del saber y de la accién profesional técnica.

Pero estas contraposiciones, como base de la actual diferénciacidon de profesiones técnicas, no resisten

el més somero andlisis. Su inconsistencia —mds quizd gue cualquier otro aspecte— muestra hasta qué punto esta
diferanciacidn vertical de dos continuos técnico-profesionales es artificial, mero soporte de una dialéctica
discriminataria.

Debajo de estos planteamientos late con frecuencia una cancepeidn aristocrdtica de la cuitura vy de las
aélitesy profesionales. Ha sido, en el fondo, esta dialéctica la que ha impedido, en nuestro pais, que la
Univarsidad se adaptase a las exigencias del mundo actual; esta incapacidad de desencastillarse de posiciones
definitivamente superadas ha tenido, como contrapartida autojustiticativa, la floracion de tanta literatura
apocaliptica sobre los desastres de la emasificaciény, de la ¢sociedad de masasw, de la «Upiversidad masivay,
de la «irrupcidgn masiva de estudiantess, eto,

El problema, sin embargo, es otro. La clvilizacion industrial exige cada dia mas técnicos, mds especialistas

s todos los niveles, pero necesita relativamente pocos ssabiosw, es decir, pocos situados realmente a niveles
técnicos esuperforesy. Por otra parte ha destruido las discontinuidades, las diferenciacicnes tradicionales,
haciendo cada dia mas fluida la escala aobreros-stécnicor (Gomo expresion de la tradicional dicotomia
gjecutor-arganizador), integrando a ambos en Un mismo continuo de aplan programado de produccidne vy haciendo
desaparecer la rigida frontera gue separaba al obrero del téenico, al manual del no manual (Cfr. A. Touraine,
Sociclogla de fa accidn, Edit. Ariel, Barcelona, 1969, cap. V). En otras palabras, ha abierto el camino a la
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genaralizacidn de lo que A. Touraine llama prefesionalizacidn téenice como «determinacion del nivel profesional

no ya por la funcidn de mando, sino por |a competencia técnicas (loc. cit.).

Este fandmeno de profesionalizacidn técnica generalizada puade traer consigo, obviamente, unas masificacién;
parn amasificacidne, en este contexto, puede tenar varios y muy diferantes significados; puede significar una
agenoralizacidn del aborregamientos, come consecuencia de una mera «fabricacidns de técnicos o de una absoluta
prevalencia de la ideologia tecnocrdtica con la presuncién de que basta la correcta aplicacidn generalizada

de los modalos racionalizadores para hacer /nnecesarfo un control demoerdtico de las decisiongs y un
planteamiento, & nivel diferante, de los objetivos de la accidn; a nivel de los profesionales, esto puede implicar
que se convierian en emeros instrumentos ciegose de un programa cuya significacién y cuyos objetivos han sido
decididos por otras. Pero todos estos problemas nada tienen que ver con el que aqul estamos analizando.

La raclonalidad téenica no es una racionalidad de los fines sino de los medios, vy, an cuanlo tal, tlene su propia

autonomia: la autonomla del mundo del funcionamiento. Los problemas apuntados deben plantearse y resolverse:

& atro nivel, integrando ol mundo de la técnica en el mundo méds amplio de la accién politice v social, rehusando
al valor absoluto de la téenica v de la ciencia y dotando a los tdonicos de la cepacidad de percibir prablemas e
interases mis amplios que los de su pequefo mundo profesional. En una palabra, stlo sometiendo el mundo

tédcnico a la mas amplia y profunda perspectiva de los objetivos sociales y politicos de |a accién, pero no privéndole:

e fas exigencias dé su propia autonomia, s decir, no introduciendo. coma principio organzador del mundo
tdenico, ningln presupuesto de diferenciacién social, pueden plantearse y resolverse correctamente esos problemas.

Mds interés tiene. en relacidn con riuestro tema, otro significado atribuido & la palabra ¢masificaciény;

la desaparicidn de la estructura de las dlites profesionales, como mera transcripeidn da las dlites sociales,

Pero ya este sdlo planteamients indica que s astdn mezclando indebidamente dos nivelas de andlisis:

el de la diferenciacidn funcional y el de la diferenciacidn social. Es la prusba de gue la solucion al aparente dilema
wcalidad-axtensidne sigue planfedndose an términos aristocriticos, encerrados todavia en el dilema snumerus
claususs —masificacidn, planteamiento gue estd en perfecta contradiccién con los supuestos de fa i
civilizacidn Industrial. Que las exigencias del sistema técnico traigan consigo una igualacidn, una reduccidn de
distancias sociales, incluso lo que, con clerta exagerscidn, se ha llamado «proletarizacidny de los técnicos.

no &5 razdn suficiente para que se quiera mantener a foda costa una divisién jerdrquica, una radical separacidn
antre técnicos superiores v 1écnicos medios como niveles institueionalmente diferenciados.

Es obvio que deben axistic niveles en la formacidn técnica y que no todas las escuelas 1écnicas pueden ni deben ser
escuclas superiores. El problema de fondo estd en gi estos niveles deben formar parte de wun mismo continuo
docente y profesionsl o deben dar origen a dos continuos diversos, separados y ferarquizados Institucionalmeante;
la diferancia esencial entre la estructura vigents en los paises desarrollados y la vigente en Espafia 2514 en que,
aqul, ya se ingresa en un nivel esupariors o «infariorn vy ya para siempre se pertenecerd a un nivel esuperiors

o ainferiore, miantras alll se ingresa simplemente an una Escusla Técnica; aunque se ingrese en una Escuela Superiar,
no necesariaments se llega al nivel superior, es decir, al doctofado; ¥ Bungue se ingrese en una Escuela sin
facultad para otorgar el dostorado, no necesariamente se queda condenado @ pertenecer a un nivel inferior

si 88 siente con fuerzas y vocacidn, le basta continuar su nivel de especializacion o su preparacién técnica en otra
Escuala donde pueda conseguir el nivel de doclorado. Es decir, los niveles que supanen los titulos corresponden

a ciclos sucesivos dentra de un mismo continuo, Es verdad que, en todo esto, tiene tambidn mucha importancia

el disponor, ademds do vocacién y fuerzas, de dinero, pero esto no cambia nada la diferencia esencial en relacidn

con la estructura vigente en Espafia, Las Escuelss Superiores son, en estos palses, Superfores por la confluencia
de una serie de factores que les han permludu tener todes los slementos necesarios para ofrecer una prestigiosa
formacién en los niveles técnico-cientificos superiores v su significado, en relacién con las demés Escualas
Téenicas, 8s muy semejante al que tienen, incluso entre nosotros, las Escuelas Superiores de Filosofla, de
Historia, de Teologls que, sl proporcionan la posibilidad de una witerior y mds profunda fermacién, no implican
en absoluto la existencia institucionalirads de historiadores o fildsofos o tedlogos esuperioress y tedlogos,
tildsafos o historiadores emadioss.

No o8 sélo un problema de «lucros ¥ de ebrillo socialy; es un problema mucho més profundo. Se trata de un
problema estructural que no tiene mds que dos salidas: o el knumerus claususs o la rotura clara, definitiva, sin
resorvas mentales, de In actual discontinuidad entre la estructura de técnicos superiores y |8 estructura

de tdonicos madios,

No o8 ninguna casunlidad que, desde [a reforma de 1967, se encuentra constantementa planteado el problema en
términoe de dilema entre masilicacién y enumerus claususs. En realidad, la perduracién de la estructura actual
asuperioras-medioss implica, eomo axigencia estructural y eomao Unica salida /dgica, la vuelta a la limitacién

de! r;umorn de ingresos —al numerus clausus— que, al menos implicitamente, preconiza, por ejemplo,

el informe Matut.

FenGmenos como éste constituyen una clamorosa denuncia de los supuestos de | reforma de 1957, pero no
un ol sentido que so le da frecuentemente a la critica, sino exactamente en el contrario. Si la Lny dsl 57
tiene algo radicalmente criticable no es que intentara una reforma sina que la planteara tan timidements,
tan ambiguamente, tan a nivel epidérmico que dejd las cosas pricticaments como estaban. Se quedd

a madio camina.

Sélo ls integracién de todas las ensefianzas técnicas en un sélo continuo, sin institucionalizaciones de rangos
inferiores y superiotes, podrd permitic realmente la solucién de los problemas; |la multiplicacién de
especializaciones dentro de cada rama a tenor de las exigencias de la situacion real, la multiplicacién de los
niveles necesarios en la formacién dentro de cada roma o do cada especializacidn; en una palebra, la necesaria
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flexibilidad entre la oferta de las Escuelas y la demanda real. S6lo entonces tendrd un verdadero significado
funcional —y no de castss— la existencia de Escuelas Superiores como necesario complemento a las Escuelas
en que se proporclona la formacion de los niveles basicos o mas generales o primeros, de |a especializacion
theonica; Escuelas Superlares gue sean simplemante el final, abierto a todes igualmente como posibilidad,

“del continuo dacente cientifico-técnico.

Que el «numerus claususy no es solucidn lo- demuestra el hecho de que, mientras existié, mas gue ocupaciones
estrictamente técnicas. la salida mas frecuente de los técnicos Superiores eran ocupaciones de tipo. burocratico,
administrative ‘o gerencial, dejando las funciones técnicas en manos de los peritos, como tantas veces se ha
subrayado. Pero entonces, ¢qué significado podia tener una formacion tan tedricamente completa, tan farga,

como se les proporcionaba? /qué rendimiento obtenia la sociedad de los recursos empieados en su
formacién?, /que sentido podia tener que tantos técnicos, cuya formacidn les preparaba quizd para ser
formidables investigadores, terminasen tarreglando bachess, o firmando papeles o haciendo de gerentes o
ejerciendo otras funciones ¢de mandon? La primera palabra que viens a la boca es wabsurdow; lo era, efectivamente,
desde una logica de funcionalidad, desde una racionalidad técnica, paro no fenia nada de absurdo desds

una légica de diferenciacién social.

Otra de las legitimaciones de la estructura ssuperiores-mediosr se basa en gue unos y otros gejercen
responsabilidadess a diverso nivel.

Detrds de esta formulacion se esconde un equivoco fundamental al que conduce logicamente todo modelo
corporative ¥ no funcional de la division del trabajo: la confusion entre el sistema de autoridad ¥ el sistema de
funcionamiento v, dentro de éste, entre las funciones técnicas y las funciones de gestidn. Esta confusion ha hecho que,
naturalmente, el técnico superior, por el hecho de serlo, haya tendido con tenta frecuencia a percibirse como.
«ltimo responsables, como adirectors, como situado a un nivel de «mandos respecto al técnico medio, Es en esta
perspectiva donde adquiere toda su significacion el empefio en mantener a toda costa, & base de dificiles

cursos selectivos v de un elevado nivel de formacian tedrica —que haclan adn mas lergas para muchos las ya
largas carreras técnicas superiores— la adificultady de accader a estos titulos, el nimero cerrado, la scalidads

de la ensenanza frante a su extansién. En realidad no se trataba de responder a unas exigencias concretas del
sistama técnico —la mayoria ne iban a8 ocuparse nunca en realidad de funciones técnicas o, cuando menas,

no al nivel tedrico que su formacion les habia proporcionado— sino de afirmar, de legitimar, el superior rango social
al que su profesidn les daba derecho, La cosa no es nada absurda si pensamos en la necesidad de afirmacion

de rangos super y subordinados que implica toda |6gica de autoridad. Lo absurdo esta en que se siga confundiendo
ser gqtécnicos con amandarm.

La civilizagidn industrial ha introducida la «racionalizaclény, primera en la ajecucion del trabajo, luego en los procesos
administrativos'y finalmente en los procesos de gestion. Este fendmeno consagra definitivamente la separacitn
entre las funciones técnicas, las funciones admin/sirativas y las funciones de gestion (por eso junto a las

Escuelas Técnicas estdn surgiendo las Escuelas de Funcionarios v las Escuelas de Mandos: altos mandos
emprasarigles, mandos intermedios) y. 8 |a vez, la autonomia interna, cada vez mayor, que va adquiriendo &f mundo
del funcionamiento como diferente —aunqgue dependiendo de ellos en definitiva, en cuanto a sus objetivos
tltimos— de los sistemas de autoridad v de poder.

La creciente tecnocratizacion de los procesos administrativos y decisionales significa la definitiva .consagracion
del técnico como gexpertor gue, aunque participe en la elaboracién de las decisiones: no lo hace en virtud de
ninguna funcién de mando sino simplemente en virtud de la posesidn de unos determinados conocimientos,

de una determinada competencia técnica.

Mo &s necesario que insistamos mads en este problema. La integracion de los niveles técnico-profesionales por
super ¥ subordindgcidn corresponde muy exactamente 8 |os presupuestos generales de integracidn —de: integracion
social, de integracion entre las ciencias v las artes— tipicos de I8 sociedad preindustrial: integracién por
jerarguizacion, por concentracién, por inclusidn en circulos concéntricos. En la civilizacién industrial

le integracion se plantea desde supuestos radicalmente diversos; la integracidn de las artes, las ciencias, los saberes,
la misma integracion social, la integracion entre |los diversos niveles cientifico-técnicos v profesionales, se produce
por diferenciacidn, por especializacidn, por difusidén, por ordenacidn herizantal, por desconcentracion, por

una dialéctica de pluralismo y no de unicidad.

3.3. De un modelo corporativo a un modelo funcional en la organizacion de las profesiones

Tal como estd planteado actualmente, el problema de los técnicos «superioresy y los tdenicos wde grado medion
es, pues, un falso problema: un falso planteamiento que inevitablemente crea el problema y hace impasible
la solucién.

Es, evidentemente, necesaria, una planificacién de la ensefanza. Pero ‘el mejor modo de hacerla ineficaz,
ya desde su ralz, es seguir manteniendo unas estructuras profesionales cuyo principio organizador es la
diferenciacidn social v no la diferenciacién funcional, la divisidn en rangos y no la sspecializacién.

Mo se trata de que los Peritos invadan las funciones de los Ingenieros o los Aparejadores las de los Arquitectos.
Se trate precisamente de lo contrario. Que cada tipo de profesién y cada tipo de técnico tenga definido su propio
campo de funciones lo mas especifica y claramente posible, lo més diferenciadamente posible en relacién a los demds.
que no ocurra lo que precisamente sl actual sisterna trae inevitabjemente consigo: que unos y otros hagan en muchos
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cesos las mismas cosas por mils que estén situados a niveles jerrquicos diferentes (en el peor de los casos
gsto no implica, a veces, otra diferenciacién que la necesidad de que sea un Arguitecto o un Ingeniero el gue
firme el proyecto que ha hecho un Aparejador @ un Perito); como hemos visto claramente en apartados
anteriores, sl actual sistema a5 incapaz de producir una verdadera diferenciacidn funcional (no es; por ello;
ninguna casualidad gue, por ejemplo en relacidn con la Arguitectura, el intento de especialidades haya
practicomente fracasado).

No se trota tampoco de gue la formacidn sea la misma para todos o de que no existen niveles diferentes de
responsabilidad funcional. Es necesario, por el contrario, que existan todas los especializaciones necesarias y todos
los niveles de responsabilidad funcional —y, por lo tanto, de formacidn— precisos; sblo que esta gradacidn

de niveles técnicos debe responder, por una parts, a las exigencias objetivas del dinamismo del sistema productivo
(tanto en sentido horizontef, es decir. en el nGmero v tipo de especializaciones, como en sentido vertical,

es decir, en al ndmero y tipo de niveles: investigacidn en laboratorio, investigacion cientifica de los procesos
tecnoldgicos, proyectacidn a altisimo nivel y a niveles inferiores, solucionas técnicas concretas, etc., etc.) v,
por otre. & las exigencias que implica una atribucién de funciones por ef tnico eriferio de la competancia
profesional real. Minguna de estas dos condiciones han sido respetadas an el actual sistema, simplemente porque
esté en comradiceidn con olfas.

Cusndo un sistema docente v profesional estd basado no an el principio de une unificacidn articulada de
niveles dentro de un mismo continuo sino en una rflgida seperacidn de dos continuos paralelos y jerarquizados
por una refacidn de super y subordinacidn reclproca, aenera fnevitablemente, por constriccidn estructural,

una serig de efectos, entre los cuales:

1) La denominacidn usuperior-medios o superior-inferior adquisme estructuralmente Una connotacidn que
remite directamente, en &l misma, &l sistema de estratificacion social,

2} Queda blogueada la movilidad social vertical; este bloqueo, gue institucionaliza la diseriminacién social,

se convierte en una cualidad inherente al sistemna técnico en cuanto tal: la posibilidad de paso del nivel «medioy
8l nivel esuperion es mds una concesidn que un mecanismo Aormal dentro de la lGgica interna del sistema.
Esto refuerza adn mids su significado secialmente discriminatorio.

3) En estas circunstancias, os inevitabla —esperar lo contrario seris absurdo— que todo el que pueda {todo

#l que posea cuslidades o poder o dinero o posicién sociel para superar los dificiles requisitos de ingresc)

tienda a pertenecer al nivel superior: Jquidn pusde sentirse vocacionalmente llamado a ser «infericrs,
asubordinador, emarginados?, Jedmo puede entonces planificarse la ensefanza sin implicar necesariamente

una planificacién de la discriminacidn social?, jcédmo puede esperarse —a menos que se infroduzcan mecanismos
discriminatorios y radicalmente sntifuncionales, del tipo del anumerus claususy— que los jdvenes se inclinen

por los niveles medios para no recargar, més alld de las posibilidades de demanda, los nivales superiores?

4] Nada tisne de extrafio, en estas circunstancias, que sobren técnicos ssuperioress y falten tdenicas stout courts,
Paro la causa de esta absurda situacion no hay gue buscarla an el gabrir la mano» que supuso la reforma de 1957,
sino en el hecho de que aquells, y todas las refarmas posteriores, han seguido manteniendo, como princlpic
organizativo basico del sistema, /s discriminacion social. La solucidn no ssté, pues, en volver & |08 supuestos

de antes de 1957 sino on terminar definitiva y radicalmente con effas. ¥ no sélo por motivos sociales, sino

porque ésta es la condicidn imprescindible y necesaria para qua el sistema técnico-profesional funcione y para
poder hablar en serio de la posibilidad de una auténtica planificacién de la epsefanza en funcién de las
necesidades reales.

§) Nada tiene tampoco de extrafio que el sisterna de produccién —y no queremos con eiio disculpar ni
minimizar la mentalidad premdustnal que preside tambigén el dinamismo de tentas empresas espafolas— no pueda:
absorber tantos téenicos superioreés. Con frecuencia se ha subrayado el hecho de que las emprosas espanolas
—con uno de los niveles mas bajos de téonicos empleados por 100 parsonas activas— tienden a buscar peritas
que les hagan la funcidn de Ingenieros, es decir, & comprar los servicios de un lécnico superior por el precio

da un técnice medio. La contrapartida de este fendmano. estd en que la industria necesita (dcnicos, pero no
necesariamente téonicos superiores tal como estén concebidos en Espafia y, por ofra parte, en que, muchos casos,
realmenta sl perito les resuslve, como podria hacerlo el ingenieto, las exigencias técnicas y, sdemds, a menor
precio porque es un téenico medio. La verdad de toda esta historia no es otra, en el fondo, gue el hecho innegable
da que el proceso de organizacién del sistema de profesiones técnicas y el dinamismo del sistema industrial

han Ido cada uno por su camino; necesidades reales y respuestas. Institucionales han mlucionadu baséndose

en ldgices opusstas.

8) Le organizacién del sistema técnico-profesional no se define hsndamumlmmtn en cuanto respuesta
funcional a las necesidades y exigencias concretas del sistema productive sina, més bien, en cuanto respuesta
a las exigencias del sistama de estratificacién social; salvo excepciones, los aspirantes a técnicos no guedan
asignados al nivel superior o al nivel medic por ¢l hecha de gue man determinadas aptitudes, determinada
vocaridn, determinadas cualidades sino, bésicamente, por el hecho de que proviensn de uno u otro qmrs:u social,
es decir, por la posesién dé unas diferantes condiciones de partida dentro de II dinémica del sistema

estratificacion social. Por esto el enumerus claususs auace puede w m ln mnim
superiores que la sociedad industrial necesita han de ser \Il resultado nilmiﬁn I, del
descubrimiento y cultivo de aptitudes, que produce la superacidn de los ﬁ enseflanza tdcnica,

previos a los ciclos superiores: ol hacer de la ensefianza superior un eumhm séparado ya desde el nivel de acceso
a la ensefianza téonica y limitar el ndmero de los celegidos» que WM ese nivel supsrior
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sin pasar antes por niveles medios y bésfcos es garantizar que, entre los téonicos esuperloress, no se tendrd
necesarlamente a los mejor dotados sino a los hijos de las mejares familias,

Le dnica posible alternativa a esta situacidn es adoptar un modelo estrictamenta funcional en el que:

a) en relacitn a cada campo concreto de actividad, el ndmero de especialidades v los niveles profesionales
o establecer estén exclusivamente determinadoes por las exigencias del sistema productivo correspondiente;
fpor qué ha de haber necesariaments el mismo sistema de niveles o gradaciones en la especlalizacién para el campo
de la construccldn, por ejemplo, v el campo de la minerla o &) de la electrdnica o &l de la Ingenierla naval;

b) cualguier sistema de niveles que se establezcan —que no necesariamente ha de limitarse a una gradacion
superior y una media— no ha de tener el significedo de posiciones o derechos en un sistema de autoridad

sino exclusivamante el de situsciones funcionales coordinadas en relacién con las exigencias de funcionamisnto
del conjunto:

¢) la ensefionza se organice en estructurn abferta y continua que englobe todos los niveles o grados en

una légica de coordinacidn ¥ no de separacion y gque hoga posible que, en cualguier momento y a cualquier nivel
dal sistema, las alternativas y posibilidades sean iguales para todos, en funcidn dnicamente de las aptitudes

@ inclinaclones personoles;, una estructura en la que los niveles superiores sean la continuacidn de los ciclos o
nivelas intermedios y déstos, de los niveles basicos y en la que, téniendo en cuenta las caracterlsticas de cada
campo de actividad, a todos y en todas las ramas de especializacidn les astd abierta la posibilidad de elegir los
niveles mas basicos y concretos o continuar hasta los de mayor complejidad v profundizacion, los de cardcter més
aplicado a los més tedricos. La reforma que trasluce la Ley de Educacién va en esta direccidn, pero en lo que

se riflere a las profesiones técnicas, se ha quedado lambidn & medio camino; esuperiorasy y cmediosy

la siguan siendo con la misma significacidn discriminatoria que tenlan hasta ahora, no obstante los esfuerzos de
sbuenns voluntads, las econcesioness que puedan suponer los cursos-puente. El maximo de sigualdad de oportunidadess
que implice una estructura an un sofo continudo de complejizacion y especializacion progresiva en el acceso

a los nivelss superiores no es sdlo un postulade de la justicia social; en este caso es también un imperativo

para &l mejor funcionamiento del sistema docente y para que pueda existir la mixima correspondencia entre:

¢l sistema docente y las exigancias y necesidades reales del sistema productivo;

d) la stribucidn concreta de funciones y de responsabilidades, antes que por los titulos —que nunca
puedan ser mds que indicadores de una presumible preparacién— se haga sobre la base de |la competencia
profesionasl. Un titule no pueds ser nunca un sderecho sagrados sino unicamente el reconocimiento oficial
de que se han cursado determinados estudios;

#) el dmbite de atribuciones de cada tipo y cada nivel profesional tenga unad proteccidn legal suficiente

poero no imglique una rigida v definitiva divisidn de cotos cerrados; todo rigido establécimiento de econtroles
lagalas contra el Intrusismos es sfempre mas un obstdculo que un estimulo para ef mismo progresa técnico

y termina convirtidndose en una vuelta al modelo corporative; termina por subordinar |a I6gica funcional a la |6gica
de la discriminacion social.

Es evidente que un modelo funcional implica una igualacidn, una reduccin de la distancia social entre

los de garribas y los de anbajos. Pero g no es dste ol objetivo manifieste de todas las pollticas, de todas les
refarmas? Es necesario que todos os técnicos —mds los ¢superioress que los de egrado medior— bajen de su
pedestal y se atengan mds realisticamente a la irreversible evolucién de la sociedad industrial,

3.4, Apéndice
Sobre la organizacion de las ensefianzas técnicas en el nusvo politécnico

A la vista de! documento presentado por la Presidencia del Instituto politécnico Superior da Barcelona,

de diclembre de 1969, del que se ha extractado el cuadro que se adjunta sobre estructura académicas y que,
i nuestro julcio, ofrece gran similitud en el fondo con la idea que predomina en la nueva Ley de Educacidn,
surgen las siguientes consideraciones:

Entre los objetivos del Instituto Politécnico se sefiala el sigulente: sAprovechar !a oporiunidad que ofrece

la créacién del LP.S. para dar un enfoque unitario a la resstructuracién de la Ensefianza Técnica Superior y

Ia Técnica Media, con el fin da garantizar una adacusda coordinacién, evitando solapes y definiendo los campos
propios y diferenciados de ambass,

No porece, sin embargo, que este objetivo pusda fograrse mediante | estruciura docente propuesta. Es mds,
nos atrevamos a decir que esta eslructura, tal comn queda grdficaments expuasta en ol organigrama adjunto,
hace imposible ese enfoque unitario y coordinado de la Ensefanza Técnica que a nosotros también nos parece
un objetive bisico e innplazable. Les razones an qua apoyamos este paracer son Iuﬁgulmtm

1. Lo que, & juzgar por este documento, parece constituir la base de plantsarniento del Politécnico es el intento
de madernizar, de innovar la estructura de la ensefianza téenica en funcion de las necesidades reales del desarrollo
teenoidgico, ecandmico, industrial. A este propésito, el documento hace expresa raferencia a modslos
mganizativos vigentes en los paises més desarrollados que ol nuestro. Dentro de una estructura unitaria y continug
e distinguen tres niveles o grodos de ensefianza, correspondientas a los tres ciclos propuestos. con la cual
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parece guedar asegurado el objetive fundamental de diversificar tanto las direccionses en que puede orientarse la
aSpemallzacidn de los futuros técnicos como los diversos niveles o grades que puede alcanzar su preparacian,
reflejo sin duda de las necesidades diferenciales en cuanto a técnicos del primer nivel, del segundo y del tercero:
obviamente no se necesitan tantos doctorés como licenciados, ni tantos licenciados como diplomados.

2. En todo ests planteamiento no gueda absolutamente nada clara la figura de los futuros técnicos medios
{los arquit&cms e Ingenieros técnicos). La exposicidn hecha en el punto anterior mantiene toda su coherencia
en cuanto se refiere a las ensefanzas técnicas 5upericres' pero esta coherencia gueda rota al intentar integrar

las |lamadas ensefianzas técnicas medias en esa misma estructura. Aparecan claramente dos (dgicas diferentes;
una logica interna propia del sistema que se refiere a |as ensefanzas técnicas superiores y otra, diversa, propia
del sistema gue se refiere a las ensefanzas medias. D& este modo queda rota fa unidad y fa continuidad

‘gue se presen‘taban como condiciones basicas de la nueva estruclura vy, aunque con nombres diferentes,

reaparece de nuevo fa estructura discontinua y fararquizada que ha presidido hasta ahora en Espana el
planteamiento de las ensenanzas técnicas. Una atenta lectura del documento produce la impresion de que

todo ha sida pensado en un primer momento teniendo como objetivo el logro de una estructura unitaria (gue
supere el planteamiento jerarquizado v discontinuo vigente hasta ahora) v que, sdfo en un segundo momento,

se ha anadido el tema de |las ensenanzas técnicas medias que, por ello, aparecen en todo el contexto como

una categorfa residua, marginal, superpuesta, extrana, no integrada en [a [dgica del conjunto. Esta misma
impresion queda reforzada por el hecho de que, mientras &n relacion con las ensenanzas superiores se espacifican
vy determinan claramente los respectives dmbitos de actividad, los respectivos campos de funciones, en relacion
con las ensefanzas medias no hay ninguna referencia a tan importante prablama.

3. Esto explicaria la solucidn adoptada —graficamente legible en el citado organigrama— de situar ambos tipos
de ensefanzas en paralelo y convenientemente separadas. Esta separacion introduce una serie de contradicciones
de las gue nos permitimos senalar las mds importantes:

a) después de los tres anos que implican las ensefanzas medias, se obtiene al titulo de arquitecto o
ingeniero técnico; por su parte, despuds de los tres afios del primer ciclo de la ensefanza superior, puede
obtenerse el tftulo de diplomada en arquitectura o ingenierla siguiendo un curso de formacion profesional
Estos dos tipos de técnicos (tienen las mismas atribuciones protesionales o atribuciones diferentes? Si tienen
las mismas atribuciones jpor qué crear esa inGtil superestructura de 105 técnicos medios? Si tiene atribuciones
diferentes, ‘esto quiere decir que unos seran técnicos medios y otros superiores aungue sdlo diplomados?,
Jqué tipo de atribuciones serdn las propias de cada uno?, Jcdmo se justifica esa diferenciacion si en ambos casos
se ha seguido un nimero igual de cursos en el Politécnico? (No es suficiente |a diferenciacion de niveles

o grados que implican los tres ciclos de ensefanza para gue, ademds, se afiada otro correspondiente al
técnico medio?, jcdma, entonces, queda salvaeguardado el prineipio fundamental de la unidad y continuidad
de la estructura docente?

b) una vez concluidos los tres anos del primer ciclo, |os técnicos superiores gue o deseen pueden, sin mas;
con*inuar el segundo ciclo de ensenanza, Por el contrario, en el caso de las llamadas ensefanzas medias,

para tener acceso a las ensefianzas del segundo ciclo han de pasar por uno o varios cursos de sadaptacions;
(por qué esla discriminacion? en ambos casos han hecho tres cursos en el Politécnico; (qué tipos de ensefianzas
sg piensa impartir en 185 llamades ensefianzas técnicas medias para gue, después de los mismos anos

que los otros, necesiten una adaptacién?, june adaptacidn a qué?, jen qué se diferencia esta estructura de |a
actualmente existente?, Jen qué se justifica ese hecho da que el paso de las llamadas ensenanzas técnicas
medias a las llamadas supsriores tenga que estar mediatizado por una concesidn, como es, en sl fondo, el o los
cursos de adaptacion vistos desde |a perspectiva de los llamados técnicos superiores?, jcémao puede hablarse

en este caso de una estructura unftaria y continua con diversos niveles?, jes nacesario insistir en que, en

el caso da las ensefianzas medias, su nivel no tiene &l mismo trato que el nivel inferior de |as ensenanzas
llamadas superiores?, /Jes necesario insistir en el significado Inevitabiemente discriminatorio que esta estructura
implica objetivamente, es decir, incluso independientemente de la voluntad de fos que |a han programado, como
demuestra ampliamente |a experienciay

¢) nos parsce Elﬁgmo que gsos cursos de adaptacidn pudieran programarse para que los técnicos medios actuales
que lo dasaen puedan acogerse a las nuevas posibilidades ofrecidas par el Politéenico, abriéndose asi el camino

a une mas profunda preparacién que supliese todas las deficiencias de la excesivamente genérica e insuficiente
formagion que recibieron en las Escuelas Técnicas de Grado Medio. Pero nos parece totalmente ilégico e
injustificado en relacion cop una estructura que quiere organizar la futura ensefanza técnica de acuerdo con

las' exigencias reales del pals. Lo lbgico, a nuestro entender, serla integrar totalmante esas ensefanzas medias en la
estructura, de. las, ansenanzas técnicas sin adjet/vos. Una vez determinados los tres posibles niveles a que

pueden cursarse las ensefianzas técnicas, lo Importante no es diferenciar grados «superioress y tmedioss

—que recuerda méds una estructura de super y subordinacidn que la tipica de coordinacidn inherente al ejercicio
de |as funciopes;técnicas— sino diferenciar claramente campos de actividades y funciones, campos de
especializacion, (Hnsuhlle a_diversos niveles) dentro de una determinacda rama genaral de actividad técnica.

Fara 1|m1tp;r,!%,s a la.re acu'in antre Apalejadures v Arquitectos, lo importante, creemaos, 8s reconocer claramente
que para cada uno de es;cs, técnicas existen campos especificos y diferenciados de funciones v, por lo misma,
ambos lipos de ensefianzas pueden admitir no sélo grados diferentes dentro de la misma ensefanza sino
Grmnmc.ippqlﬁ difereates, [3 largo de los tres ciclos. Si al que ha hecho el segundo ciclo ya no se le llama
Aparejadar; sino jpga;garo g la construccién —el problema de los nombres no tiene la més minima importancia—
o de otra manera,,e:”n,mterane, lo importanta es que para todas |as ramas, para todas las especialidades y

para tcﬁ:;m las r;nvellas.,;a \Bstructura sea continua y unitaria y no se creen esas ilogicas y extranas islas separadas

y discriminadas de capjunte,
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Casa an Sant Genis de
Vilassar

Entenza-Aragdn
ARQUITECTOS:

ARQUITECTOS: G. Mora/H. Pindn/A. Viaplana

Martarell/Bohigas/Mackay {Estudio C)
APAREJADOR: APAREJADOR:
R. Penadés Genis Petit
CONSTRUCTOR: CONSTRUCTOR

Famadas, S. A

PROMOTOR: Isard, 5. A,
LUGAR: Entenza, 101 y
Aragan, 20

ANO PROYECTO: 1964

ANO REALIZACION: 1966/70
FINALIDAD DE LA OBRA:

Caonstrucciones Petit, S. A,
LUGAR; 5. Genis de Vilassar
(Barcelona)

ANO PROYECTO: 1970

ANO REALIZACION: 1970/71
FINALIDAD DE LA OBRA:

Vivienda unifamiliar para

Viviendas todo el afio.
Club L'Estany

Edificio con
ARQUITECTO: 21 apartamentos
Rafi Serra (Estudio Mitjorn)
APAREJADOR: ARQUITECTO:
J. L. Granell Joan Bosch Agusti
COLABORADOR: APAREJADOR:
J. L. Fumadé Josep Garganté
CONSTRUCTOR: COLABORADOR:
José Vila (5. Feliu de Codinas) Enric Soria
PROMOTOR: CONSTRUCTOR:
Francisco Martl, J. A, Guirao y Inmobiliaria Gra
otros PROMOTOR:
LUGAR: Urbanizacion Estany Antoni Garganté
de Gallecs (junto Palau de LUGAR;

Plegamans) Barcelona

ANO PROYECTO: 1969

ANO REALIZACION: 1970/71
FINALIDAD DE LA DBRA:
Centro deportivo y de reunién

Segur de Calafell (Tarragona)
ANO PROYECTO: 1968

AND REALIZACION: 1969
FINALIDAD DE LA OBRA:
Apartamentos de vacaciones
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Edificio de viviendas en
Barcelona

ARQUITECTOS:

Lluis Clotet/Oscar Tusquets
(Studio Per)
APAREJADORES:
Santiago Loperena/Federico
Armengol
COLABORADORES:

Ana Bohigas/Santiago
Loperena

PROMOTOR:

Restituto Briongos
LUGAR: Barcelona: Génava
esquina Bruselas

ANO PROYECTO: 1967

g ARQ REALIZACION: 1970
2 FINALIDAD DE LA OBRA:
Edificio para viviendas

Chalet

ARQUITECTO:

Emilio Donato
APAREJADOR:

Enric Barbat
CONSTRUCTOR: Ucesa
{Urbanizadora Costas
Espafolas, 5. A.
PROMOTOR: J. Bernat
LUGAR: La Ametlla de Mar
Urbanizacién Calafat
(Tarragona

ARO PROYECTO: 1965
ANO REALIZACION: 1966/67
FINALIDAD DE LA OBRA:
Chalet de tamporada

Ampliacion de la Clinica
Corachan en Barcelona

ARQUITECTO:

B Jaime Sanmarti

DISENADOR:

Jordi Mand
APAREJADORES:

José Mas/ Antonio
Santamaria/ Jaime Teixidor
CONSTRUCTOR:

Salvador Bohera
Construcciones Riera
LUGAR: Plaza Gironella, 4
Barcelona

AfIO PROYECTO: 1966/68
ANC REALIZACION: 1967/70

Cooperativa de Viviendas

ARQUITECTO:

Miguel Alvarez Trincado
AFPAREJADOR:

Federica Forns Bardajl
PROMOTOR:

Cooperativa de Viviendas de
Sant Genis dels Agudells
CONSTRUCTOR:
Constructora de Viviendas de
Sant Genis dels Agudells
LUGAR: Costa Pacheco, 27,
Sant Genis dels Agudells
(Barcelona)

ANO PROYECTO: 1968
ANO REALIZACION: 1970
FINALIDAD DE LA OBRA:
Viviendas
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ACEROS CORRUGADOS DE ALTA RESISTENCIA

TORRAS HERRERIA Y CONSTRUCCIONES, S.A.
BARCELONA

el
Pamplona, 43 - Telef. 225 6120 - Barcelona -5




FREGADERO PRACTIC,
UN SANEAMIENTO QUE TAMBIEN SANEA...

LA ECONOMIA DE LA CONSTRUCCION

Hay cualidades del fregadero PRACTIC gue saltan a la vista, Una de elias es su facllidad de ins
talacion. Otra su reluciente aspaclo, conseguido con'una capa de porcelana vitrificada gue 1o man-
tiene slempre limpic

FPero jsabe Vd gue gl fregadero PRACTIC resulta Ly BCONOIMIGOT ,_,Sat_'.e Vid U su precio,
U O v Bu gran resistencia (esta construido con "alma de acerc’) ha ganado la atencion de
argutecios ' constructorasy

Cuente Vd tamblen para su proxime proyecto con el I idero PRACTIC. Que nosotros sepa-
mos, 5l unico sansamiento que tambien sirve para sanear.. 18 economia de [a construccion.

PRACTICA SOLUCKON
PARA EL VIVIR DE HOY

VIUDA DE GABRIEL MARI
MONTARANA, SA.
Carretera Barcelona, 50
Telfs. 341 - 483 - 568
Central: FOYOS

MELIANA — VALENCIA.

88
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& CALIDAD CONSTANTE
4  OPTIMA ADHERENCIA
FACIL SOLDADURA

.' MAXIMA ECONOMIA “
' aceros @ @Q#
5 ’ LOS ACEROS
X Y REA
X o CONSTITUYEN
. y LA VERDADERA
N ¢  SOLUCION TECNICA
S Y ECONOMICA DEL
== HORMIGON ARMADO
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SOCIEDAD ANCMIMA

fabricas productoras %

VICTORIO LUZURIAGA, S. A.
Pasajes (Guipuzcoa)

Con Licencia de Altos Hornos de Catalufia, S. A.
INFORMACION COMERCIAL Y TECNICA

Barcelona (7) Madrid {14)
Av. José Antonio, 634, 2.° Prado, 4
T. 23263 30 (5 lineas) T. 221 64 05

8 Barcelona (7] Av, José Antonio; 634, 27 T, 23263 30 (5 lineas)
I Madrid (14) Prado, 4 T, 22164 05
<
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totalmente
invisible

Una cinta adhesiva distinta a todas las demas. |

Es totalmente invisible y mate. Resiste la humedad y permanece \

siempre Inalterable. : \ Ny
Ademas, usted puede escribir sobre ella con lapiz o bOligfﬂfD 3 \
y & maquina, Esta especialmente indicada para arreglar y fijar

elementos delicados, como planos, mapas, dibujos, fotografias,

documentos, etc... Su nombre:

Scotch Magica: ... 300 >



illévelos a su mesa de trabhajo!

portarrollos “DECOR™
color madera

Un elegante y practico auxiliar que simplifica la utilizacién de cintas
adhesivas. Esta disefiado para armonizar en cualquier ambiente. Per-
mite tomar y cortar la cinta al tamano deseado con una sola mano.
Economiza cinta. Y es utilizable para todos los tamanos de cintas
adhesivas hasta 33 m. x 19 mm.

MINNESOTA DE
3% I ESFAﬂ_A-, S.A.

Ref, DPC.ESM (17105 ‘3. "SCOTCH-MAGICA DECOR' Y EL DIBUJO DEL TARTAN SON MARCAS REGISTRADAS




CELOSIAS
DE HORMIGON

oo

ON.268 - TEL® 2158800 ADUANA 15- TEL' 2319259 [ ;

ARAGC
BARCELONA-7 MADRID-14

Una modalidad que se impone:

LA ANTENA COLECTIVA

Por su economia, su comodidad
y por ser mucho mas fiel y
consistente la recepciéon de imagen y sonido.

Pero su Instalacién requiere
TECNICOS ESPECIALIZADOS

confiela a:

ELECTRONICA

PONS

instaladores de:

« Antenas colectivas

e Circuitos cerrados de T.V.
+ Sistemas de sonorizaclén
« “Porteros automaticos*

Moyanés. 20 - Tels. 223.16.13-223.19.46 - Barcelona-4



Placas de poliestireno para
iluminacion y decoracion

de interiores

ILUMINACION

Con ARRASOL se obtiene una difusion suave y uniforme de
la luz, anulando reflejos, brillos, sombras y Ia fatiga visual.

Indicado para oficinas, talleres, almacenes, bibliotecas,
salas de estudlos, de conferencias, de reuniones, etc.,
usandose como techos luminosos, difusores de luz,
lamparas, apliques, etc.

DECORACION

Por sus caracteristicas de adaptabilidad y alta decoratividad,
el ARRASOL es idoneo para: Puertas correderas, puertas
prefabricadas, separadores, mamparas de bafio, paredas
luminosas, etc., en las judustrias auxiliares de la
construccion y en la industria dal mueble como sustituto

del vidrio en color.

nudesa

nuevos desarrolios, s. a.
calle Gerona, 210, tel. 295.66.00, dir. tel.
NUDESA, apartado correos 386 - SABADELL
MADRID:

Avenida Aragdn km. 11,200,

edificio eAltamira Roto-Prasss, tel, 205.16.45
VALEMNGIA;

Pascual y Genls, 21, 6.2 pla. tel. 21.12.41

CARACTERISTICAS
Mo precisa ninguna clase de pintura, encerado o pulido,

y debe lavarse sin frotar con una ligera solucién de agua
¥ detergente, dejando que se seque por si solo.

Resistencia al impacto varias veces superior a la del vidrio.

Facil de manipular y transportar, debido a su poco peso.

Para su corte no se precisan herramientas especiales.

Se taladra con taladros manuales o eléctricos, a baja

velocidad.

Magnificas propiedades aislantes. No se altera con las
temperaturas normales.

Colocacion similar a la del vidrio, con junguillos. No usar

nunca masilla.

Dalegaciones:
EL FERROL (La:Car.)
BILBAD

SANTANDER

SAN SEBASTIAN
ZARAGOZA

MURGIA (El Falmar)
JAEN

SEVILLA

PAL. DE MALLOACA
LAS P, GRAN CANARIA
GRANADA

DAIMIEL (C. Real)
WIGE

150
BUREOS
OVIEDD

Angel Diaz

. lgnacio Yafiez
Pedra Oriega

J. Anton. Femandex
Enrigue Pamplona
Josd Lipez

Fda. C: de Vilches
Jorge Vila

Dnofrz Rose!ld
Carfos Romero
Lugiano Rulz
Rafael Martin
Hafae| Biraldez
lgnacio Sancho
M.y B. Carrera

T. Vila Soledad, 65, 1.2, Iz.

Gral, Concha, 20, 5.2
& Lbpez, 4, T.°, deha.
San Lorenzo, B, 3°
Migue| Servet, 51, 1.°
Ganeralisimo, 16

Las Alamos, 17, 1:®
Recaredo, 28, 5.9 1.°
Av. 6. Primo Rivera, 4
Fdo. Buanalerme, 18
San Juan Baja, 19
Calve Sotelo, 23

L. da Nejra,; 12/ 3. Ap, 443

Gral. Mole, 8
Apariado 84

Telifanos

250693
12 356
na




v una alfom-

e calidad europea
cada en Espafia.

conoce -L'lhT.'l\'_IEl-

a5 ventajas que
proporciona.

ymiento adecua-

2ncia y surtidos

ntes y un ser- gurado entoda Espana...
ost-venta ase- Nuevas alfombras para
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nuevos tiempos. Aplica-
bles sobre toda clase de
suelos, fdciles de limpiar
Yy COn una extensa gama
de acertados tonos y co-
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Dorix de Bayer.
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éﬁéltonio Matachana

Barcelona

DIVISION HOSPITALES

Planificacian e instalacién de centrales de esterilizacicn

DIVISION HOSTELERIA

Instalaciones completas para hosteleria

Oficinas, Exposicion y Venta
Via Augusta, 11 Tels. 227 89 45 - 227 99 3b

Antonio Matachana, s.a.



Ni un solo centimetro de
las barras fabricadas por

tetracenro

ha dejado de someterse
a sus rigurosos controles
de calidad

tetracero, s. a.

garantiza la mas homogeénea y constante calidad en
todos sus aceros, mediante riguroses controles cien-
tificos que aseguran, en todo momento y aplicacion,
la exactitud de sus caracteristicas técnicas.

tetracero, s.a. Fuencarral, 123 = Teléfonos: 224 87 53 - 54 - 55 «

Madrid-10

a5
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Valencia, 344-346
Telef 257 15 06 - Barcelona-8

Haortaleza, 17
Telef, 221 68 61- Madrid-4
Telegramas MASBAGA

Presenta la mayor exposicion de
Espana de:

COCINAS

FREIDORAS

MARMITAS

PAELLERAS BASCULANTES
GRATINADORAS
ABRMARIOS-MESA CALIENTES
PRUSIANAS

FREGADEROS

en su nuevo edificio de Barcelona

% INSTALACIONES
COMPLETAS
> PROYECTOS

Aparcamiento en el mismo edificio

Vista parcial de la exposicion
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GRADHERMETIC

Sociedad Andénima Espanola

Persianas arrollables, de tablillas graduables, fabricadas en aluminio endurecido.

7 4

r

77/ //
J 77 £/

I 777

Yy
"~
T

Torre de BARCELONA

SUPER

@)
Edificio equipado con persianas: ‘ GRADHERMETIC ’

OTROS TIPOS DE PERSIANA:
[ alumin{Z g (memremenc )} [Coraoeanes )R venmeniceix )R (_orao-s1on)
C/. Faraday, 147 - Teléfono 298.02.00* - TARRASA

i
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N HIDRDELEGTRICA DEL RIBAGORZANA, a.A.

Produccidn, transporte
y distribucion de energla eléctrica

OFICINAS COMERCIALES

/ BARCELONA-8

P.° de Gracia, 132
Telefs. 2271551 -227.75.31

LERIDA
Av. Caudille, 10
Teléfs, 21.84.55 - 21.15.89

BADALONA
Pje. de los Caidos, 12
Tel. 380.53.561

MOLLET
Berenguer lll, 158, pral.
Tel. 293.11.02

VILADECANS
Pl. del Sol, 4
Tel, 320

CORNELLA
M. dacinto Verdaguer, 17
Tel, 277.04.72

SAN FELIU DE LLOBREGAT
Av. Caudillo, 297
Tel. 277.82.22/240

VENDRELL
QOdadn Ferré 1
Tel. 233

MEQUINENZA
Poblado ENHER
Tel. 44

TARRAGONA \

Rambla Generalisimo, 77
Tels. 20.21.05 - 20.52.21

GERONA
Emilic Grahit, 43
Tel 207562

GRANOLLERS
Gerona, 6
Tel. 2701453

SABADELL
Ay, Caudillo, 157, bajos
Tel. 285.38.53

VILLANUEVA Y GELTRU
Pl. 18 de Julio, 1
Tel. 883.07.19

REUS
Generallsimo, 73, 1.°
Tel. 30.65.88

VILAFRANCA DEL PANADES
General Cortijo, 1
Tel. 892.19.46

PONT DE SUERT
Oficinas ENHER
Tel, 144

.




JARDI

tiene pomos
con cerradura de seguridad
para cualquier problema
de 1nstalacion o decoracion

SEGURIDAD « COMODIDAD = BELLEZA

?

JARDI

ARETS DEL VALLES (BA
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ASCENSORES Y MONTACARGAS

de todos los tipos y sistemas, para cana-
lizar el tréfico vertical en cualquier edifi-
cio y conseguir un fluido rapido de per-
sonas y mercancias.

O10)
—“NWH,O0OO0ON0OO

Desde el ascensor normalizado a la ins-
talacién electrénica mas moderna, con
controles y mandos dotados de ordena-
dores transistorizados para programar
un trafico vertical légico.

GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, S. A.
San Andrés, 17 - Tel. 221875° - ZARAGQOZA

MADRID BARCELOMNA, BILBAD
GILJON SEVILLA VALENCIA
YIGO BADAIOZ SALAMANCA

100



_ INDUSTRIAL
CERAMICAVALIVE SA.

MATERIALS CERAMICS PER A LA CONSTRUCCIO | DECORACIO

"

PRVIMENTS DE GRES ESMALTAT REVESTIMENT VIDRIAT-MAT
| ALTRES ESPECIALITATS CLAY-GRES PER A FACANES

carrerde Villarroel, 29 | 31-Barcelona 1l

Factoria d’Esplugues Tel. oficines i Direccio 224 5849
c. Puig dOssa,s/n Tel. vendes 2235021
Telefon: 27102 32 Tel. magatzem 2435378

. AR

NO IMPROVISE... PLANIFIQUE!

La diversidad de sistemas y materiales con que contamos,
nos permite resolver adecuadamente cualquier problema de
planificacion y control grafico

PLANNIGRAF

Muntaner, 88 . Tels. 2537392 y 254183 73 . Barcelona-11
101

——
=
-—
-
-




4 T nta SANGRA Sa

i
s
=]
=

-
H]

B
LY
A
—
i L
! l e

A U0 I ’ -
A
eom WA

—
Hay una personal elegancia en todos los modelos SANGRA.

Ese modernisimo disefio... ese elegante colorido. . proporelonan siempre
la maxima acomedacion a todos los estilos y decaraciones.

Cuando usted quiera un cuarto de bano diferente, compruebe la buena colaboracion
que le brinda el saneamiento SANGRA, en porcelana vitrificada,

Una experiencia de 60 anos, confirma esa garantia SANGRA,

UNA PORCELANA ELEGANTE

—

e

SE FABRICAN EN BLARCO Y

EN

ROSA YERDE, AZUL ¥ BRIS

SangrE

+ E—_"J ESTRDNVRRD oricinss N BACELONA: Auga. du Sarid, 138144 oTel

} 00 SOG4 « BARCELONA-1T




CcAU estd en venta en las siguientes librerias:

ALICANTE
ALMERIA
ARENYS DE MAR
BADALONA
BARCELONA

BURGOS

CADIZ
CASTELLON
CORDOBA
EL FERROL
FIGUERAS

GERONA

GIJON

GRANADA

GRANOLLERS
IGUALADA

LA CORUNA

LA LAGUNA

LAS PALMAS

LERIDA

LUGOD
MADRID

Libreria Internacional
Libreria Cajal
Libreria Badia
Libreria Al Vent

Libreria Acervo

Libreria Ancora y Delfin
Libreria Bastinos
Libreria Bosch

Libreria Carroggio
Libreria Casa del Libro
Libreria Cinc D'Oros
Libreria Claris

Libreria Crédito Editorial Sanz

Libreria Francesa
Libreria Hogar del Libro
Libreria Lanua

Libreria Les Punxes
Libreria Leteradura
Libreria Metropolitana
Libreria Occidente
Libreria Platén
Libreria Porter
Libreria Proa

Libreria Scriba
Libreria Tahull

Libreria Trilce

Libreria Mainel
Libreria S. Rodriguez

Libreria Mignon
Libreria Surco
Libreria Agora
Libreria Helios

Libreria Canet
Libreria Masdevall

Libreria L*Auca
Libreria Soler

Libreria Atalaya
Libraria Atenas
Libreria Cervantes
Libreria Universal

Libreria Al-Andalus
Libreria Casa del Libro
Libreria Don Quijote
Libreria Paideia

Libreria La Gralla

Libreria Gasso
Libreria Jordana

Libreria Agora

Libreria Araujo
Libreria Atenas
Libreria Molist

Libreria Africa
Libreria Tinerfeia

Libreria Alonso Quesada
Libreria Hispania
Libreria Larra

Libreria Rexachs

Libreria Domingos
Libreria Urriza

Libreria Alonsa

Libreria Antonio Machado
Centro Press

Libreria Cultart

Libreria Fernando Fe
Libreria Fuentetaja
Libreria Marcial Pons
Libreria Miessner

Libreria Oxford

Libreria Porrua

Libreria Visor

MALAGA,

MANLLEU
MANRESA

MATARO

MURCIA

ORENSE

OROTAVA
OVIEDO
PALMA
PONTEVEDRA

REUS
SABADELL

SALAMANCA

SAN SEBASTIAN

SANTA CRUZ DE
TENERIFE

SANTANDER

SANTIAGO

SEVILLA

TARRAGONA

TERRASA
TORRELAVEGA
VALENCIA

VALLADOLID

VALLS

VILANOVA i
LA GELTRU

VIGO

ZARAGODZA

Libreria Atenea
Libreria Denis

Libreria Contijoch

Libreria Boixeda
Libreria Simbol
Libreria Torra
Libreria Xipell

Libreria Cap Gros
Libreria Tria

Libreria Aula
Libreria Demos

Graficas Tanco
Libreria La Regidn

Libreria Miranda
Libreria Gemma
Llibres: Mallorca
Libreria Luis M. Gendra

Libreria Gaudi

Libreria Arc
Libreria Hogar
Libreria Sabadell

Libreria Cervantes
Libreria Hernandez
Libreria Juma

Libreria Lagun

Libreria Casa del Libro
Libreria La Prensa
Libreria Goya

Libreria Wevyler

Libreria Estudio
Libreria Hispano Argentina
Libreria Puntal

Libreria Carballal
Libreria El Toral
Libreria Libredon
Libreria Porto

Libreria Al-Andalus
Libreria Antonio Machado
Libreria Atenea

Libreria Averroes

Libreria Fulmen

Libreria Italica

Libreria Montparnasse
Libreria Reina Mercedas
Libreria Sanz

Libreria Guardias
Libreria Rambla

Libreria Grau
Libreria Puntal 2

Libreria Ausias March
Libreria Concret
Libreria Lauria
Libreria Tres i Quatre

Libreria Amadis
Libreria Isis
Libreria Mifidn

Libreria Alt Camp

Libreria Aderro

Libreria Cervantes
Libreria Librouro

Libreria Fontibre
Libraria General
Libreria Pértico



En el niimero préximo de

ENY

HABLAN LOS ARQUITECTOS



