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LA LEY GENERAL DE EDUCACION Y LA REFORMA
DE LAS ENSENANZAS TECNICAS

Una exigencia ineludible

El tema de la reforma de las ensefianzas técnicas ha venido
arrastrandose largos afos a través de resistencias, presiones,
polémicas, que han agitado el mundillo técnico-profesional y
han llevado a los diversos grupos afectados a tomas de posi-
cidn mas o menos belicosas y a movilizaciones mds o menos
armadas.

La importancia de este problema no necesita subrayarse.

Por encima de los fuerles intereses que remueve y de los arrai-

gados y velustos hébitos mentales a que se enfrenta, la reforma

estructural de |as profesiones técnicas y de sus correspondientes

instituciones docentes constituye una exigencia ineludible con

la que también nuestro pais se ha encontrado en su larga y

| difieil marcha hacia el desarrollo tecnolégico, econdmico e in-
| dustrial.

| Antes de la actual Ley General de Educacion, se habian hecho

| wa, en 1957 y 1964, dos importantes intentos de reforma. En

| ambos casos, las criticas prevalecieron sobre los placemes vy,

| a fin de cuentas, por motivos de mds o por motivos de menas,
todos, tirios y troyanos, se sintieron descontentos, insatisfechos,
defraudados.

En realidad, se trataba de reformas timidas, parciales, que de-
jaban intacta la ralz de muchos de los problemas con que se
enfrentaban. Es dudoso, sin embargo, que se hubiera podido
llegar al intento, mucho més radical —al menos en sus fines
explicitos—, de la actual Ley General de Educacion, de no haber
existido los precedentes esfuerzos legales de 1957 y 1964 cuya
funcién mas importante fue, sin duda, la de eromper el higlop
en un dificil contexto de grupos fuertemente atrincherados y
| dispuestos a batirse a fondo para mantener sus viejas, privi-
legiadas posiciones.

Cumplida esta impontantisima funcién de agitar las hasta
entonces tranguilas y seguras aguas en gue las élites profesio-
nales navegaban, las reformas de 1857 y 1964 —a pesar de
que, en ciertos medios, fueron vistas como un insolente desafio
¥, por lo mismo. como un motivo més que justificado para ras-




garse aparatosamente las vestiduras— no hicleron, pues, més
que aplazar la reforma, la verdadera reforma que venfa exigida
por la evolucidn misma del sistema productivo. jSe logra, por
fin, esta ansiada reforma con la actual Ley General de Educacidn?

La reforma de 1970

Un somero andlisis de las polémicas suscitadas antes y des-
pués de la aparicidn del Libro Blanco muestra claramenta gue,
también en este caso, la estrategia de los grupos que se sentian
amenazados ha consistido en lanzarse, brazos abiertos, a una
arevolucidn de las palabrass cerrando el pasoc a toda reforma
que quisiera tocar, de verdad, las cuestiones fundamentales.
Incluso ha habide algunos —més optimistas o, segln s& mira,
mas pesimistas— que, solapada y hdbilmente, han llegado a
proponer una vuelta al infausto sistema del «numerus claususy
previa adopcidn, eso si, de nueva nomenclatura y nuevas y mas
brillantes referencias legitimadoras. El consabido eque todo cam-
bie para gue todo siga igualy ha sido, en pocas palabras, el
lema no expresado de ciertos grupos y de ciertas presiones
mds o menos udiplomédticass.

Es aldn demasiado pronto para poder decir hasta qué punto
la nueva ley ha conjurado el peligro de que todo quede en mu-
cho mas ruido gue nueces, Salo la futura reglamentacidn y la
orientacién concreta y prdctica de la politica ministerial podrd
despejar las incognitas que quedan pendientes.

Entre los objetivos explicitos de la ley, los de mayor trans-
cendencia en relacién con la refarma de las ensefanzas técnicas
eran la desaparicién de su innegable cardcter clasista —traducido
en la proliferacién de barreras aselectivasy, cuya funcidn real no
ha sido mejorar la preparacién de los futuros profesionales sino
impedir el acceso de los no elegidos al 4chollo sagradon de las
cimas superiores, y, en [la creacidn de dos continucs diferentes
y separados, los técnicos de egrado medior ¥y los técnicos wsu-
perioress, organizados en una estructura de super y subordina-
cibn— y una mayor fluidez y realismo en la relacién entre la
demanda real de parte del sistema productivo y la oferta real
de parte de las instituciones docentes.

La ley se proponia |a creacion de una estructura wunitaria y
continua en la que [os diversos niveles de formacion y los di-
versos tipos de especialidades ofrecidas pudieran significar, al
mismo tiempo, una diversificacién de las respuestas a la diver-
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sidad de niveles de la demanda real y una igualdad real de
oportunidades para todos los estudiantes del sector técnico.

Parece claro que la légica interna de este nuevo sistema
deberia haber implicado la desaparicién de las antiguas ense-
fianzas técnicas de grado medio, como tipos de ensefanzas
aparte, separadas del resto de las ensefianzas técnicas, ¥y su
integracién dentro del abanico de niveles de formacidn y de grados
y tipos de especializacidn ofrecidos en la nueva sstructura uni-
taria propuesta; en otras palabras, la desaparicién de la doble
estructura que creaban los adjetivos de gsuperiors y «de grado
mediop ¥ SU sustitucion por una estructura de las ensenanzas
técnicas atout cauris.

Quizd como resultado de las presiones gue, ldgicamente, la
ley iba a encontrar en 8] itinerano de su elaboracion, quizd por
otras razones, lo cierto es que el mantenimiento «en paralelos
de dos niveles —ciclo de las ensefianzas técnicas de grado
medio y primer ciclo de las ensefianzas técnicas superiores—,
cuyas caracteristicas diferenciales no aparecen nada claras ni
en el aspecto de estudios a realizar ni en el aspacto de amisiéne
a cumplir en el campo profesional, parece ser un aspecto poco
coherente con la estructura unitaria y continua que buscaba la
formulacion de objetivos de la nueva ley.

En todo caso, esta objecidn es, hoy por hoy, una objecidn
formal. El juicio sobre su significacion real asi como sobre el
valor de |a reforma en su conjunto sdle podrd hacerse cuanda
aparezca, a través de las normas que les den una existencia ju-
ridica concrets, el verdadero significado que asumen férmulas
tan imprecisas comao los «criterios de valoraciéng para el ingreso
en las diversas Facultades y Escuelas, dlos requisitos docentes
que reglamentariamente se aestablezcanwy para el ingreso al se-
gundo ciclo de los estudiantes procedentes de Escuelas Uni-
versitarias ¥ los procedimientos a través de los cuales, despuéds
de un afo propededtico comdn, unos estudiantes sean orienta-
dos hacia los estudios de grado medio y otros hacia el primer
ciclo de los estudios superiores.

Stlo cuando todas estas incdgnitas queden despejadas por
la normativa que establezcan los futuros reglamentos y decisio-
nes ministerizles podremos saber si esta reforma ha sida la ver-
dadera reforma en profundidad —o, al menos, su comienzo—
que las circunstancias exigian o si hemos de seguirla esperando,
otra vez, para tiempos mejores.

J. A, MARCOS ALONSO

[



LA VIVIENDA, PROBLEMA PERMANENTE

La vivienda, como hecho arquitectonico, urbanistico, econd-
mico y social, es problema permanentemente actualizado cuya
solucidn se presenta imposible a corto plazo y oscura en pers-
pectiva mas larga si persistan los condicionamientos que actual-
mente lo enmarcan.

Las cifras disponibles hasta el momento sobre el sector de
la vivienda confirman, efectivamente, la reactivacidn que se ve-
nia percibiendo desde principios del pasado 1969. El ndmera
de unidades realizadas en el Gitimo quinquenio —media anual
de 250.000— marca un indice de 7.9 por mil habitantes que nos
sitiia, sobre el papel, muy cerca de la media suropea que regis-
tra un indice de 8,2.

Con todo, estos resultados cuantitativos que han motivado
cierto clima optimista carecen de valor interpretativo real si, des-
pojandolos de la cdscara algebraica, no repartimos esos triunfos
con el resto de la baraja. En la construccidn de edificios, la
apremiante necesidad de liberar al sector del sofoce deficitario
ha producido, entre otros, dos fendmenos claros:

Uno, que cantidad no tiene que ver nada en absoluto con
calidad.

Otro, que cantidad v calidad no tienen nada que ver con la
demanda efectiva de habitacion.

Sobre este primer hecho podriamos traer a colacion ingentes
montanas de disquisiciones filos6ficas y estéticas sobre la rela-
cién habida entre cantidad y calidad. En nuestro caso, no nece-
sitamos andar por las ramas para esclarecer la cuestiGn: la ne-
cesidad de abastecer el mercado de vivienda creado, sobre todo,
por las enormes corrientes inmigratorias ha lanzade al ruedo
ejércitos desencadenados de sconstructores» que han levantado
lo gue mejor les ha parecido, con la complicidad, por defecto,
de la Administracién publica —toguemos madera— y el interés,
por exceso, de industriales, técnicos y empresarios compro-
metidos en el negocio.

Al escribir estas lineas, uno teme hacer el ridiculo por repetir
lo que cien veces han repetido todos y lo gue mil veces hemos
visto los profesionales. Uno teme, también, y se pregunta, sobre
la utilidad o no de divulgar repetida v criticamente estos proble-
mas. Los ojos se acostumbran a leer hechos y més hechos; la
conciencia se acomoda a la especulacidn v la especulacién se
instala comodamente en la conciencia de todos. Al final, la
critica puede resultar, como sucede en otras cosas, propaganda
de gorra: el timo resulta excitante. Pero es igual. Sigamos la
corriente,

En la vivienda de tipo medio vy bajo o «socials no hay calidad.
Mo puede haberla. La repercusion del valor del suelo, el coste

'de los materiales, los estrechos plazos de ejecucion y el sistema

de produccién a destajo impiden unos buenos acabados. Es 16-

gico. Habiendo dos constantes no descendientes —precios y_

margen de beneficios— guien tiene que apretarse el cinturan
y ajustarse al presupuesto es la calidad. Veamos, sobre el tema,
los datos facilitados por el LN.V.:

Costes por m® construido en viviendas de proteccidn
oficial

Ejecucion Honorarios y  Repercusion TOTAL

material devengos m® de terreno

opcionales

Barna Espana Barna Espafa Barna Espana Barna Espafa

1962 1.476 1,336 251 200 216 124 1.943 1.667
1868 2.125 1.940 497 381 322 233 2.944 2,556

% de
aumento 44 453 98 9056 49 @65 51,5 62
62/68




En este cuadro se introduce un factor ¥ no, por cierto, el
menos incidente a la vista: los honorarios. El asunto tiene miga
porgue repetidas veces los profesionales, individualmente, v los
Colegios, en tanto que corporacion, han defendido la conve-
niencia de aumentar las tarifas como uno de los medios ade-
cuados para hacer fretne a otro problema; el mantanimiento del
nivel econdmico-profesional sin tener gue recurrir a atendar —mal
stender— miiltiples obras (argumento verasimil), facilitando, con
glle, la incorporacién de nuevos companeros a los puestos de
trabajo que, de ese modo, quedarian libres (argumento dema-
gogico aunque sea cierto),

En el cuadro quedan oscuros los conceptos englobados en
el enunciado «Ejecucidén materialy al no ser desglosados con-
venientemente: coste de materiales, coste de la mano de obra,
repercusion en los gastos generales, etc. Son estas partidas,
precisamente, las que se han de combinar para ajustarse a las
previsiones, dado que los otros dos elementos son fijados e
independientes al contratista.

Apuntades los motivos basicos que, a mi parecer, condicia-
nan la calidad de ejecucién y acabados de una obra, pasemos a
examinar el seaundo fendmeno: cantidad y calidad no estdn &n
funcién de las necesidades objetivas de |la demanda.

La planificacion del nimera y lipo de viviendas debe reali-
zarse tomando como dato generatriz el que resulte de un estu-
dio preciso de necesidades en sus diversos aspectos:

—en cuanto a nimero (sin distinguir categorias), el que venga
determinado por los cambios de residencia dentro de |a misma
poblacidn y la afluencia inmigratoria prevista (teniendo en cuenta
la posibilidad de flujos hacia afuera).

—en cuanto a tipo, el que senalen realmente los distintos pive-
les de demanda.

Entendamonos; el problema que se pretende poner de relieve
no es &l gque plantea la elaboracidn de esos datos estadisticos
(cosa que, de algin modo, ya se hace: datos para la vivienda
en el Il Plan de Desarrolio, I.N.V., Patronatos, Instituto Nacional
de Estadistica, etc.), sino las barreras de todo tipo que obstacu-
lizan el cumplimiento de esas previsiones. El sistema de cupos,
por grupos de promocin, seguido en la actualidad como mé-
todo para cenirse a los programas previstos dificulta, contra-
dictoriamente, su propio cumplimiento. Lo que en teoria pu-
diera ser mecanismo eficaz de contrel resulta nulo en su actual
aplicacion. Por una pare, |a espera de gue aparezcan los anun-
cios de cupos-en el B.0O.E., debiendo soportar entretanto cuantio-
sos gastos financieros, mds las dificultades para conseguir, luego,
la inclusidn en el cupo deseacdoe. Por otra, regulaciones de orden
técnico {(medidas de patios), dificultad para encontrar dentro
de las grandes ciudades terrenos (debido a las condiciones cons-
tructivo-juridicas y a su elevado coste) que permitan la slevacion
de viviendas asequibles, etc.

Todo esto nos permite comprender el alarmante descenso
en el nimero de viviendas acogidas a proteccion oficial y el
consiguiente incremento de las de renta libre. Los siguientes
cuadros son expresivos:

Viviendas acocgidas a Proteccion Oficial

Tipo afo 1962 afo 1968
Protegidas 2.096 41
Renta | | 24.453 43.724
Renta L. 11 36.041 26.831
Subvencionadas 83,668 62.430
Bonificables 2.685 344

Veamos, comparada, la significacidn de estas cifras:

Ang Viviendas de Proteccién Oficial Libres
1962 147.833 91 % 14.612 9 %
1968 133.370 53 % 114.718 46,3 %

(fuente: 1LN.V.)

. Finalmente, nos queda por considerar otro aspecto no menos
Importante de la cuestion: jViviendas para alguilar, o viviendas
para vender 7

La mentalidad del promotor es invertir y recuperar a corto
plazo, cuanto mds pronto mejor. Si en este momento no cobran
los pisos al contado es porque la vaca no da para tanto, pera
llegard. En el aspecto econdmico-financiero, el sector de la vi-
vienda esid sujeto a los mismos condicionamientos gue el resto
de sectores industriales: insuficiente nivel de investigacitn, atraso
tecnologico, apetencia de rentabilidad a corto plazo. En este
marco, el alquiler es, generalmente, perjudicial para el promotaor.

En cambio, el usuaric se ve abocado a la compra de un
inmueble, porque en el 90 % de los casos ya ha desesperado
de encontrar una vivienda en alquiler. Por otra parte, se estable-
cen campanas tremebundas en las que se bombardea al piiblico
con |a idea de «propiedadw, asocidndola a estabilidad, dignidad,
superacion, dinero, categoria, ocio, vicio, etc., con indudable
resultado. Los indices que facilita el |.N.\. sefialan un notable
incremento de viviendas que se destinan a venta simultinea-
mente a8 un descenso alarmante en la destinada a alquiler.

Pero la realidad de la gente, en cuanto a sus posibilidades
econdmicas, va por otros derroteros. Veamos, sing, lo que nos
dice el estudio sobre la materia que aparece en el Anuario del
Mercads Espafiol 1969, del Bance Espaiol de Crédito:

Categoria socioecondmica Régimen de vivienda

En propiedad En alguiler Total

C,: Empresarios de grandes

y medianas empresas,
profesiones liberales,
directores de grandes y
pequenas empresas, altos
cargos de empresas, militares
de comandante a general
inclusive, etc.

68,2 372 100.0

Empresarios con b obreros
(industria) y 2 (comercio),
militares de alférez a

capitdn inclusive, técnicos
medios, agentes comerciales;
etcétera.

Ca
81,2

C,: Empresas aagricolas sin
obreros fijos, administrativos,
dependientes de comercio,
encargados de taller y
abreros cualificados, militares
suboficiales, fuerzas armadas
sin graduacidn: guardia civil,
policia, etc.

46,2 53.8 1000

C,: Jornaleros agricolas,
subaltarnos de oficina,
peones y obreras no
cualificados, personal de
servicios domeésticos,
carteros, etc.

36,2 638 1000

TOTALES 56,0 100,0

Es decir, llegamos al cabo de la calle, no se construye lo
que la sociedad necesita sino lo que necesitan los inversores.
Pensamos. por todo esto, que la solucion a los tres sectores
en que dividié el 1ema de la vivienda el Sr. Mortes, ante las
camaras de TV el 18 de diciembre altimo, —a) familias trabaja-
daoras: farmulas adecuadas de financiacion y amortizacion que
a la vez faciliten el ahorro. b) Mejora de la vivienda rural por me-
dio de atencién preferente a Jos patronatos. c) Conseguir que
el ahorro de los emigrantes les permita disponer a su regreso
de la vivienda gque desean—, es harto dificil.

José Miguel ABAD/Aparejador



TECNICAS Y ANTITECNICAS EN LA CONSTRUCCION

La construccién —no &5 un secreto para nadie— esta Hena
de chapuzas., de picarescas  de irracionalidad; es decir. todo
lo contrario de lo gue sugiera la idea de «técnicas. Por otra parte.
ninglin otro sector productivo estd, probablemente, tan inmerso
en las técnicas del mundo preindustrial,

Esta seccifn tratard de poner al descubierto las contradic-
diones —grandes y pequenas— inheregntes a esos dos aspeclos
sefialados, Si Ja 1écnica es, an si misma, racionalidad, eficiencia,
funcionalidad, muchas veces se tiene la impresion de que las
construcciones de edificios son afectados por la ldgica técnica
por mera casualidad. Los faciles negocios han abierto, como
siempre, amplias posibilidades a le picaresca y a la trampa.

Las fotos corresponden: a una pared medianera; se trata de
una obra hecha por una de las mas fuertes empresas inmobilia-
rias de Barcelona.

Entre las «lindazass constructivas que se evidencian en esta
obra, obsérvense las siguientes:

1) El machon, tedricamente destinado & enlazar las paredes
medianeras estableciendo la unicion entre las casas, es un au-
téntico «postizon, sin frabazén alguna con la pared de la gue
tendrfa que formar parte; este machdn ha sido wanadidor des-
pues, formando un castillo de yeso y mahanes; tabique pluvial
y machones se aguantan todos ellos en la terraza vecina. 5i no
fuera una broma, podriamos decir que su dnica funcién es
adecorativan, Es de destacar no sélo la chapuza gue todo esto
representa sino &l peligro real para los vecinos en el momento
en gue se hubiera desprendido todo este bello conjunto (ver
fotos 1 a B)

2) La pared medianera es toda ella de tochana; las muestras
de piezas rotas ocupan un 20 % de la superficie; no es necesario
insistir en los falles de aguante que supone este uso de trozos
de tochana si, ademads, tanemos en cuenta las presumibles re-
gatas horizontales para empotrar instalaciones por la parte in-
terior del muro (fotos 6, 7 y 8).

3) Cabezas de vigas sin proteger ¥ completamente oxida-
das; nivelacidn de pisos, para apoyo de viguetas, con un extrano
combinado de restos de mahones, rasillas, yeso, mortero, etc.;
viguetas pretensadas como forjado, colocadas torcidas y sin re-
llenar sus cabezas; todo ello ayuda a arevalorizars esta construc-
cidn. En una palabra, una auténtica leccidn de cédmo no se
debe construir.

4) Punto final; en la escala de valores de la oferta, los pisos
a los gue estas fotos corresponden, estdn entre los de tipo me-
diano tirando a buenos; jcudnto se ha embolsado la corres-
pondiente inmaobiliaria con estas gmuestrask de construccion?
Y si esto es sdlo la fachada, jcudntos cambalaches y dineros
faciles hay detrds de todos los demas aspectos de los ¢negocioss
de la construccion ?

Texto y fotos: Joaquim LARA OLIVA/Aparejador







SIGNIFICACION ACTUAL DE ERNESTO N. ROGERS

La muerte de Ernesto N. Rogers en Gardonne sul Garda el
pasado 9 de noviembre sdélo ha sido comentada hasta ahora
por las revistas de arguitectura y por la critica a traves de breves
notas necrologicas y en términos de estriclo acontecimiento
personal. ¥ aungue el fallecimiento de esta figura esforzada de
la arguitectura contemporanea es profundamente dolorosa, no
por ello debe olvidarse el interés que hoy puede tener, aungue
588 esqQuematicamente, una revision critica del significado de su
obra en €l panorama de la situacion actual

Revision necesaria sobre todo por dos razones. En primer
lugar porque Rogers, como intentaré mostrar mds adelante, cons-
tituye una de las figuras mas representativas de lo que podria
llamarse el penditimo capitulo de la arquitectura moderna, fuer-
temente ligado a nuestros problemas actuales, pero con una
significacién gue puede ya ser vista con la minima perspectiva
suficiente como para emitir las primeras: hipdtesis criticas. En
segundo lugar, perque Rogers v el grupo de arquitectos afines,
que en grado diverso trabajaron con él o en una linea parecida,
han influido de una manera tan prioritaria en nuestra situaciGn
local, espancla y especialmente barcelonesa, que la reflexion
sobre aquéllos es también, de alguna manera, una reflexion
sobre nuestra propia situacion y sobre nuestra historia mas
inmediata.

1930-1950. Rogers, nacido en Trieste en 1909, estudid la
carrera de arquitectura en el Politécnico de Milan, junto a los
que ‘habian de ser sus inseparables companeros de profesion:
Belgiojioso, Peressutti y Banfi.

Este equipo, uno de los primeros ¢teamp de arguitectos que
actuaron como profesionales agrupados de forma permanente
en Europa, empieza a trabajar al comienzo de los afos treinta,
an el momento en que la lucha en favor del Mavimiento Moderno
comienza a afianzarse. Pronto adgquieren un prastigio profesional
importante ¥ se integran al frente més o menos Gnice que lucha
por la implantacion de los ideales racionalistas en su pals. Figini,
Pollini, Terragni, Michelucci, etc., habian fundado el «Gruppo 7
en 1926, primer movimiento comprometido con las propuestas
internacionales de una nueva arquitecturs. En 1928 se habia
fundado el M.LA.R.(Movimiento ltaliano per I'Architettura Ra-
zionalista) al que se adhieren la mayoria de los arquitectos pio-
neros del movimiento moderno en Italia: Ponti, Michelucei, Pa-
gano, Pérsico, Gamberini, Terragni, Samend, Figini, Pollini, etc.
La unidn es claramente un frente, Uuna bandera Unica para librar
la batalla contra el academicismo y el novecentismo que se re-
sisten a la sustitucidon v contra los clichés culturalistas y nacio-
nalistas que no se atrevian a aceptar para Italia, «pais del arten,
el lenguaje desnudo y agresivo del funcienalismo. En 1932 los
componentes del B.B.P.R. forman ya parte de la revista «Qua-
dranter continuadora de la linea del «Gruppo 7V». Al mismo
tiempo han participado con gran éxito en el concurso Littoralli
de Bolonia (1932) que les ha proporcionado la amistad y cola-
boracidn con Pagano, uno de los mds importantes tedricos del




momento, ¥ les ha evidenciado los |imites de fa Administracidn
{ascista en el campo arquitectdnico.

A partir de este momento los problemas politicos van clari-
ficdndose. ya que la administracidn va colocdndose cada vez
mis a la defensiva frente al impulso arrollador de los planteos
modernos ¥ busca componendas con el tradicionalismo, en los
puntos en que inicialmente se mostré entusiasta pramotora de
ideas renovadoras.

Antes del estallido de la guerra el B.B.P.R. lleva a cabo dos
importantes obras. el Plan Regional del Val d'Aocsta (1937) de
un scerado rigor constructivista y el Centro de Terapia Solar
de Legnano (1939) en el que logran una formulacién espacial
sintética de un edificio colectivo.

Al estallar la Il guerra mundial, el grupo centra sus responsa-
bilidades en la accidn ciudadana que el momento requiere; com-
prometiéndose de diversas maneras en la resistencia antifascista.
Banfi muere en &l campo de concentracién de Mathausen donde
también estuvo preso Belgiojioso, que pudo escapar mds tarde.
Al terminar la guerra los cuatro miembros del B.B.P.R. eran
s6lo tres, aungque éstos decidieran mantener las cuatro siglas
fundacionales.

Hasta entonces habian formado parte del grupo de pioneros
de la arguitectura moderna en ltalia, como los elementos mas
Jovenes, ya casi de otra generacion. Al término de la guerra la
desaparicion de muchos, los compromisos de otros, les colo-
caban de pronto al frente de una reconstruccion nacional y de
una cultura arguitectGnica profundamente descuartizada. Asi
surge propiamente la obra de esta segunda generacidn, «la que
sucedit a la de los Maestross, como la definid en mds de una
pcasion el propio Rogers. Tanto en el plano nacional como en
¢l internacional los Maestros (Le Corbusier, Gropius, Mies, o
Terragni, Pagano, Pérsico) quedan lejanos, revisables. La se-
guridad de los dogmas de los afios treinta se ha vuelto dudosa
y critica, pero al mismo tiempo las esperanzas democréticas piden
un renovado entusiasmo en la reconstruccién de la sociedad ita-
llana. De estos primeros anos s el monumento a las victimas de
los campos de concentracion, cargado de un profundo patetismo
y an el gque, con el esquema de un lirico purismo neoplasticista,
asoman las alusiones simbdlicas y surrealistas de un trozo de
slambrada y un cazo de comida de un prisionero.

1950-1960. Los afios inmediates & la postguerra son todavia
anos de maduracion y de tanteo en la bisgueda de una aportacién
verdaderamente original v renovadora de la arquitectura. Otros
de su misma generacidn en [talia se han adelantado ya en la
propuesta de programas y de ideas capaces de aglutinar la ne-
cesaria renovacion. En el campo arguitecténico, Bruno Zevi pro-
pone el organicismo ‘de raiz wrightiana como alternativa al ra-
cionalismo wgermanizanter, como camino de humanizacidn de
la arquitectura, como método para un comecto enraizamiento
popular e histérico. Pronto el organicismo de Zevi, al calor del
neorrealismo literario y cinematografico de Pratolini y Pavese,
de Rossellini y Zawvattini, se hard neorrealismo arguitectdnico.
Se trata, sobre todo, de una vuelta a las formas populares, dia-
lectales, abandonando el abstractismo y el funcionalismo de las
podticas neopldsticas y mecanicistas. Esta formula de aproxima-
cién a la realidad popular, redescubriendo sobre todo viejos
I&xicos andnimos, fdrmulas tradicionales de construccion, ima-
genes urbanas y rurales populistas, es la traduccién mas viva
gue recibe |a propuesta de la arquitectura argénica de Zevi, sin
excluir una linea més sofisticada de mayor mimetismo con &l
IEnguaje de Wright. Con todo esta corriente se desarrolld en el
campo del disefio, por lo menos de una forma mas literal, mads
en ?I circulo de los arquitectos romanos que cn el drea del norte
de [talia;

|Qué duda cabe que las condiciones sociologicas ramanas
@ran mucho mas propiciss para el neorrealismo del Cuartiere
Titburtino que no los suburbios del drea milanesa con un cardcter
de metrdpoli industrial ampliamente desarrollado!

Pero hay en el fondo una serie de aspectos menos anecdd-
ficos, mas profundamente caracterizadores, gue reapareceran en
Rogers y en los arquitectos del norte de su generacidn y gue no
son del todo ajenos a la linea esbozada por el neorealismo y el
arganicismo de Zevi.

Ernesto Rogers asume histéricamente, al comienzo de los
afios gincuenta, el papel de catalizador lo suficientemente ma-
duro como para formular coherentemente toda la linea de su
goneracidn, que serd la de Gardella, Albini, Zanuso, Mangiarotti,
Morasutti, Magistretti, Roselli y en buena parte también la de
\aregotti.

La intensidad del liderazgo de Rogers estriba en su capaci-
lad para coordinar los esfuerzos, tanto en el campo de fss es-
Inctas experiencias de disefio como en el campo del debate
denldgico y eritico. Es fundamental advertir en Rogers la coheren-

cia entre discurso tedrico, pedagdgico y amuitectdnico sin que
se produzca solucidn de continuidad. Estos tres niveles se su-
perponen, y las experiencigs vy contenidos que de ellas se des-
prenden forman en realidad una obra unitaria, que debe consi-
derarse simultdneaments desde la actividad profesional del es-
tudio B.B.P.R., desde la cétedra de Composicién en el Poli-
técnico de Mildn, y desde Casabella-Continuita, cuya direccidn
asume Rogers en 1954,

_ De este periodo son la serie de viviendas del barrio de Cesate
junto @ Milin que constituye una versidn mds culta y refinada
de los barrios romanos def LN.A.-Casa, pero con el mismo mar-
cado interés por la recuperacidn del ambiente, del detalle. de
la calidad. La revalorizacién de texturas tipicas de la tecnologia
tradicional, la pequefia escala. A esta obra siguen, entre ofras,
el fundamental trabajo de sistematizacién del Castillc Sforza
como museo, casi simulténeo a lo realizade por Albini en
Génu_v_a. Luego, como respuestas proiotipicas al problema del
tratamiento de las preexistencias historicas, la Torre Velasca, la
casa Murani de via Cappuccio v la casa de via Vigna en Mildn,
constituyen otros tantos pasos en el camino de la configuracién
de un nuevo lenguaje arquitectdnico coherente con una particu-
lar concepci6n de |a arquitectura qua paso a paso se va elaborando.

El significado cultural de estas obras impregna por lo menos
toda una década de la arquitectura italiana y seria una simpli-
ficacién excesiva reducirlo a la estereotipada férmula del «neo-
liberty» entendiendo con ello, como pensé cierta critica anglo-
sajona, que la operacion llevada a cabo por Rogers, v el grupo
milanés era la negacidn de los ideales del movimiento moderno
¥y una recaida en el viejo historicismo de los estilos...

Para exponer en el lenguaje de la critica el alcance de aguella
arquitectura, hay que rehacer el planteo que en el campo de
fa cultura arquitecténica supuso la posicidn de Rogers.

El primer hecho significativo es su posicidn ante el C.LA.M.
Efectivamente, después de la [l guerra mundial fueron los j6-
venes arguitectos ingleses e italianos quienes con mavor exi-
gencia trabajaron en los Gitimos congresos del C.LALM. y quie-
nes, al fin, provocardn su disolucidn, al poner en evidencia la
asclerosis de los planteos de los afios treinta, y las limitaciones
de una metodologla que pretendia alcanzar la totalidad de los
problemas de disefio. Primero el problema del centro histdrico,
luego el del pluralismo del lenguaje, y finalmente el del trabajo
empirico frente a las teorias generales, fueron los golpes suce-
sivos que acabaron por arruinar v «llevar al museor (como dird
el propio Rogers en un memorable editorial de Casabella-Con-
tinuita) & los congresos del C.LA.M.

Ahora bien, estos mismos enfoques y nuevos problemas, que
provocaron en Oterloo en 1959 el fin del C.1LA.M., eran gn reali-
dad las nuevas preccupaciones y la nueva ideologia de una ge-
neracidn, de la segunda generacién, que paso 2 paso iba dibu-
jando su propio camino; su propia idea de la arguitectura.

Cuando Rogers asume la direccidn de Casabella, que ya
habia sido dirigida por Pagano y Pérsico de 1933 a 1938, le
anadird el epfteto de «continuitas. En esta palabra hay ya mucho
de programético v de opcian cultural precisada por una deter-
minada concepcion de la arquitectura.

A todos los niveles tedricos, la guerra mundial provocd una
pérdida de entusiasmo por los grandes sistemas y programas y
una regresidn a un campd voluntariamente limitado, critico y
sometido a controles rigurosos. También en arquitectura se pro-
dujo un cierto desencanto por los panfletos al estilo del Le Cor-
busier de «Vers une architectures o del Loos de «Ornamento y
crimery,. Una corriente de antidogmatismo animard a los disci-
pulos de slos Grandess en el sentido de colocarse en «canti-
nuidady con su intento pero también desde una posicidn por
una parte mds critica, menos eufdrica, y por otra ampliando con
cierte eclecticismo el campe de las propuestas, de las poéticas
vilidas. Todo ello apoyado por unz opcibn metodolégica que
gs fundamental. Las poéticas ¥ los métodos aprioristicos del
racionalismo Se critican, y s2 propugna un retorno empirico a la
realidad; el neo-realismo metodoldgico es en realidad un neo-
empirismo antidogmdtico. Los problemas deben ser precisos y
coneretos. de un determinada lugar. No hay soluciones ni teo-
rias generales. Sélo Iz experiencia de ":'5. problemas de un deter-
minade lugar o ambisante permitan arhltrz!r soluciones que no
pretenden nunca sobrepasar el nivel particular del que nacen
y en el que se producen.

Un temor y una profunda desconfianza por las tearias lleva
asi a valorar las peculisridades, lo diferencial, lo particular, io
empirico. Cuando Rogers. por ejemplo, despuéds de los largos
debates que provocaron sus teorias de las preexistancias ambian-
tales, quiso exponer &l método srquitectdnicamente vilido para
afrontar este problema, respondid saliéndose por I3 tangents, y
diciendo que en realidad al método no era otro que un sutil
scarcamiento al ambiente que habia que recrear. No habia en
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realidad un método, sino uno en cada caso, en cada edificio.
#la aceptacion de este método exige que ni los proyectistas ni
la autoridad partan de generalidades aprioristicas. Todo esque-
matismo es abstracto y hace imposibles las soluciones vélidas
para los problemas singulares que deben establecerse segin un
proceso histdrico-pragmético siempre abiertos (1957).

Esta cita manifiesta con claridad cuanto he tratado de exponer,
g intraduce un segundo aspecto que considero también carac-
teristico del pensamiento de Rogers y de la concepcion de la
arquitectura por &l defendida y difundida: el valor metodolégico
de la historia.

La generacidn de los maestros mantuvo una posicidn rotun-
da ¥ polémica al respecto: la negativa a aceptar el pasado his-
térico de |a arquitectura como elemento integrante en una pro-
puesta de disefio. El terrorismo ejercido en este campo fue a
veces extraordinario y el mismo Gropius ha reconocido lo exa-
gerado de esta medida en la propia Bauhaus. Sélo Le Corbusier
tuvo una posicién mas abierta hacia el pasado de la arquitectura,
pero no como saber integrante, sino como confirmacion de la
universalidad e intemporalidad de sus teorias.

Para Rogers, en cambio. la historia de la arquitectura es [a
condicidn de posibilidad de la historicidad en la actividad pre-
sente. (No olvidemos el peso del existencialismo en estos anos,
representado conspicuamente por el filésofo Enzo Paci en el
consejo de redaccién de Casabella-Continuitd). La historicidad
del acto de disenc no quiere ser una vuelta al historicismo, como
penst Banham, sino la insercién de este acto, del nuevo pro-
ducto, en el seno de una comiente existente, de una tradicion,
de una sociedad viva que tiene memoria de sus imagenes colec-
tivas. De ahi que los problemas suscitados por este arraigo his-
térico fuesen sobre todo dos: el de los centros histdricos de las
ciudades con la consideracion de su wvalor urbano y civico,
trascendiendo la compartimentacidon de las 4 funciones de la
Carta de Atenas, y el de la necesidad de mantener viva esta
herencia histdrica, pudiendo construir y reconstruir entorno a
ella, planteado con la famosa expresion de las apreexistencias
ambientales». Es de sobra conocida la fundamental preocupacion
de Rogers por estos temas y los esfuerzos que a ello dedicd,
tanto a través de las paginas de Casabella o en los Gltimos con-
grescs del C.LA.M. como a través de su obra como arquitecto.
También £sta quiso ser una forma de continuidad, de tradi-
cionalismo progresivo, intentando hacer de esta paradoja la ma-
xima expresion de su realismo.

Hay otro aspecto de su obra y de la de los arquitectos de su
generacidn mds ligados a su linea de trabajo que conviene se-
nalar, porque sin duda les caracteriza grandemente. Me refiero
a8l cardcter bastante definido de las tipologias, de los «temass,
que acostumbran a centrar su atencitn y al tratamiento que de
los mismos suelen hacer.

Se trata de un particular interés y valoracién que reciben los
temas mas cotidianos y el tratamiento intimista y privatizado de
los mismos. Esta es una caracteristica que queda tal vez reflejada
por la peculiar consideracién que recibid en este momento la
figura de William Morris. En estos afios Rogers pone en marcha
una pequefia coleccidn de libros sobre los Maestros del Movi-
mientc Moderno en la que las figuras no son Gropius, Mies,
Le Corbusier, etc., sino Berhens, Perret, Mackintosh, Van der
Velde y también William Morris. Esto coincide con los estudios
de Pevsner, en el campo historiogrdfico, que llevan a cabo una
importante renovacion en la concepcign de las fuentes del Mo-
vimiento Moderno déndole unos antepasados bien definidos con
un determinado origen, precisamente en William Morris. No es
posible entrar aqul en la discusién de esta tesis gue supone
una opcién idecldgica clara y que ha marcado profundamente
por lo menos veinte afos de la arguitectura contemporanea.
Pero lo que es totalmente cierto s que Rogers se coloca en la
perspectiva propuesta por Pevsner y justifica, con William Morris,
una particularisima atencién al mundo de la privacidad, de lo
doméstico, revitalizando el sentido de lo cualitativo, de lo arte-
sanal, con una ambigiedad manifiesta ante la tecnologia, y un
refinado gusto aristocrdtico por los finos acabados de factura
manual, por las tecnologias tradicionales, por las formas llenas
de rancias connotaciones.

Al mismo tiempo la recreacién de los pequencs ambientes,
la profundizacion y estilizacidn de experiencias en campos ¥
tipologlas cargadas de largas elaboraciones histdricas provocd
casi naturalmente el abandono de los problemas urbanos al
nivel en que la naciente ciencia urbana comenzaba a plantearlos,
Es ya indiscutible que el drea de intervencién urbana en la que
se produce su accidn y sus intereses es siempre de dimensiones
reducidas, de microambientes, de pequenas porciones del tejido
urbano dentro de les limites controlables por el empirismo del
método dal disefio cualitativo. A lo sumo algunas remodelacio-
nes de manzanas, de pequefios barrios, de ambientes ya exis-
tentes. El problema de la ciudad se afronta sobre todo como pro-

Edlifiefo Olivetti (Barcelona)
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blema de conservacién, de continuidad, mds que como el pro-
hlema de una nueva imaginacién. de un nuevo planeamiento.

Finalmente una dltima nota caracteristica en el intento de
esquamatizar las lineas maestras del pensamienta y de fa accién
de Rogers: el trasfondo étlico-politico de sus compromisos ar-
quitecténicos. Esta fue |a raiz de las preocupaciones de Rogers.
su voluntad mas sincera. En ditimo término, como &l mismo dijo
en multiples ocasiones, toda su estética debla reducirse a una
ética, @ una voluntad decidida de trabajar por una sociedad mas
justa, mds libre, mds democrética. Y ésta fue su pretensidn en
tado momento: la lucha por una arguitectura que estuviesa al
sarvicio de la sociedad, comprometida en sus luchas; ligada a
las tendencias renovadoras 'y progresistas. También aqui aflora
lo mejor de William Morris, acogido de nuevo, y especisimente
gn este punto de lo estético como ético y tal vez también en
la- ambiguedad que el socialismo romdntico de Morris lleva
prendido ‘en si. De hecho Rogers quiso siempre Ser progresista,
aungue tal vez el aspecto mads problemdtico de su progre-
sismp fuese, también como en Morris, este: el de su excesivo
maralismo, el de su voluntarismo a8l margen de compromisos
técnicamente mas ligados a las fuerzas reales de la lucha politica.

1960-1965. Coloco la fecha de 1965 como término: del
torcer v Ultimo periodo, @ sabiendas de gque no coincide con el
afio de |2 muerte de Rogers sino con el de su cese como director
de Casabella-Continuitd. Lo he hecho asi porque considera que
con este acontecimiento se cierra practicamente la presencia
activa de Rogers en la cultura arquitectdnica contemporinea.

Los hechos mas significativos durante estos afnos creo gue
pueden resumirse esquemdticamente, en lo que tienen de anti-
cipaciones, atendiendo a la evolucidn de la revista, que reflejo
a lo largo de los nimeros dé estos cinco Ultimas afos la confi-
guracion de una cierta alternativa global a muchos de los pre-
supuestos bdsicos del pensamiento de Rogers.

Como dato significativo basta con valorar el papel que enla
nugva definicion ideolégica va tomando el llamado scentro-studion
de la revista, en el que se agrupan los jovenes, frente al consejo
de redaccion formado por hombres de la generacidn de Rogers.
Con el apuntar de una concepcién distinta del hecho argquitec-
1érico adguieren un renovado interés los problemas de la 1eoria
arquitectonica; reivindicdndose el papel fundamental de un cuerpo
cientifico gue constituye el saber propio de esta  disciplina
v gque funda su propia especificidad en el campo del saber. La
legria de la arquitectura no es una vaga retdrica sino un cuerpo
de conogimientos v un especifico enfogue de la realidad que es
susceptible de racionalizacidn, de codificacidn ordenada, de trans-
misién pedagé6gica. Cobran también dentro de este enfoque nueva
relevancia los problemas metodoldgicos y la comprensidn de |as
disciplinas arguitectdnicas desde perspeclivas de unificacion.

También se acomete una revision histdrica de gran alcance
del pasado arguitecténico occidental, mediante nueves instru-
mentos criticos y nuevas aportaciones de la jnvestigacidn filo-
lbgica mids depurada. Con ello se busca una reconsideracion
del pasado arguitecténico, de los verdaderos origenes del movi-
modemo y de los problemas contemparaneos. En esta
misma linea hay que sitvar otro aspecto de esta nueva toma de
posicion en la gue se manifiesta una decidida apertura a los pro-
urbanos. Arguitecture vy ciudad, toda la ciudad, no son
F: 2 |as dos caras de una dnica realidad. Se tiende & recuperar
i dimension arquitectonica de la cludad, la dimension urbana
rquitectura, recuperandose la totalidad oe fa civdad como
colectivo y encontrando en esta totalidad un especi
arguitectdnice. Tambidn los fendmenos techologicos
aborados sin temor y se recupera el interés racionalista
& técnicas propias de la préctica arquitectdnica coma herra-
entas cualificadas y como valor poético
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LA POLUCION EN LA SOCIEDAD OPULENTA

Una corta estancia en la que, a partir de Guttmann, se ha
venido en llamar la megapolis americana, me ha familiarizado
con una serie de problemas que, si bien estdn en todas las so-
ciedades en desarrollo, alli quedan dramédticamente aparentes
El conglomerado urbano, que va de Boston a Filadelfia, y llega
hasta Washington, pasando por Nueva York, con sus 40.000.000
de habitantes (el 20 % de la poblacién americana), apifados en
un territorio inferior al 1,5 % del nacional, puede ser considerado
gcomo una. incubadora, en donde se desarrollan los gérmenes
de nuestro future. La extraordinaria movilidad de sus habitantes
(alguien la ha comparado al movimiento browniano de las par-
ticulas), su fuerte poderio frente a la naturaleza y su gran capa-
cidad de consumo (y por tanto de produccidn de residuos},
hacen de esta aglomeracién un hecho singular en el momento
actual.

Seria pretencioso pretender que en unos dias es posible
captar todos los problemas de dicha megdpolis, pero hay uno
de ellos que, por su cardcter visual, es perceptible inmediata-
mente para el recién llegado; la degradacidn ambiental del paisaje,
producida por los residuos (cementerios de coches, drive-in
abandonados, basuras domésticas, etc.). La imagen tan frecuen-
temente popularizada por el cine de consumo, de una América
feliz y rutilante, sufre una fuerte sacudida al llegar al Manhatan
neoyorkino. La suciedad de la sociedad americana, ¥ perddne-
seme el juego de palabras, es lo primero que llama la atencidn del
recién llegado. Poco después, el viajero descubre que la propia
sociedad se ha dado cuenta de la gravedad de dicho problema.
Yo mismo fui testigo de la toma de conciencia por varios de-
talles. He aqui algunos.

En uno de los primeras dias de mi estancia, vi que un grupo
de jdvenes repartian por la Quinta Avenida unos extrafnos papeles.
Se resistian a darlos hasta no obtener la conformidad de que
no serian tirados al suelo. Examing el papel, que parecia el utilizado
por los ordenadores electronicos, pero que contenia una invi-
lacidn para una manifestacion contra los productores de polucion
con motivo de la inauguracién de la feria del automdvil. La ma-
nifestacion iria dirigida por el insustituible Pete Seeger. Pregun-
té el significado del uso del papel especial. Un joven del grupo
me [o explict... papel ereciclador jsabe?... Usar papel reciclado
significa ahorrar drbolaes.

Los periodicos del dia insertaban un anuncio a toda plana
de los fabricantes de detergentes. Era una larga exposicion de
la necesidad de que los detergentes contuvieran fosfatos, aunque
anunciaban una reduccién de su porcentaje y la asignacion de
un presupuesto para investigar su substitucidn por un producto
verdaderamente «biodegradabley.

Por aguellos dias Connecticut, se anadid a la lista de los es-
tados en donde estd prohibide el uso del D.D.T. y otros pesticidas.

El voluminoso New York Times dominguero, encabezaba su
saccidn grifica con la fotografia de una manifestacién del grupo
tEcology Accion® vy en el interior insertaba un reportaje sobre
un grupo de estudiantes que habia comprado un Ford ditimo
modelo, lo habia arrastrado 14 millas y luego lo habia enterrado
con gran pompa y solemnidad.

Los chistes sobre el tema se repetian; un caricaturista presen-
taba la estatua de la Libertad iluminando un montén de basuras,
con la parodia de su pie «Venid a mi los ricos, los que tenéis
algo que tirar...». En otro, y haciendo referencia al discurso en
el que Nixon habla reducido el problema a una Unica dimensién
técnica, presentaba a un industrial frente 8 un montédn de coches
viejos, chatarra y residuos metdlicos y realizando un discurso:
«..tengo el honor de anunciar que hemos iniciado una inves-
tigacidén para que nuestros productos sean ¢biodegradablesy...

Pero donde verdaderamente se captaba la importancia con-
cedida al problema era en €l museo de historia natural. Alll una
exposicion con el tema ¢/puede el hombre sobrevivir?s plan-
teaba, de una manera directa y viva, los diversos problemas sobre
las basuras, la polucidn atmosférica, aérea, luminosa, quimica o
sonora. (JAcaso el ruido no fue utilizado por Josué como arma
para derribar las murallas de Jerict )

Luego, por la noche vy desde hace dos anos, el sarcasmo de
#«HAIR» (Welcome, sulphur dioxide), llena la sala de un pequefio
teatro.

No hay lugar a dudas, el problema existe; pero también [a
conciencia del mismo. Lo que ya es mas dificil de conocer, es
si existe un sistemna global para enfrentarse al problema.

Por otra parte Jjes posible en una sociedad de mercado?
Légicamente, en ella toda unidad de produccidn tenders a ma-
ximalizar el beneficio... sin importarle el perjuicio por la polucidn
que cause. «Lo que es bueno para la G. M. es bueno para el
paisy... aunque la mortalidad por enfisema haya aumentado en
California hasta limites insospechados. ¥ el tendero que ha eli-

AlR dea la revista HAIR
Welcome! sulphur dioxide
Helflo! carbon monoxide

The awr, the air es every where
breathe deep whife you sleep
James Rada/Gerome Ragni




minado |a mano de obra auxiliar mediante mercancias con en-
vase no recuperable, no se siente responsable de la suciedad
de los bosques cercanos, llenos de plasticos y vasos encerados.

Y entre los consumidores Jquién estd dispuesto a renunciar
al vehiculo individual, o a la calefaccién, para que amaine la
niehla? Sdlo pequenos grupos pueden prestarse a un ascetismo
continuado de tal tipo.

En la inmensa América; ha aparecido un grupo decidido y
convencido, El «Ecology Acciony. Forman comunidad y en ella
se han agrupado diversas lendencias, y¥ han encontrado una
alternativa &l servicio militar los objectores de conciencia, ya
que la ley asi lo ha reconocido. Su vida es consecuencia de
sus ideas. Compran comestibles a granel, cuitivan verduras sin
pesticidas, ehorran agua (lo cual parece agradar a los nifios de

la comunidad), y calefaccion (llevan jerseys remendados hasta

al limite), y utilizan papeles usados. Conducir un coche es para
ellos pecaminoso. Su actuacién piblica, se inserta vivamente
an la sociedad, Participan en manifestaciones, intervienen en los
debates sobre leaislacion, haciendo enmiendas; tienen sus retiros
an el aSierra Cluby para atraer simpatizantes, obligan a ciertas
compafias a reconsiderar sus productos (propaganda para eli-
minar los fosfatos de los detergentes, o sustitucién de lcs motores
de explosion en favor de los eléctrices). etc. Su actuacidn tiene
muchos enemigos y estan al borde de un bucolismo nostalgico
y regccionario. Ellos mismos se quejan de que estdn avasallados
por adomingueros con gorrito a lo Davy Crokety, coma dicen
peyaorativamente.

Aungue una mayor austeridad aliviaria grandemente el pro-
blema, como quiera que la mayor parte de la polucién la causan
las clases elevadas, y éstas pueden evitarla con mas facilidad.
v guienes la sufren mds, son precisamente las de menor poder
adquisitivo, Jcdmo convencer a estas Ultimas de que la opulencia
85 algo que no deben desear?

Para la conciencia del problema, se dio un gran paso cuando
an verano pasado se puso pie en la luna, y la humanidad obtuvo
la visin del propic planeta desde ella, con lo cual la imagen
de la misma se hizo mds finita y limitada. De ahora en adelante,
los problemas serian globales.

La humanidad va no es una especie gue crea recintos para
defenderse de una naturaleza hostil, sino que se desparrama por
todo &l globo, madificando y destruyendo amplios espacios del
mismo. Ya no se trata de la pervivencia de tal o cual especie,
sino de todo el equilibrio ecologico del alobo terrdqueo. Rota
este equilibrio; la humanidad va creando un ambiente cada vez
mé#s artificial vy acomodédndase después al mismo. Pero no pa-
fece gue esta acomodacion sea ilimitada, sino que hay sintomas
para creer que en algunos aspectos se estd llegando a situaciones
limite. Por tanto, es preciso que antes de llegar a estas situaciones
limite, se aprenda a vivir en equilibrio con el medio. Las me-
didas tecnolégicas parciales solo conseguirdn retrasar el pro-
blema. Es preciso que en el desarrollo aparezcan otros criterios
diferentes al simplista, «méds v mejor o que se le sustituya por
el de «mejor para todosi.

Pero ello es una decisidn politica ¥ no parece que la admi-
filstracién nixoniana lo entienda asl en este ano de 1970.

Jaime SOLER FONRODONA/ Arquitecto

EL PLAN DE ORDENACION URBANA DEL SECTOR
TRINIDAD - VALLBONA - TORRE BARO
CONCURSO DE IDEAS, IDEAS SIN CONCURSO

Introduccion. El anuncio de un a«Concurso Nacional de
Idesss para la redaccidn de un Anteproyecto de Plan de Orde-
nacion Urbana del sector Trinidad-Vallbona-Tarre Bard (Barce-
lona), provocd en los vecinos de los barrios afectados un temer
que se ha manienido, tras el fallo del concurso y la aprobacidn
por el Ayuntamiento de las variantes que han de introducirss
#n el trabajo premiado, para una redaccién definitiva del Pro-
¥octo. Los Centros Sociales y las Asociaciones de Cabezas de
Familia de los mencionados barrios, organizaron una serie de
actividades que culminaron en una Mesa Redonda convocada
con el fin de aclarar las cosas y concretar posiciones; asistieron
fumerosos vecinos y pocas de las Autoridades y Organismos
invitados

_ El plan de urbanismo y la poblacién, Lo que hace unos
oS pra una zona de refugio, se ha convertido hoy en una parte
Mpoftanter para la ciudad. Por varias razones:
1} las necesidades actuales de la circulacién hacen inevitable
realizacion de grandes obras en la periferia; autopistas. cin-
n de ronda, etc.

2) el crecimlento de la poblacién cbliga a una uiilizacién de
Zonas antes despreciadas y que, por el esfuerzo continuado de
sus' habitantes, se han ido unigndo al tejido urbano.

3) Ia entrada a Ia europea Barcelona exige eliminar aqusllos
barrios que desvalorizan el sector con su sola presencia.

Necesidades colectivas e intereses privados. Las in-
versiones que hoy se realizan no sblo no solucionan ninguno
de los problemas gue se han ido acumulando; sino que los
agravan: autopista y cinturén de ronda gue. sin remediar la co-
municacién de los barrios con los centros de trabajo, alslan
unos sectores de otros. La finalidad de esas inversiones es la
de crear una infraestructura eficaz para la creciente industria del
a!.l!orndvif. para el wrismo, para los negocios en general: no se
dirigen a las necesidades de miles de trabajadares de la periferia
Y comarca.

Situacion de los barrios. Entre la montana y el Besos se
extiende un sector residencial popular cuyos déficits urbanisticos
resultan escandalosos. Viviendas con el minimo equipamiento
interior y de un espacio vital totalmente insuficiente: elevados
Indices de hacinamiento; habitat disperso y construido —a me-
nudo— sobre suelo accidentado: falta de los mds elementales
Senvicios: zonas verdes, transportes publicos, escuelas, dispen-
sarios; etc. La funcién de residencia refugio atribuida a ese sector
se ha visto agravada por las olas de inmigrantes y la total des-
atencion de la inversién piblica y de la Administracion Municipal.
Al mismo tiempo, y hasta hace poco, su marginacidn respecto
al «centror de la ciudad ha hecho de esos barros una zona
poco apetecible para la canstruccion privada, |Ggicamenta diri-
gida a sectores espaciales y sociales mds rentables.

Posicidn de los vecinos ante el plan de ordenacidn:
sus derechos. Conscientes de los limites estructurales y po-
liticos del Urbanismo en nuestra sociedad actual, los vecinos de
estos barrios creen gque sin una decidida intervencion piblica
que canalize el desarrollo de las tendencias espontineas de los
interases privados, sus derechos no se verdn respetados ante la
fuerza de éstos. A través de las Asociaciones que representan
@ los vecinos (Asociaciones de Cabezas de Familia, Centros
Sociales, Mesas Redondas con participacion de més de 400 ve-
cinas del sector y Autoridades competentes, entrevistas con el
Alcalde, etc.) han dado a conocer sus intereses para que sgan
reconocidos como derechos por la Administracian:

—Los vecinos quieren continuar viviendo en su barrio; garantias
de viviendas realmente asequibles a sus posibilidades y de rd-
pida ocupacién en caso de derribo. Indemnizacidn justa para
los vecinos propietarios.

—Buenas comunicaciones para evitar el actual aislamiento.
—Desean que se conserve el mayor ndmero posible de viviendas.
—Exigen que la iniciativa privade no se aproveche y especule
con sus barrios.

—Cobertura total de los siguientes servicios: —equipamiento sa-
nitario: dispensarios, farmacias, médicos, etc.; —transportes pu-
blicos eficaces entre s zona vy el resto de la ciudad; —equipa-
mientos comerciales diversos y adecuados a las necesidades
existentes; —ensenanza: centros de ensefianza primaria, media
y profesional, guarderias, etc.; —otros servicios: centros sociales
bien equipados, bibliotecas, centralitas de teléfonos y telégrafos,
cabinas telefdnicas, buzones, central de Correos. —Solucién de
los actuales problemas de. infraestructuras; alcantarillado, colec-
tores vy abastecimiento de agus, alumbrado y asfaltado. pasos
para cruzar la autopista, etc., etc.

—Llos vecinos temen sobre todo una wordenacidns que no lenga
en cuenta la realidad, hecha de un modo tebrico y que subestime
los aspectos soclales y humanos que todo Plan comporta.
—Para defender prdcticamente sus derechos piden la entrada
como abservadores en la Comisidn Técnica Supervisora del Plan
Parcial, peticion que ha sido ya concedida por el Alcalde. Como
conseciencia piden asimismo la colaboracién desinteresada de
iodos aquellos profesionales liberales (abogados, sociélogos, etc.)
y técnicos (arquitectos, aparejadores, urbanistas...), para que les
asesoren y dirijan en la dificil labor de hacer valer su presencia
en esa Comisién Técnica.

La seccién de Urbanismo de CAU cree imprascindible abor-
dar esta problematica —y lo haréd mds ampliamente en préximos
nitmeros— por el interés tedrico urbanistico que presenta el
hecho de que un Plan de Ordenacién Urbana, elaborado en asép-
ticos gabinetes técnicos. se vea impugnado por las personas mds
directamente intaresadas: aquellos que han de ebeneficiarses de
su aplicacién prictica. Por otro lado, porgue los intereses de los
125 mil habitantes de esos barrios (mds que Gerona y Lérida
juntas) deben inexcusablermente hallar un cauce seal y efectivo
de suténtica informacién y paricipacién en un Plan que se
supone dirigido a los intereses colectivos y no al servicio exclusivo
de la rentabilidad privada.

Fabrizio C.
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LA OTRA CARA DE EURODOMUS

No deja de ser hasta cierto punto desesperante asistir a la
progresiva degradacidn de las mejores ideas y realizaciones en
todos los campos humanos y también, como no, en el del disefo
tomado en su sentido mas amplio.

Ver cdmo rapidamente la mediocridad y la estupidez por un
lado y el afdn de lucro por otro adoptan, con un mimetismo
pasmosc por su celeridad, el mismo idioma de gentes e ideo-
logias que han querido expresar precisamente todo lo contrario.

¥ no deja de ser curioso constatar la necesidad de justifi-
cacion idecldgico-cultural gue sienten exposiciones tan pobres
de lo uno y de lo otro como EURODOMUS 1970.

El manifiesto de Eurodomus que, leido sin ver la exposician,
puede resultar interesante, se convierte en una auténtica burla
después de visitarla.

Afortunadamente la capacidad creadora de los auténticos pro-
motoras culturales italianos en el campo de |a estética y del
disefio, capacidad gue no goza evidentemente de las ventajas
publicitarias de las organizaciones més integradas en los siste-
mas establecidos, sigue dando muestras de su poder de ima-
ginacidn y trabaja sin desdnime al margen de los que luego pro-
bablemente se ocuparan en banalizarlo, escondiendo, tras la
misma capa, una considerable carga de frivelidad.

Mos referimos a la fundacidon, por una serie de intelectuales
de las més variadas especialidades, del aCentro Duchampy, an-
tigua ambicidn, sungue con nombre distinto (entonces debia
llamarse «Centro Sperimentale Desinge) de Dino Gavina en es-
trecha colaboracifn con Alessandro. De Gregori ¥ FPio Manzin.

Veamos algunos textos entresacados de un folleto gue sin
mas titulos gue «El Centro Duchamp es una libre asociacion cul-
turals entra rdpidamente en materia:

«Quizd pertenece a un artista libre de preocupaciones estéticas,
rico en energia como Mareel Duchamp, reconciliar €l arte con
el pueblon.

(Apollinaire en MEDITATIONS ESTHETIQUES.)

#...Hoy que nos preguntamos, cada vez con mayor inguietud,
cudl ez el destino del hombre y de su libertad y cudl el destino
del arte, la feliz coincidencia de fantasia y geometria, que ha
sabido proponer y realizar Duchamp, deviene la dnica perspectiva
sobre la cual cimentar cualguier pensamiento futuro.s

#... el verdadero didlogo estd todavia entre Duchamp y el
POIVENIr...»

Al lado de este texto que podria parecer por si solo excesiva-
mente desencarnado de |a realidad v por lo tanto ineficaz, veamos
algunas de las ideas en las que Dino Gavina viene trabajando
e insistiendo desde hace muchos afos en su fdbrica de Bologna,
ahora sede del Centro Duchamp.

w...La produccién es el medio de comunicacidn mas eficaz
de nuestro tiempo, un medio que puede usarse como wvehiculo
de estupidez o de civilizacién...»

«...el contacto con los hombres me convence siempre un poco
mas de la profunda crisis creadora que conmueve todas las es-
tructuras...n

#Siento; empero, que mi tiempo ¥y mi sociedad (a pesar de
las apariencias tan decepclonantes) estdn llenos de fermentos..»

«...por otro lada he pensado resolver cualquier incertidumbre
en la accidn, empezando & trabajar...»

Sigue después una lista nutrida de realizaciones del Centro
Duchamp en este sentido y un ambicioso programa de accidn
que sentimos no poder transcribir por razdn de espacio para
terminar con la siguiente nota:

«E|l que trabaja para el Centro Duchamp podrd hacerlo en
plena libertad, sin contraer vinculos personales y sin sentirse
obligado & beneficiar al centro con sus eventuales realizaciones.»

El Centro Duchamp existe desde &l 17 de abril de 1969 y
no deja de ser grotesco gue en su sede de Bologna, antigua
fdbrica Gavina, se encuenire escrito desde hace mis de diez
afnos, en |a entrada, a modo de divisa, la frase de Gropius gque
sirve de principio al manifiesto de esta triste exposicidon de Euro-
domus 1970: «Quizds ltalia esté destinada a precisar sobre qué
factores de la vida moderna debemos basarnos para recuperar
el perdido sentido de la belleza y crear, en la era de la indus-
trializacidn, una nueva unidad cultural.y

Rafael CARRERAS/Aparejador-Disefiador
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Duchamp, uno y trino.

La esfructura ausente.

El pupitre total.

Hile musical a la italiana.



EURODOMUS, UNA ESTETICA PARA RICOS

Mildn, 14-24 de mayo de 1870.

(Las notas gue siguen son el resumen de una conversacion man-=
enida con Rafael CARRERAS y Francesc SERRAHIMA, Apa-
rejadores, en la redaccién de CAU).

No todo era malo en EURODOMUS; habia algunos disenos
buenos, logrados, algunas cosas plenamente acertadas. Pero la
impresion general era de una tremenda desilusion. Ya a través
de los ultimos nimeros de la revista «Domusy podia entreverse
lo que iba a ser, luego, |a exposicidn: muchas, demasiadas cosas
inutiles, gratuitas, superfluas, formalmente estériles v sin ninguna
creatividad, aunque llenas de deslumbrantes apariencias; un es-
teticismo amanerado v decadente, una tediosa reiteracion formal
de soluciones archisabidas, archiexplotadas. Como si el disefio
no fuese capaz de escapar de un pequeno clrculo cerrado en
gue estos disefadores se copian, se recopian ¥y se vuelven a
gopiar a si° mismos; una fantdstica danza de la impotencia, de
la banalidad, de la falta de imaginacién. Todo ello apoyado
—disimulado— en una espléndida tecnologia ¥ en una extra-
ordinaria abundancia de medios econdmicos.

Idénticas contradicciones eran observables en el mismo mon-
taje de la exposicién: una presentacién llena de oropeles, de
engafifas, de rutilantes falsedades, de barambollas utilizadas un
poco porque si; una serie de efectismos, en el fondo facilones,
gue denotaban mediocridad y falta de recursos; o, quizd, exceso
de dinero, mds recursos imaginativos ¥y menos dinero: he aqui
o que se echaba de menos en toda la exposicidn.

51 comparasemos EURODOMUS con HOGARHOQTEL, po-
driamos decir que en ambos casos domina una mediocridad
paracida; solo les diferencia la calidad tecnoldgica y los recursos
econdmicos puestos a disposicidn. Silos expositores de HOGAR-
HOTEL dispusieran de la misma cantidad de dinero y de la misma
industria de gque disponen los italianos, no serfa nada dificil
montar aqul otra EURODOMUS. En ambos casos se evidencia
una parecida incapacidad de encontrar soluciones nuevas ¥
realmente validas.

Todo era carisimo en EURODOMUS. Todo —hasta ciertos
slogans, como el que rezaba: «la cucina pid cara del mondos—
parecia destinado exclusivamente a millonarios, particularmente
millonarios del drea del délar. A un nivel comercial, la exposicidn
tenia en realidad todo el aire de una promocion cara al mercado
americano; vy, por ello, formalmente era patente una adaptacion
8 las exigencias de este mercado; todo lo que podia leerse de
prostituciin pertenecia al mundeo reservado y privilegiadisima de
I8 prostitucidn cara. Sin ceder a dramatismos verbales, digamos
que, con slgunas excepciones, la exposicidn, tanto desde un
punto de wvista formal como comercial, estaba claramente en la
linga de una servidumbre por v para |a élite cultural y econémica-
mente mas privilegiada.

Quizd an |la mente de estos disefiadores bulle la idea de una
erltica, de una superacién, de las degradaciones de la sociedad
de consumo; pero lo menos que puede decirse es que se trata
de una critica hecha por gentes supersaturadas de consumo: su
esociedad de consumos no coincide ni siquiera de modo casual
con los problemas de la ssociedad de consumos del hombre
medio (no hablemos ya de la «pobre gentes, es decir, de mas de
la mitad de la humanidad), De hecho, bullangas fastivas aparte,
dentro del conjunte de Mildn EURODOMUS era como un pos-
tiza, una extrana y divertida cosa aparte; la genté gque trabajaba
&n EURDDOMUS o que pertenecia & aguel mundo —a incluso
@l publico que podia observarse en los dias normales— ara una
jente desvinculada del resto de los mortales; algo asi como
pueden serlo los whabituédsy de la calle Tuset de Barcelona.
Es, sin duda, dificil para la creacidn formal y artistica, entrar
in fecundo didlogo con «la gentes, con los problemas reales

# la sociedad. Pero es claro que, no obstente todas las sutiles
¥ -f'l adas justificaciones, este tipo de esteticismo, de formalis-
L & dexquisitecess expresivas, implican una renunc ia @ priori
minima preccupacidn de encontrarse con el pueblo
as se convierte en una virtud, pero s6lo para ricos: ©
v un descarado e insultante prvilegio.

En realidad, debajo de todos estos indtiles esteticismos puede
descubrirse una consistente e indudable justificacién funcional:
independientemente de la voluntad —de la buena vaoluntad—
del disefador, con todo esto se trata de reconstruir una férrea
idgica de diferenciacion —de distanciaciGn— social entre ala
genter —para la cual produce la avulgars sociedad de consu-
mo— vy las élitas, para las que se producen una serie de cosas
refinadas que sdlo ellos pueden comprar ¥ que son inazequibles,
tanto econdmica como culturalmente, para el hombre comin:
se racrea entonces una wcultura» que, ademds de ser una cultura
degenerada por muchos otros aspectos, responde muy coheren-
tamente a esta sociedad de ¢librep mercado, de libre seqregacién
social, de exaltacidn de la creacion individual, de dominio de
unos hombres sobre otros: unos, ricos y otros, pobres; vy cada
cual, ordenadamente, en el lugar que sel destinon le ha reser-
vado. En este sentido, propagandas como, por ejemplo, la del
Dodge juegan mds limpiamente, porque explicitan sin rubor al-
guno |as bases reales —fuerza, poder, &xito, prestigio, domina-
clon— en gue se asienta nuestra sociedad: el que «tisnes, spuadan
y ¢manday; los demds se callan; es [6gico, pues, producir objetas
que transmitan cultural y psicoldgicamente la afirmacién de qgue,
en la jungla de ia confrontacién entre individuos ¥ grupos, unos
apuedeny ¥ otros, los mas, no.

Hay que anadir, para terminar, que muchas cosas, en EURO-
DOMUS, no se sabia bien si estaban hechas en serio o en broma,
con la intencidn quizd de poner en solfa el disefio de alto con-
sumo o de malabarismos formalisticos 8 que hemos llegado.
Creemos que es vélido, en principio, aste tipo de acontestacidn.
Pero jcuidadol estas sculturas de la anticultura o anticulturas de
la culturan pueden convertirse también en adivertimenton sdlo
para iniciados o para escépticos saturados de cculturan. Es una
trampa en la que todos, también nosotros, podemos caer.

sHay que prohibir, entonces, toda avirguerias formal? No.
Pero sl golocar las cosas en su sitio y restituir 8 cada cosa la
importancia gue realmente tiene. Lo que no es admisible es
tanta sacralizacion «creativay en relacidn con muchos productos
y muchos «hallazgosy formales que, en el mejor de los casos,
no tienen quizd importancia para nadie excepto para pequenos
circulos de iniciados o de amigos o, mas todavia, excepto para
el autor que les dio a luz.

Transcripcién: Jesis A, MARCOS ALONSO

Pascade fresco o de la pecers al plato

Juegos de cama.

A 65.000 liras fa piedra

(5 )



EL ESTILO PUSH PIN

En el Museo de Artes Decorativas de Paris se ha desarrollado
una exposicidn trimestral (marzo-mayo 1970) dedicada a los
disefios graficos del taller Push FPin, fundado en Nueva York
en 1955 por Milton Glaser y Seymour Chwast. Comenzaron
publicande un opusculo trimestral titulado «Push Pin Graphics,
basado en la ilustracion de temas literarios. Se trataba de una
auténtica interpretacién grafica del texto, hasta el punto de con-
saguir formar una identidad perfecta con el mismo. Estos cua-
dernos siguen publicandose y tienen una circulacién mundial
mediante una red de incondicionales suscriptores.

Desde un punto de partida tipicamente progresista, los cua-
dernos han abordado temdticas arraigadas en la cotidianeidad
universal mds dramitica; el Che Guevara, Eugene Mc Carthy vy
el problema de la dernocracia progresiva, |la represidn, el exter-
minio de los lideres negros, etc. Pero la influencia de este po-
deroso centro de irradiacion de |la cultura del grafismo, no se
fundamenta tanto en la accidn directa de las creaciones de
Glaser y Chwast como en la escuela que han ido creandao a lo
{argo de quince anos de trabajo. El estilo de esta escuela se ha
introducido por todos los paises desarrollados (Japdn, Estados
Unidos, Alemania, Inglaterra, Italia) vy tiene hitos tan represen-
tativos como los ilustradores de la revista Twen, en especial
Heinz Edelmann, autor de los dibujos de Yelow Submarine.
Otro de esos hitos es todo el grafismo de {a firma discografica
de los Beatles, Apple, disenade por Alan Aldridge.

Glaser y Chwast son profesores de fa School of Visual Arts
v han tenido la suficiente inteligencia como para influir sin- ab-
sarber, hasta tal punto que una de sus principales logros as
haber sabido crear una escuela integrada por profesionales que
han sabido encontrar sus propias claves expresivas.

El campo ‘de produccion del estilo Push Pin abarca todas
las facetas del grafismo: Disefio de Alfabetos, de cubiertas de
discos (especialmenta los de Peter, Paul and Mary), cubiertas
de libros, posters (Olivett, maguina Valentine, material grafico
de la Olimpiada de Meéxico) anuncios, folletos, marcas, incluso
interiorismo.

Estos dos creadores han replanteado la posibilidad del gra-
fismo como un arte producido a partir de una motivacion cultural,
a partir de un taller emisor y no de un gabinete incorporado me-
cdnica vy utilitariament2 a los departamentos de publicidad o
public relations de agencias especializadas o de industrias po-
derosas. Su sistema de trabajo recuerda el espiritu de las escuelas
renacentistas vy tiene un primitivismo liberalizador de |a especu-
lacign de la forma manipulada como sistema de comunicacion.

Arte. nuevo, en el contexto de una sociedad nueva, el Push
Pin &5 uno de los escasos movimientos auténticamente dindmi-
cos ¥ universales de la cultura de lz forma norteamericana, sin
gue padezca ninguna de las clasicas alienaciones que reportaria
la gestién en el epicentro capitalista. Al contrario, se trata de
una asuncién cultural distante, critica, que utiliza todos las mitos
visuales de una civilizacidon v les priva del cardcter de columnas
del sistema.




LA POST-PINTURA DE ANGEL JOVE

Un plblico perplejo, acongojade, entusiasmado, curioso, irmi-
tado, asistia a la proyeccion de una extrana pelicula que no era
uni pelicula, de un extrano documental gue no era un documental,
de una unidad expresiva que estaba mas alld v mas aqui de cual-
quier posibla clasificacion. El acto se desarrollaba en el Colegio
Oficial de Arguitectos de Cataluna y Baleares y lo protagonizaba
gl pintor leridano Angel José.

Jovd ha aparecido repetidas veces agrupado con Jordi Gali,
Silyia Gubern, Lienas v Porta. Constituyen una de esas famifias
da pintores caracteristicas de todo impulso renavador. Ese mismo
impulso acaba por destruir la coherencia familiar y cada uno
de sus miembros sale catapultado por su propia fuerza, Ocurrid
gon &l grupo de Dau al Set, con ef Paso y con todos los grupos
posteriores que han encontrado en las verdades compartidas,
un punto inicial para la verdad artistica individual.

Jové pasd por gl Tapiesismo. El pintor leridano encontrd sus
proplos materiales, sUS propias sugerencias, en texturas y objetos
previos gue traducian la particular mitologia de su infancia y su
adolescencia. El Jové inicial, una vez superado el oficio acadé-
mico figurativo, cumplia el ritual de Tapies: el gran sacerdocio
de la recuperacién de todos los materiales que conducen al
descubrimiento de uno mismo entre otros. Si Tapies estaba ob-
sesionado por el pneumotdrax v el cojin de los alfileres de su
madre, Jové descubria pobres altares de cajitas para el dedal
convertide en deidad o viejas puertas erosionadas, sacralizadas
por dos billas infantiles policrémicas y sucias, como payasos
tontos de poca ganancia y triste oficio. Tapies, el pop y el arte
pobre estén presentes en el Jové de 1966-67, los anos en que
U obra incide sobre cierta vanguardia de la ciudad; la misma gue
gbrirla las puertas para la compresion del camp vy la relativizacion
de conceptos tan sublimes comao Cultura v Sub-Cultura,

Pero no es éste el tema.

Jové traducia mitologia y en el mismo ejercicio se liberaba
de ella. Cuando expuso en la Gaspar por dltima vez las copas del
jardin v las balaustradas ya no eran mitos; eran precisameante
phietos desmitificados, recién descubiertos, deprovistos de diop-
tfas misteriosas, reducidos a superficies, lineas, monstruosos pri-
meros planos de un decorado infmenso y gratuito. Jowvé descubria,
al mismo tiempo, lo absurdo del tinglado mercantilista de fa
pintura. Pradcticamente, las relaciones de produccidn de un pintor
s¢ han estratificado en el toma y daca del decorativismo burgués
decimondnico, v la convencidon del cuadrado o del rectdngulo
wpintado» equivale a la convencion de que los panes sean re-
dondos o alargados, cuando cabe preguntarse: jforma parie el
pan, necesariamente, de una dietética racional?

El escepticismo de Jové ante la pintura como medio de ex-
presidn es tan racional que no es total. Una ver aceptada la ley
de la convencign como punto de partida para toda relacién ar-
tistica, es cuando Jové comprende que se puede alcanzar la
mixima anticonvencionalidad, por el simple hecho de asumir
fodas las convenciones. A esta posicion se le hubigra llamado

eclecticismo moral hace apenas diez afios. Ahora se le podria
llamar desesperada lucidez.

Jové se ha dedicado a descubrir verdades elementales. Se ha
puesto a escribir v ha descubierto el verbo ser, al que ha dedi-
cado un dramdtico fasciculo publicado por Lumen. El Jové es-
critor se comporta como el Jové pintor. No busca, encuentra
palabras, {rases hechas o textos ya escritos con una majadera
ﬂl‘r-_blﬂuedad que en manos de Jové se convierten en la expresion
sutil de algo que siempre hubiéramos querido saber expresar,
sin que nunca hayamos acabado de saber qué era. La investiga-
cion del absurdo de la palabra, corre parejas con la investigacidn
del absurdo de la forma vy de ese estuchado llamado acuadros,

Ahora Jové se ha metido a cineasta.

Una proyeccidon en dos niveles. Por una parte un derruido
documental sobre un lanzamiento espacial (riguroso pero muy
gastado tecnicolor); por otra parte una terrible salmodia de cua-
dro familiar, de tétrico edificio en el fondo de un paisaje, de una
muchacha corriendo, de una mujer acuarentada semiderruida,
como la mufieca rota sobre la arena. Estas figuraciones se com-
binan con paseos multitudinarios de calle mayar, con la angustiada
sorpresa que despierta lo gue parecia totalmente asumido. De
pronto, la pelicula se centra en un extrafo ser que juguestea con
una paloma, que la estrangula, que se queda desnudo, que se
tapa la verguenza con la paloma y que solloza histéricamente
derrumbado junto al cadaver. Como mosica de fondo las im-
presionantes elegias del soul y, sdbitamente, a media proyeccidn,
luces encendidas y el propio Jové aparece, mudo bailarin en el
escenario, con gabardina ralda y sombrero de risa, bailando con
gravedad de alienado un fox-trot falsamente alegre.

Con esta aparicién personal, el pintor destruye la agradabie
distancia propiciada por la oscuridad de la sala v la intimidad
plana de la imagen cinematografica. Conduce al espectador a la
desnudez de apriorismos, le deja tan desnudo como el tétrico
asesino de palomas que coprotagoniza un mundo de lanzamien-
tos espaciales, de esstampas carnales y paisajisticas convertidas
en quistes obsesivos.

No es cine. La pelicula es de muy mala calidad; rayada,
valuntariamente manchada con un color nada técnico. No hay
la menor manipulacidn lingtistica (a través del montaje) gue
revierta en una sintaxis cinematografica; es EXPRESION CINE-
TICO-PLASTICA, una variante del cinetismo con la ventaja de
valerse de todas las posibilidades de la reproduccidn que pro-
porciona la fotografia en movimiento, En una palabra: Jové estd
en la via experimental mas lucida de la actual vanguardia espanola.
Y ‘esto no le impide ser unc de los mds interesantas portadistas
del momento —Seix y Bamral, Lumen, Tusquets Editores, Editorial
Sudamericana— o decorar las paredes de una tienda en Lérida,
con pintura rigurosamente figurativa.

Es una cierta aproximacion a una posible libertad de posicidn
expresiva. La (nica que &l artista puede permitirse fras el descu-
brimiento de todas |as alienaciones que comparte al paso de la
Historia. La libertad de asumir |3 incamunicacién como Unico
mensaje susceptible de ser comunicado.

M. V. M.




EL NAUFRAGIO DEL CINE ESPANOL

La salud del cine espafol siempre fue muy fragil, a pesar
de que el cine echd 8 andar entre nosotros paralelamente a la
aran eclosidn intelectual que fue la ugeneracidn del 98s. En los
tltimos meses la enfermedad crénica del cine espafiol —raqui-
tismo agudo y malformacion de varios organos vitales— se ha
agravado hasta sl punto de hacer temer un fatal desenlace. A
decir verdad, el diagndstico de sus males no es excesivamente
complicado, aungue muchos periddicos se han ocupado en las
iltimas semanas en discutir afanosamente las medicinas y ex-
tirpaciones que convenian para sanar a tan desdichado enfermo.
Paro quienes hemos vivido vinculados, de una manera o de otra,
a los guehaceres del cine espafol conociamos perfectamente
las dolencias y remedios de este paciente recalcitrante, cuyo
diagndstico hizo publico hace guince anos Juan Antonio Bardem:
«El cine espafol actual es: Politicamente ineficez. Socialmente
falzo. Intelectuaimente infimo. Estéticamente nulo. Industriaimente
raquiticon.

Que el agravamiento actual tiene que ver con la crisis general
del cine, acosado por la competencia de [a television, es algo
que nadie puede negar. Pero seria faltar a la verdad ignorar ciertos
aspectos muy especificos y peculiares del cine espanol, que
acentlian gravemente su vulnerabilidad a aguel embate.

Desde los lejanos anos de la autarquis, el cine espanol ha
vivido sprotegidos econdmicamente con una muletas ortopédi-
cas que se le eonfeccionaron segun los patrones inventados en
la Italia de Mussolini ¥ en la Alemania del Tercer Reich: Y al
tiempo que en Espafa cambiaban muchas cosas, desde la in-
dustria turistica hasta las carreteras, los esquemas de la politica
cinematogrdfica siguieran siendo sustancialmente los mismos,
remozados de vez en cuando con leves rétogues formales y
perféricos. (Por qué rszdn la industria del cine espanal nece-
sitaba una proteccion intensiva ¥ paternal de la Administracidn?
Tal proteccidn la necesitaba, cbviamente, porque el cine espa-
finl no podia competir en el mercado con el cine extranjero v,
de no haber mediado generosas ayudas econdmicas a los pro-
ductores de cine, nadie se hubiese dedicado en Espana al rui-
noso negocio de producir peliculas. Sobre el desacierto con
que la Administracion enfocé esta politica proteccionista se ha
escrito ya mucheo y la cuestion estd publicamente juzgada. Se
otorgo [a maxima proteccian del «lnterés Nacionaly (que suponia
regalar al productor el 50 por ciento del costo de su pelicula)
a producciones tan lamentables como Misidn blanca, Reina Santa,
La fe, Lz Lofa se va a los puertas, Currito de la Cruz, Le Sefora
de Fatims o Sor lntrégids, mientras peliculas tan prametedaoras
coma Los golfos (de Carlos Saura) o Los chicos (de Marco
Ferreri) recibian las mas bajas cotas de clasificacidn, sumiendo
a sus productores en un grave quebranto. Esta proteccion selec-
tiva v discriminada era, naturalmente, una forma encubierta de
censura, gue indicaba a los productores cuales eran las férmulas
mas gratas & la Administracidn vy de cudles se debian. algjar,
30 pena de sumirse en la ruina.

Esta selectividad explica también por qué el cine espafnol no
pudo competir con las peliculas més adultas que llegaban de
Hallywoad, Paris o Roma, preferidas masivamente por el espec-
tador espanol medio, que huia en cambio de las salas en gue
se proyectaban las estampitas piadosas o triupfalistas que salian
de nuestros estudios. Can el relevo ministerial de 1962 cam-
biaron algunas cosas, v José Maria Garcia Escudero intentd
una mayor racionalidad en las protecciones econdmicas, pro-
curando promover la eclosion de una dnueva olar de jévenes
cineastas, a imitacion de la operada en Francia tres afos antes.
Esta politica dio, es obligade reconocerlo, algldn modestisimo
fruto, pero los problemas de fondo seguian subsistiendo, y el
més grave de elios era el de la censura, que hacia totalmente
imposible gue nuestras peliculas pudieran compatir con las mues-
tres mds maduras del «cine de auton: europeo.

Por aquello de #Espafia es diferented, resulté que la censura
espafola también iba a ser y sigue siendo adiferentes, cosa grave
en el momento.-en gue tanto se habla de #nivel europeos. Ya en
1839 se implanté la acepsura previan de los guiones cinemato-
graficos; sistema de control adn vigente que obliga a los produc-
tores & someter a censura el guidn de las peliculas que proyectan
rodar. Esta institucidn, gue no existe en ningdn otro pais europeo,
mermaba ya con su omnipotencia las posibilidades expresivas
de los creadores v son legidn las peliculas gue no han llegado a
nacer, en prematura muerte fatal por atasco en esta barrera.
Pero una vez el guién ha sido autorizado (con los habituales
cortes ¥ «advertenciass) y la peliculs ha sido rodada, ésta debe
SOmeterse a un nuevo control censor, en el que se |le otorga el
aplacety definitivo, se le podan unos cuantos metros o &e la
prohibe pura ¥ simplemente, como ha ocurido con Ef crucero
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COMUNICACION VISUAL EN EL DISENO INDUSTRIAL

Mimetismo. Estd perfectamente clara la imposibilidad de
separar los diferentes aspectos que concurren en el diseno in-
dustrial, por ejemplo, funcionalidad y comunicacidn. A pesar da
ello, v dado el cardcter de asta seccion, tendremos gue Tijarnos
preferentemente en la funcién comunicativa del diseno. Mi sen-
sibilizacién ante esta capacidad comunicativa. procede de mi
trabajo, hace ya algin tiempo, como miembro de un equipo
profesional, dirigido por uno de los més conocidos disenadores
de Barcelona. Mi especialidad dentro de ese equipo estaba di-
rectamente relacionada con los aspectos mas formales del di-
seno. Un dia nos dimos cuenta de que una lampara que hablamos
proyectado era sorprendentemente parecida a un modelo italiano
que ya llevaba tiempo en el mercado. Mi extraneza resulto des-
proporcionada, pues no estaba familiarizado atn con la relativa
cotidianeidad de esos parecidos. Como habia intervenido en el
proceso de disefio de la lampara, me constaba que no habia
sido ni directa ni indirectamente «fusiladar de la italiana. que,
probablemente, ni siquiera habjamos visto.

El caso es que no creo en las casualidades y, por lo tanto,
me empefié¢ en encontrarle una explicacion. Comencé entonces
a recordar y observar numerosos hechos similares, semejanzas
claras entre disefios hechos aquf v disenos italianos y alemanes.
Con todas esas constataciones, iba tomando cuerpo una acusa-
cidn: nuestro disefo resulta claramente mimético del extranjero,
sobre todo del italianc. No me bastaba para explicarlo con citar
la tipica envidia del pais subdesarrollade hacia una sociedad con
«milagro industrials. Tras estos fendmenos de mimetismo tenia
qua haber una razdn mucho mas real. Hay una explicacian que
en principio me parece vilida, aungue el fendmeno requiere to-
davia un andlisis mucho m&s detenido, analisis que, por otra
parte, comienza a ser de vital necesidad.

Creo que el disefio industrial se origina por imperativos co-
merciales, indisolublemente ligado al capitalisme monopolista
en sus Ultimas fases de transicion al neocapitalismo. Hasta en-
tonces, los prodictos se diferenciaban por su marca, precio y
calidad, y competian asi libremente en el mercado. Desaparecida
la libre competencia, el moncpolio acaba con los cambios enca-
minados a mejorar precio y calidad del objeto fabricado e inicia
unos procesos de sustitucidon mucho mas artificiales, como son
log de adecuacion a las corfientes de la moda, Es la solucion a
su necesidad de fomento del consumismo. El disefio entra aqulf

como configurador de estos cambios de moda v muchas veces
diversifica productos gue, en realidad, son standard en cuanto a
precio y calidad, pero que deben salir al mercado como diferentes.

Esta tesis explica que las dreas de florecimiento del diseno
industrial se sitden exactamente en los paises —Yy zonas dentro
de ellos— cuya estructura industrial alcanza un desarrollo im-
portante y este desarrollo se configura bajo un sistema anzos
(EE.UU., Alemania, Italia, Inglaterra).

Nuestro sistema econdmico no es neocapitalista, Agui, la
diferenciacion de productos podria hacerse adn de la forma mas
elemental: productos que sirven para lo gue han sido pensados,
y productos que solo sirven deficientemente. Es evidente que
entre nosotros el disefio no &5 un imperativo industrial, por lo
menos a escala general, y sélo se entiende como pretension
europeista de la gran industria. Esto explica su cardcter fuerte-
mente culturalista, El disenador, ante cada proyecto, no dispone
de un programa completo. Sabe que su disefio debe cumplir
unas exigencias técnicas minimas, pero las comunicaciones que
debe establecer con el usuario no le vienen programadas, v,
como no dispone por su parte de formulaciones claras sobre
cuales son las reales necesidades culturales del pals, no es de
extranar quae se limite a trasplantar las soluciones aplicadas en
ofros paisas, contribuyendo a ello lo extendido de la idea de que
la Cultura, con mayuscula, es un valor universal standard, Su
aportacion cultural no estd enraizada, por lo que resulta nula,
cuando no claraments deformativa. Padecemos un verdadero
colonialismo semioclégico en el campo del diseno industrial.
Nosotros estamos recibiendo comunicados que han sido pen-
sados para milaneses. No debe sorprender que aqui comuniguen
cosas bien distintas de las proyectadas en origen. Todo esto viene
agravado por el gran nimero de empresas europeas que mantie-
nen sucursales en Espana y gue, desde su altura, no se preocupan
de modificar los disenos originales para adaptarlos al nuevo
mercado. La hibridizacion eultural en &l campo del disefio es
ya alarmante. Como pals subdesarrollado y culturalmente colo-




nizado, una de nuestras principales vias de autoafirmacian es
sl desarrollo de la cultura propia. Esto es algo gue cae fuera de
los planteamientos. habituales de los profesionales del disefio,
ya que esté mimetismo, lejos de ser para elles algo negativo, es
una especia de confirmacion de su vivir a la hora europea, con
toda la mistica gue ello implica. Siguen convencidos de su pro-
gresismo cultural y profesional, arrogandose el papel de vanguar-
dia de nuestra cultura, cuando podrian entender su actuacién
pomo retaguardia de la cultura de otros paises.

Ultimodismo. Conocemos el fenémeno: imposicidn, pu-

drimignta ¥ sustitucidn de la moda, El ciclo se repite constante-
mente, y todo el mundo sabe para qué se utiliza, Este conoci-
miento, en el campo de la moda indumentaria, de la masica li-
gera, de la decoracin, es especialmente evidente. En cambio,

en el campo del diseno industrial la cosa no estd tan clara, sus
procesos ciclicos parecen no haber sido detectados todavia.
Existe |a tendencia a creer que los cambios en: disefio industrial
8¢ producen segin unas leyes objetivas de mejoramiento ince-
gante. Esta idea no tiene en cuenta el cardcter comercial del di-
se@fo industrial en nuestra sociedad. Cada nuevo disefio aparece
en lucha con los anteriores del mismo objeto. ¥ no siempre para
mejorario técnica o semioldgicamente, sino del mismo modo en
que aparece un amaxiy en lucha con los disefios de abrigos de
|8 temporada anterior.

La ldmpara & que me he referido anteriormente no iluminaba
mejor ni peor que los anteriores modelos ya existentes, pero si
presentaba Un aspecto mucho mas acorde con el mas reciente
cambio de estilo impuesto por la moda.

La maquina de escribir Valentine Olivetti, independiantemente
de su posible aportacion técnica (que personalmente dudo gue
|ustificara Ia creacion de un nuevo modelo v su cadena de mon-
taje), se ha lanzado principalmente para estar dentro de las ac-
tuales lineas estéticas, sustituyendo a la Pluma 22, ya guemada
lormalmente. El bombardeo publicitario ha sido masivo y, los
saggiornadoss se han visto obligados & arrinconar apresurada-
mente su Pluma 22 v sustituirla por la Valentine, so pena de
Quedar automaticamente ¢outs.

Es facil ver cdmo favorece a la industria (Seccion Economica)
@sta necesidad de westar al diap de nuestras élites: de hecho,
una nueva necesidad de consumo creada artificialmente.

Vanguardias: agentes comerciales. Hemos vista cémo
1o @paricién de nuevos disefigs, en la ciclica del ultimodismo,
ilecta particularmente a los que venimos llamando aggiornados,
o las vanguardias estético-culturales del pais:

_ Es importante senalar que la relacién élite-moda es bidirec-
cional: es evidente gque existen entre nosotros unas vanauardias
que son las que, con su aceptacidén, popularizan los disefios,
pero también es cierto que gstos nusvos disefnos, con su inciden-
cia ;ubra las gentes culturalmente mds preparadas, fabrican y
configuran estas élites. Digo que es importante valorar exacta-
mente esto, porque, en mi opinidn, explica el interés de la gran
industria por la existencia de estas élites. Le interesa porque, lo

quieran o no, les hace jugar el papel de difusores de sus disenos
modistas.

Volviendo al ejemplo de la Valentine, es evidente que a la
casa Olivetti le interesa la existencia de esas élites, Resultaria
impensable un lanzamiento inicial del nuevo disefo a nivel ma-
cropopular —la egentes, a primera vista, ni lo entiende ni le gusta—
ante fa probabilidad del fracaso comercial. Es mds sequro contar
con la etapa intermedia en la cual la Valentineg sdla se ve sabre
la mesa de las personas culturalmente winy, que la prestigian v la
popularizan progresivamente. Al cabo de algin tiempa, todo el
mundo se ha acostumbrado & su extrafo aspecto, e incluso su
agresivo color ya no resulta tan hiriente. El ciclo de promocion
s2 ha completado. No quisiera parecer blasfemo, pero para mi
los verdaderos agentes comerciales de [a Valenting Olivetti han
sido nuestras mds caracterizadas élites.

Nuestro disefio. En la primera parte de este articulo ya

senadlaba la necesidad ineludible de autoafirmacién cultural en
el campo del disefio, Senalaba también la mo motivacidn eco-
nomica de nuestro disefo y su cardcter casi exclusivamente cul-
turalista. El disefador, al no tener gue somelerse a un programa
técnico-econdmico exienso —como ocurriria de ser el disefo
una necesidad econdmica—, dispone de una optatividad formal
muche mayar, Muestros profesionales utilizan esta optatividad

de acuerdo con su status cultural, ya que los promotores del |
disefio no estdn en disposicidn de imponerles el programa de
premisas culturales sobre el que se ha de confeccionar el proyecto.
Por tanto, parece ser este el momento ideal para gue nuestros
disenadores eprovechen la inexistencia de programas coactivos
para desarrollar libremente sus comunicados culturales sobre una
base realmente suténoma. Es el momente de fundamentar el
disefio en nuestra cultura, en su tradicidn y su evolutiva.

Averiguar el ucomos es algo gue sobrepasa mis posibilidades
de andlisis, s bien puedo asegurar que no se encontrard a tra-
vés del mimetismo y la hibridizacion. Cada disefiador deberd
buscar ¥ encontrar su propio €comop. Desde aqui sdlo se pueden
senalar alpunos acémo nos.

Ferran CARTES

21

Foto Maspons + Ubifa



ACTIVIDADES DEL COAATCB

Cuando hace unos meses os presentabamos el primer ejam-
plar de CAU, lo haciamos indicando que no se limitaria a ser u
mero portavoz de nuestro Colegio de Aparejadores ¥ Arquitec
Técnicos. Exponiamos unas razones indicando la mayor libertad
de accidn y de temario que tendria ésta, respecto a los moldes
tradicionales en que stearicamenter se debe mover una revisia
de un Colegio Oficial.

105

Es una actitud muy generalizada el querer circunstanciar cual-
quier arganismo o entidades, situdndolas en compartimentos es-
tancos bajo el pretexto de que sdlo debe y puede interesar a cada
unpe lo gue responde dnica y exclusivamente a su caracteristica
primaria, prescindiendo olimpicamente de todas aguellas acti-
vidades complementarias, paralelas o simplemente interesantes
que son las que en definitiva componen toda la multidimensio-
nalidad del quehacer humano y social

Nuestro Colegio, desde hace un par de anos, ha tenido tam
bién la ineludible necesidad de romper estos moldes y de avanzar
en todos los sentidos. Costaria un poco, ademds, determinar
inequivocamente la caracteristica principal de una profesidn en
la que caben actividades tan diversas como: direccidn de obras,
economia de la construccidn, organizacian, proyecto, calculo,
decaracidn, urbanismo, etc., debiendo salirse muchas veces de
sUs margenes esirictos:

Asi, nuestro Colegio, desde enero de 1969 ha promovido o
realizado los siguientes actos, en cuya realizacidon ha intervenido
toda una amplia e importante gama de profesionales, Apareja-
dores, Arquitectos, Economistas, Urbanistas, Socidlogos, Deco
radores, Filésofos, Poetas, Ingeniercs, Criticos, Cineastas, Abo-
gados, Catedraticos, Historiadores, etc. Como son; Cirici Pellicer,
Juan A. Blanch, Jorge Bonet, Oriol Bohigas, José M." Genesca,
Raoberto. Guerra, Joaquin Gregorio, José L. Sanguiesa, Jorge
Vidales, Luis Gascdn, Francesc Vallverdd, Vicens Bonet, Emilio
Donato, Josep Fargas, Pedro Llimena, Luis Madal, Pedro Puig-
defdbragas, Xavier Ruiz, Enrique Tous, Rafasl Marguina, Antonio
Rabassa, Jesus A. Marcos, Joaquin del Barrio, Antanio Garriga,
José Corredor, Rafael Carreras, Esteban Agullé, Fernando Freixa,
José M.? Stampa, Jorge Carreras, Miguel Fenech, Juan Piqué,
José Termes, M.® Luisa Borrds, Ramdn y Luis Doménech,
Cristidan Cirici, José E. Herndndez, Gabriel Maora, Xavier Pouplana,
José M.* Casabella, Alberto (llescas, etc., stc.

Febrero/mayo 1969 1.er Cursillo de Célculo de Estructuras,
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Marzo/junio 1969

Marzo/abril 1963

Mayo 1969

Mayo 1969

Junio 1969

Junio 1969
Junio 1968

Junio 1869

Junio 1969

Junio 1969

Junio 12689

Noviembre 1969

Noviembre 1969

Noviembre 1969

Diciambre 1369

Enero 1970

Febrero/mayo 1970

Febrero/mayo 1970
Marzo/junio 1970

Febrero 1970

Abril 1

=]
]
(=]

Abrl 1970

2.0 Cursillo de Cdlculo de Estructuras.

T.er Ciclo Construceign: Funcién y Forma.
Introduccion tedrica

Condicionantes del disefio

Disefo en la construceicn.

Prefabricacién en la construceidn.
Construeciton y formalismo.

Fompeu Fabra. Significacid d'un centenari

Polémica sobre los premios FAD 1969,

Actuacion del profesional ante la sociedad
actual y futura.

Sentido de la plastica actual.
Ordenacién territorial y urbanismo.

Acondicionamiento de aire en la construc-
cidn,

Homenaje a los profesionales con 60 afios
de actuacidn.

Encuesta sobre la profesidn de Aparejadores
y Arguitectos Técnicos.

Realizacidn prdctica de instalaciones de cli-
matizacién en la vivienda,

Aspectos problemdticas en &l ejercicio de la
profesion de Aparejadores y Arquitectos
Técnicos,

El proceso de iniciacién y aprendizaje a los
Aparejadores v Arquitectos Técnicos.

Viviendas de proteccién oficial. Reglamen-
tos y ordenanzas.

Sesién de cine independiente.

Proyecto y funcionamiento de aparatos ele-
vadores.

Ciclo ¢L'arquitectura a Catalunyan
Catalunya Moderna

Del neoclasicisme roméntic a |'eclecticisme.
Modernisme.

MNoucentisme.

Racionalisme.

GAT.CPAC,

El temps de l'estraperlo.

Els anys 50, grup R

Els anys 60

El paper de I'Arguitectura dins Catalunya
Maoderna.

Situacid de la nova arquitectura.

Los afios 70.

1.er Cursillo de Célculo de estructuras.
2.0 Cursillo de Célculo de estructuras.

Ciclo de Disefo Industrial

El disefio en Espafa.

Condicionantes socinecondmicas del disefio
industrial y su problemdtica profesianal.
Mesa redonda sobre disefio industrial.

Ciclo legal sobre 1a profesién
Responsabilidad penal del Aparejadar y Ar-
quitecto Técnico,

Responsabilidad Civil def Aparejador v del
Arquitecto Técnico.

Una profesidn traumatizada )
Amparo legal del Aparejador ¥ del Arqui-
tecto Técnico.

Lanzamienta de la revista CALL

Estas han sido pues nuestras actividades, llamémosias publi-
£as, con las que nos hemaos abierto a toda una problemdtica actual,
viva y colidiana, en la que estamos inmersos, tanto como ciu-
dadanos que como profesionales. No hace falta decir que el
Colegio como tal, ha tenido también una plena actividad de asam-
bieas, reunianes, circulares, balatines, etc.. y8 totalmente dentro
de su problemética mas concreta, Problemdtics sobre la que ya
informaremos en proximas ocasiones.

Eduard PONS | MATAS/Contador del COAATCE
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Jaume LORES

Una critica eficaz y coherente del
diseno de objetos es, por el momento,
impensable. Una previa confusion
linguistica y conceptual a nivel teérico
imposibilita este quehacer. La
inmediata década de mitificacion
intelectual de disefiadores y disefios no

ha disipado la incultura global ante el disefo
de objetos. La inflaciéon culturalista de la
vanguardia arquitectonica crea, en el campo
de los objetos, un peligroso espejismo. Porque
la vanguardia arquitecténica ha ejercido un
auténtico despotismo ilustrado sobre el
mundillo del disefio de objetos, impidiéndole,
incluso, plantear su problemética especifica.
Todas las contradicciones de la cultura
arquitectonica se proyectan sobre él, agravadas
por las consecuencias inevitables de las
extrapolaciones conceptuales. A veces parece
olvidarse que un objeto no es una arquitectura
a escala reducida y que el contexto industrial
es muy distinto a los condicionantes propios

a la construccién.

-

Pero la insuficiencia intelectual es méas grave.
Porque el problema radical parece estar,
demasiado a menudo, sin formular: jcuél es

el planteamiento valido para alcanzar las bases
de una teoria del disefio de objetos? Las
genéricas «teorias del disefio» que se utilizan
indiscriminadamente entorpecen altn mas la
cuestion. En el fondo tienen tan solo el valor
de manifiestos ideologicos, acriticos, validos
en tanto que reafirman una exigencia ética
frente a la sociedad postartesanal. Muchas de
sus palabras son positivamente significativas
en tanto que el ideal gue anuncian ha sido
escarnecido por los «disenos» concretos, vy las
promesas que encierran han sido defraudadas
por la concreta relacion ideologica
individuo-«objeto-disefiado». Las genéricas
«teorias del disefio» son eficaces, parafraseando
a Maldonado, tan solo en funcion del
antidiseno circundante. Incluso el término
«Diseno» pierde su operancia a nivel de
exigencia cultural: la publicidad de «disefios»

ha sabido apropiarselo con las consecuencias
previsibles. Pero una requisitoria ética no
constituye una base tedrica eficaz. Sobre todo
si se formula ante un diagnéstico de la sociedad
que ha quedado desbordado por los
acontecimientos.

De las antiguas «teorias del disefio» resta un
problema aun valido: analizar y explicitar el
quehacer del disefiador como actividad
realmente nueva y especifica. Pero este
guehacer ya no puede continuar
delimitdndose negativamente:
contraponiéndolo al quehacer artesanal o
técnico. Para abordarlo teéricamente se precisa
establecer, paralelamente, cuél es el contenide
real del término disefo. Las dos cuestiones
son solidarias. Pero el tema mayor se sitiia
en averiguar las caracteristicas de la «razon
disefiadoray: los problemas metodoldgicos que
se han suscitado en nuestras latitudes a través
de absurdas oposiciones entre imaginacion y
tecnicidad son una muestra de la falta de
aproximacion seria al estatuto de la grazdn
disefiadoray. Un problema antropolégico y ot
metodol6gico se entrecruzan. Pero un esfuerzo
en orden al rigor tedrico se vera siempre
condicionado —inevitable y benéficamente—
por opciones ideol6gicas basicas.

Diversas apreciaciones, coherentes y fundadas
de la «teoria del disefiar» clarificarian algo el
panorama. Pero el trabajo seria estéril sin
una teoria de los objetos. Y en este nivel la
falta de elementos y criterios es rotunda.

Los objetos son tratados desde conceptos
surgidos de la estética —o de la critica de
arte—, son utilizados como fundamentales en
su apreciacién y conducen a institucionalizar ¢
formalismo. O, a otro nivel, desde
consideraciones en las que funcionalidad y
fabricacién, con sus razones especificas, no
consiguen adecuarse entre si, y con los
conceptos surgidos de la meditacién estética ¢
cultural. Y, en un tercer y mas reciente intento.
la terminologia surgida de los modelos de



analisis linglistico sirve, extrapolada, para
llenar huecos no abarcados por los ambitos
anteriores. En resumen las anotaciones estéticas,
funcionales, culturales, industriales e
ideologicas, alrededor de los objetos no
consiguen clarificar upa confusion basica
surgida de una falta de andlisis debida a la
incapacidad tedrica para abordarlo.

Una «teoria del disefar» sumada a una «teoria
de los objetos» daria, por lo menos, los jalones
de un lenguaje y una estructura de una futura
teoria del disefio de objetos. Pero para poder
realizar una tarea critica realista y eficaz

seria necesario un tercer elemento: una
interrogacion sociologica de nuestra realidad
desde el punto de vista de la relacian
hombre-objeto y un paralelo analisis de la
realidad econémica-técnica. Sin ellos los juicios
acerca del disefio carecen de fundamento,

son suposiciones bienintencionadas.

Porque la repercusion social de un disefio no
puede predecirse basandose en las intenciones
ocultas del disenador; debe conocerse de
antemana a través de un previo conocimiento
de los usuarios. Y este conocimiento no se
logra a través de analisis sociales genéricos:
solo la concreta relacién individuo-objeto

en un momento cultural delimitado puede ser
significativa. Junto a la coherencia tedrica se
brecisa, pues, una coherencia estratégica.

El disenador, desde una opcién politico-cultural
concreta, debe adoptar una postura clara ante
el piblico y la industria. Y la critica de diseno
debe analizar los «objetos-disefios» poniendo
de manifiesto la validez, o los errores, de estas
estrategias.

La tarea tedrica ante el disefio de objetos esta
por realizar. Pero puede intentarse una critica
de objetos —como la que pensamos llevar

a cabo desde CAU— partiendo de una
conciencia de las insuficiencias basicas.

Serd positiva, creemos, aungue pueda parecer
mas que nada una «autocritica» de la critica.

NUMERO
EXTRAORDINARIO

La aparicion del tercer y
cuarto numero de CAU (si
tenemos en cuenta fa
existencia del nimero 0)

se ha retrasado un tanto
debido a su cardcter
extraordinario y a la época
veraniega. Este numero nos ha
costado considerables
esfuerzos y no queriamos
gue la didspora del mes de
agosto nos los convirtiera en
esfuerzos baldios. Creemas
que fa cantidad y la calidad
de este extraordinario
dedicado al Diserio Industrial,
compensa el retraso y a partir
de esta edicién, CAU
reemprende su periodicidad
normal, con la posibilidad. en
estudio, de pasar a ser una
revista mensual en el
transcurso de 19717.

CAU
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sobre diseno industrial:
jpraxis, poiesis o historia sagrada?

Jesiis A, MARCOS ALONSO

El mundo del diseno industrial
atraviesa una innegable situacion de
- crisis. Sus contradicciones internas
se han hecho maéas evidentes, méas
apremiantes, a medida que ha ido
creciendo su importancia tanto en
el orden economice como en el orden
social y cultural.

No se trata, por otra parte, de un fenomeno
casual; las contradicciones del diseno
industrial son, en definitiva, un reflejo de las
contradicciones de la sociedad gue le ha dado
origen. Una sociedad que no reconoce al
«sujeto» otras connotaciones gue no sean las
de gconsumidor», y en la que cosas, productos,
sentimientos, ideas, ilusiones, se han
convertido, por encima de toda otra
consideracién, en «objetos de consumoy; una
sociedad que aunque se llama a si misma
pomposamente «sociedad de la abundancian,
se halla en realidad constituida por inmensos
océanos de pobreza que amenazan sumergir
las escasas, privilegiadas islas de bienestar;
una sociedad, en fin, que ha convertido la
publicidad en el nuevo «opio del puebloy», al
mismo tiempo gue ha hecho del consumo de
objetos un formidable mecanismo integrador
al servicio de un sistema de privilegios vy
discriminaciones saociales.

En estas circunstancias, no es de extranar

gue una actividad tan directamente implicada
en este nuevo culto del «objeto» se haya visto
envuelta en una serie de inevitables

ambigiliedades. Ambigiiedades que hacen no
solo legitimo sino absolutamente necesario
preguntarse cual es el papel real del disefio
industrial, en relacién con el contexto
econdmico, social, cultural, en que esta
actividad se desarrolla; cual es, en ofras
palabras, el significado o significados gue
asume objetivamente, por encima de
definiciones formales mas o menos
académicas e institucionalizadas, por encima
incluso de las intenciones y motivos personales
del disefiador.

Este era el «nivel de analisis» en que queriamos
situar el debate a través de la encuesta que
hemos enviado a un grupo de profesionales
relacionados con el diseno y a quienes
agradecemos sinceramente su colaboracion.

No podemos decir que los resultados obtenidos
hayan sido excesivamente brillantes. No tanto
por las respuestas en si mismas cuanto por él
hecho de que muchas de ellas presuponen

un enfogue, un planteamiento analitico, muy
diferente del que nosotros habiamos buscado.

Quiza el sentido de nuestras preguntas no era
tan obvio como a nosotros nos parecia;
alguno de los encuestados lo anota
expresamente, diciendo que hubiera sido
necesaria una previa definicion de los términos
empleados. O quiza, con un poco de {
pesimismo, hemos de conceder una gran dosis
de buen sentido al que pontifico que &l
lenguaje servia fundamentalmente para no



entenderse. Uno de los que responden nos
acusa de agnosticismo —qestas preguntas

onen en jaque la esencia misma del disefio
industrial»— después de dejar constancia de
gue, en su opinion, las preguntas estén hechas
a un bajisimo nivel y denotan una elemental
falta de conocimientos sobre lo que es «en si
mismo» el diseno industrial.

No vamos a enzarzarnos en estlipidas e
indtiles autodefensas. A cada cual su
respetable opinién. Nos preocupan mas los
problemas de fondo que se esconden detras
de estas aparentes incomunicabilidades
semanticas.

La actitud gue con mayor frecuencia ha
quedado evidenciada entre |los profesionales
encuestados es la de plantear el debate a un
nivel exclusivamente formal y académico;
los aspectos técnicos, estéticos, funcionales,
gconémicos, implicados en el diseno industrial;
los imperativos éticos que comporta el
«buen disenoy»; o, incluso, sus constitutivos
metafisicos, mas alld de accidentales,
episédicas, molestas circunstancias
individuales.

En otras palabras, se ha hecho patente una
clara tendencia a gesencializary esta actividad,
a tratarla como realidad «en siy, como algo
auténomo que posee una propia existencia y
una propia historia, independientemente del
contexto en que se produce. Si acaso, el papel
de este contexto «exteriory es el de actuar
como «espiritu del maly, impidiendo al disefno
su desarrollo ¢naturaly o induciendo al
disenador a apartarse del recto camino y a
convertirse en «complice del consumismoy

o en mero servidor de apetencias marginales
0 snobs. Tentaciones que, N0 es nNecesario
decirlo. los buenos disefadores rechazan
desdefiosamente.

De este modo los «problemas» del diseno
quedan reducidos a sus exigencias técnicas

0 estéticas, a la mejor adecuacion de la forma
a los fines propuestos, a la complejidad de las
funciones que ha de integrar este proceso
creador; y, desde el punto de vista de su papel
social, a las posibles «desviacionesy individuales
a la walta misiony de esta actividad. En sintesis,
el debate sobre el diseno se disuelve en un
discurso platénico sobre las «esencias»

D BN un proceso a las intenciones.

No habra, probablemente, nadie tan romo
como para negar que estos problemas existen

¥ que son muy importantes. Pero constituyen
s0lo la mitad de la historia. La otra mitad hay
que buscarla en la trama compleja de
relaciones estructurales —la estructura social
como la articulacién especifica de las
relaciones entre lo econémico, lo
politico-juridico, lo cultural-idecldgico, etc.—,
en la que necesariamente se inscribe toda
accion humana y de la que, a fin de cuentas,
toma sus significaciones objetivas. /Sera
necesario recordar que todas las utopias en el
terreno del disefio —el disefio urbanistico

v &l disefo industrial— lo han sido precisamente
Or estar basadas en la presuncién de una

autonomia del mundo de las formas en
relacién con la estructura social a la que, en
el mejor de los casos, no se atribuia otro papel
gue el de ¢condicionante externon?

Con todos los matices que se quiera, no cabe
duda que el punto focal de la prablematica
del disefio industrial estd precisamente, como
observa uno de los encuestados, en las
relaciones entre el nivel superestructural y el
infraestructural. Pero no es necesario acudir

a referencias epistemol6gicas tan «peligrosasy.
Nos bastaria recordar el conocido «efecto
demostracion» analizado por Veblen en su
Teoria de la clase ociosa —analisis centrado
en el tema del consumo de «objetosy—

e, incluso, dentro de un contexto tedrico

tan poco sospechoso como el de la sociologia
funcionalista, referirnos a la distincién entre
«funciones manifiestas» y «funciones latentes»
desarrollada por Merton. En cualquiera de
estas referencias, encontrariamos instrumentos
conceptuales y base tedrica suficientes para
evitar |la confusion entre fines explicitos y
contenido de la accion, entre motivos del
agente y consecuencias objetivas, entre
racionalidad y legitimacién, entre significado
objetivo de una accion y representacion
ideoldgica de sus protagonistas.

Es claro que este planteamiento no es
aplicable sélo al diseno industrial sino a todo
tipo de actividad humana, desde la técnica a la
politica, desde la ciencia a la filosofia,

desde la creacion literaria a la arquitectura

y al urbanismo. La lucidez, en estos y en
todos los demas casos, consiste precisamente
en rehusar identificar la realidad con su
idealizacion, el significado real de la propia
accion con su definicion formal e
institucionalizada. Por eso es legitimo y
necesario que, en relacion con todo tipo de
actividad, desde dentro y desde fuera del
circulo de iniciados, se hagan preguntas tan
¢agnosticasy como las de nuestros 4
cuestionarios gue presuponen que el disero,
mas all& de la mejor buena voluntad del
disenador, puede realmente convertirse en un
problema artificial o marginal, en una mera
evasion estética e, incluso, en un mero
mecanismo de legitimacién de situaciones
privilegiadas, sean éstas situaciones de
individuos, de grupos o de clases.

Esencializar una actividad o una profesién es
siempre, irremediablemente, sacralizarla, darle
un valor absoluto, situdndola por encima del
devenir social y convirtiéndola en una
«reserva para iniciadosy.

Terminamos esta larga nota introductoria

con una pregunta: Mas allad de intenciones
aviesas o de egoismos inconfesables —nos
revientan estos planteamientos de «buenosy y
«malosy» que creemos estipidos e inutiles—
(hasta qué punto, en el tema del diseno

y en otros temas, la base de los debates no
sigue siendo la idea aristocratica de «culturay,
una de cuyas expresiones es el mito del creador
individual, del hombre «separado» de la
contaminacion de «la masa» y de la ignorancia
y vulgaridad del «profanon?
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Tomds Llorens

Licenciado en Derecho y

Filosofia y Letras. Profesor de
Estética en la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de
Valencia. Autor de articulos y
colabaraciones diversas saobre

temas de Estética y critica
de arte.

JQué opinién le merece la cuestion de la
cultura de la forma dentro del campo
capitalista, relacionada especialmente con el
disera industrial?

No entiendo muy bien el alcance de los
términos en que se encuentra planteada la
cuestion. Me permito pues contestar con una
serie de preguntas, que, supongo, tienen
alguna relacién con el tema:

a) Los fenémenos de gusto (aceptacién o no
aceptacion estética) que tienen por objeto los
productos del Diseno Industrial v que se dan
en el marco de las sociedades capitalistas,

/se encuentran condicionados por el marco
social en que se producen?

La respuesia me parece evidente.

b) /Se pueden predicar afirmativamente de
dichos fenémenos de gusto funciones de
mantenimiento del sistema social capitalista?
Mi respuesta seria: En su abrumadora mayoria
(mayoria que incluye también una buena
parte de las aceptaciones estéticas
wintelectualizadasy propias de los canales de
comunicacion de «vanguardian») vy, al menos
por lo que se refiere a sus efectos directos, si.
c) ¢Es deseable en nuestros dias el
mantenimiento de los sistemas sociales
capitalistas?

Esta pregunta no tiene respuesta conceptual,
sino /deo/ogica. Depende de la situacion social
del que responde y del partido que tome.

a) Desde una organizacion cultural socialista,
Jcomo se ha respondido a esta cuestion?,

b) v ¢sen gué medida han operado prejuicios
doctrinarios ?

Las sociedades organizadas en Estados
socialistas han respondido de modos muy
diversos a las cuestiones planteadas por los
fenomenos de aceptacion estética en general y
en particular cuando la aceptacion se refiere

a productos «disefiadosy, industriales o
arquitecténicos. Ciertamente podria decirse que
la mayoria de estas respuestas han sido
«doctrinariasy», y ello precisamente en la medida
en que puede decirse que ningtn Estado
socialista ha conseguido efectivamente hasta
ahora «una organizacion cultural socialistay.
Podria decirse también que las respuestas han
sido «doctrinarias» en la medida en que se
encontraban integradasy, es decir en la medida
en que se haya podido predicar de ellas fun-
ciones de mantenimiento del Estado, en
detrimento precisamente de la consecucion

de una «organizacion cultural socialistay.

El problema, sin embargo, es complejo y

* Continda en la pagina 31
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Valeriano Bozal Ferndnd

MNace en Madnd, afio 194
Licenciado en Filosofia
Libros publicados:
El realismo entre el dasany
y el subdesarrollo. Ed. Cig
Nueva, Madrid, 1966,
El realisme pldstico en Esp
de 1900 a 1936. Ed. Peninsy
= Madrid, 1967. Juntas
revolucionarias: Manifiesios |
- proclamas de 1968.
3 Ed. Cuadernos para el
Didlogo, Madrid, 1868, Marx v Engels: Sobre arte v literatura
Ed. Ciencia Nueva Madrid, 1969. Miembro de la Société
Européenne de Culture (SEC).

;Qué opinién le merece la cuestién de Ja
cufltura de la forma dentro del campo
capitalista, relacionada especialmente con el
diseno industrial?

¢Es posible un planteamiento neutral de /a
cuestion, considerando la formalizacién del
objeto como el resultado de su plena
racionalizacion ?

Aunque la gcultura de la forma» no se reduce
al campo del disefio industrial, creo que es
en él donde mas claramente se advierten los
problemas que plantea y las contradicciones
que entrafa. En los paises de economia
capitalista el disefio ha progresado —suele
decirse— mas gue en otros y, sin embargo, su
desarrollo no es satisfactorio. En primer lugar
porgue se ha cenido excesivamente a la
configuracion de objetos de consumo, al
servicio siempre de una economia de mercado
que necesita el cambio continuo de formas
desde perspectivas que, la mayor parte de las
veces, tienen muy poco qgue ver con el objeto
disefiado y mucho con la imagen positiva
gue de él guiere ofrecerse. Esta reduccian

ha banalizado el campo del disefo a limites
muy estrechos, apartandose de horizontes

en los que su presencia era mas importante,
por ejemplo, el urbanismo. Igualmente, ha
empobrecido los resultados formales obtenidos
precisamente por la limitacion del consumo
de los objetos en la sociedad de consumo ¥,
consecuentements, la limitacion de los gustos
configuracién formal, etc. Ahora bien, semejant:
situacion no es caprichosa, responde, por &l
contrario, a una situacién socio-econdmica
basica: una racionalizacion coherente del
diseno urbano (por no hablar ahora de una
extension de los destinatarios de los objetos
de consumo) choca repetidas veces con &l
régimen de propiedad dominante en nuestra
sociedad y los intereses particulares (siempre
por encima de los colectivos). De ahi gue el
disefio urbano se haya «adaptado» a lo gue
suelen llamarse exigencias «objetivasy, haya
adoptado una «postura realistay. En dltima
instancia, un desastre.

Y creo gue en este punto enlazamos con |2
tercera de sus preguntas. No mantengo la
hipbtesis de que la aplicacién de un diseno
altamente racionalizado en nuestro entorno
solucionaria los problemas que ese entorno
tiene planteados. Aln recuerdo mi
escepticismo ante las tesis de Gropius y

Le Corbusier, que se proponian eliminar las
tensiones sociales mediante el urbanismo.



Todavia no ha desaparecido mi indignacién
ante los planteamientos de Alexander,
totalmente idealistas (en el peor sentido del
término), cuando diagnostica males sociales,
politicos y ecanomicos de nuestra sociedad,
como males gue el disefio puede resolver.
MNo es ahora el momento de entrar en una
discusion teorica que nos llevaria algo lejos
de la pregunta inicialmente planteada, sélo
afirmar gue no existe posibilidad de un
planteamiento neutral. Histéricamente, la
Bauhaus pretendi6 ser ese planteamiento
neutral, y durante mucho tiempo estuvimos
convencidos de que asi era. Hoy, con la
distancia que el tiempo proporciona, podemaos
abandonar esa mitificacién y ver cuan
directamente ligada estaba a la sociedad de
consumo que se iniciaba ya, y por tanto al
capitalismo gue la producia.

Ahora bien, negar la posibilidad de un
planteamiento neutral no es negar un
planteamiento objetive, ni exigir un
adoctrinamiento que convierta el disefio en
mera propaganda. Planteamiento obijetivo
guiere decir, para mi, clara distincién de los
niveles: el superestructural en que se mueve
el diserio y el infraestructural en que se
encuentran los problemas que Alexander o
Gropius pensaban solucionar. Las relaciones
entre uno y otro no quieren decir identidad
o confusion, se trata de una distincion real y
conc?ptual en un todo concreto, histérico

y real.

a) Desde una organizacién cultural socialista,
/Jcomo se ha respondido a esta cuestion?,

b) v csen qué medida han operado prejuicios
doctrinarios ?

Carezco de datos suficientes para encarar
con un minimo de precision esta segunda
pregunta.

* Viene de la pagina 29 (Final cuestionario Tomés Llorens)

requeriria entrar en detalles, cosa gue no
podemos hacer aqui.

¢Es posible un planteamiento neutral de /a
cuestion, considerando la formalizacion del
objeto como el resultado de su plena
racionalizacion ?

Supongo que el término «neutraly, dentro

del contexto del cuestionario, equivale a
«independiente del sistema social

—capitalista o socialista— en que se producen.
Por otra parte, la «racionalizaciony de la
«formalizaciony» del «objeto» (disenado) debe
implicar, evidentemente, la consideracion de la
aceptacion estética. En este caso JComo seria
posible intentar la «plena racionalizaciény

de unos fendmenos sociales —los fenémenos
de aceptacion estética— «independientemente
del sistema social —capitalista o socialista—

2N que se producen»?

Esteban Agulls

Thwulo Aparejador ano 1955.
Delta de Oro ADI/FAD 1968
Delta de Plata ADI/FAD 1366
Premio a la critica 1966

Delta de Plata 1365

Dentro de la organizacién social, econémica,
cultural en la que Ud. eferce como disefiadar,
Jqué papel cumple el diseno industrial?,
Jestimulante de mercado, educacional,
experimentacion de forma?

Si considera que alguna de estas funciones
estdn excluidas, diga por qué y juzgue
esta exclusion.

Es estimulante de mercado, en cuanto que

un objeto dtil, bello, adecuado, asequible, etc.
(todo ello objetivos del buen disefio industrial)
es facilmente aceptado por la comunidad.

Es educacional, y esto es importante, ya que
da su verdadero valor a los elementos de uso,
prescinde totalmente de aquello gue es
marginal al objeto vy a su finalidad. Es como el
antidoto de lo que normalmente se emplea
(cada dia menos a medida que el Diseno
Industrial avanza) para la creacién de un
producto en cualquier sociedad de consumo.
Como en cualguier trabajo interviene y es
necesaria la experimentacion. Experimentar
solamente sobre la forma es absurdo desde

el punto de vista del disefo, ya que la forma es
generalmente un resultado, casi nunca un
punto de partida.

fLa preocupacion por el disefio industrial

es un problema artificial o marginal que afecta
salo a profesionales, criticos de culftura y
snobs en general?

La preocupaci6n por el disefo se inicia en el
profesional o a veces en el industrial, ello es
l6gico dados los conocimientos de uno y las
necesidades del otro. Mas tarde aparecen los
criticos, teorizantes, snobs, etc., y éstos si son
elementos artificiales o marginales.

Es normal pues, que exista la necesidad del
individuo de adquirir productos bien resueltos
en todos los aspectos y también la inclinacion
del profesional a aplicarse en esta tarea.

Son dos fendmenos casi paralelos, aunque
alguno de ellos se iniciara con anterioridad

al otro.
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André Ricard

Macido en Barcelona en 1
Inicio actividad abrienda ur
oficina de Disefio Industra)
(1958).

Invitado como observader
primer congreso de O
Industrial en Estocolma (1 \
Miembro fundadorde ADI, FAD
Agrupacion Nacional de
Disenadores Industriales,
Miembro del Study Group
del ICSID de 1961 a 1862
Delta de Oro por la méguing
de lavar Jalitén (1960). Delta de Oro por la vajilla Compact

de Bidasoa (1962). Elegidao Vicepresidente de ADI/FAD.
Elegido Vicepresidenta del |CSID durante el congreso del ICSID
en la UNESCO de Paris.

Premio Internacional Vicenza 1963 por diseno en porcelana
Bidasoa.

Disefadar de la vajilla para el restaurante del Pabellén Espafiol
en la Feria de Mueva York.

Deita de Oro por el descapsuladar Arce.

Delta de Plata per el diseno de frascos Agua Lavanda

PUIG (1963).

Miembro del Definition & Doctrine Working Group del €50
Delta de Oro por el disefio de pinzas para hielo Arce (19864).
Reelegido Vicepresidente del ICSID en el Congreso de Viena
Delta de Plata como disefiador de |a estufa Corberd (1965)
Eurostar por la presentacién de Agus de Lavanda PUIG.
Eurostar por la presentacion de los frescos De Nenes.

Primer premio de Disefo Indusirial de la Bienal de Punta del
Este, en Uruguay.

Delta de Plata por el cenicero Copenhaguen de Flamagas.

Delta de Plata por |a caja de camisas Madofa.

Carresponsal en Espana de la revista Design Magazine (1266).
Eurostar por la caja para camisas Madofa.

Eurostar por el frasco de plistico para Moana.

Delta de Oro por la boteila de leche Rania.

Redactor de la seccion de Diseno Industrial de la revista
Arguitectura de Madrid (1967).

Delta de Oro por el cenicero Barcelona de Flamagas.
Participacidn en la exposicion 44 Disenadores en el Stelelijk
Museum de Amstardam (1968).

Elegido miembro del Comité del ICSID en ia asamblea de
Londres.

Miembro del jurado de les Deltas ADI/FAD (1968).

Dentro de la organizacion social, econdmica,
cultural en la que Ud. eferce como disefiador,
Jgué papel cumple el disefio industrial?,
Jestimulanite de mercado, educacional,
experimentacion de forma?

Si considera que alguna de estas funciones
estan excluidas, diga por qué y juzgue

esta exclusion.

Entre las industrias que conocen esta actividad
existe, en general, la impresién de que el
disefador industrial es un «decoradors de
objetos industriales, Partiendo de este enfoque,
es evidente que la idea que persiguen al acudir
a un disenador industrial es la de conseguir
un objeto que resulte mas atractivo y por
tanto «atrape» mas facilmente al futuro
consumidor.

Este punto de vista es evidentemente ;
equivocado. En efecto, un producto esta bien
disefiado cuando cumple un 6ptimo servicio.
Ello implica muchas veces romper con
soluciones tradicionales e innovar. En
consecuencia, la forma exterior del producto
varia, adquiere un aspecto distinto, insolito

a veces, Esta novedad formal estard, no tan
sélo en linea con las exigencias funcionales dél
propio producto, sino también con el
contexto cultural del momento.

Es muy frecuente que el nuevo preducto
creado por el disenador industrial sea bien
acogido y logre «estimular el mercadoy.



Estos éxitos comerciales no son la meta
directa que persigue el disenador, sino una
consecuencia logica de su labor en pro de
un 6ptimo servicio de los productos de la
industria.

/La preocupacion por el disefio industrial

es un problema artificial 0 marginal que
afecta solo a profesionales, criticos de cultura
y snobs en general?

La preocupacion por el disefo industrial

no es evidentemente un problema marginal.
Nas hallamos en un mundo en el que la
mayoria de las cosas que nos rodean son
producidas industrialmente, y gue en potencia
podrian y habrian de ser obra de disefadores
industriales.

Es bien conocida la influencia que el

entorno tiene sobre el individuo, y que por
tanto es facil también deducir la influencia
que el disefnador industrial puede llegar a tener,
no sélo ya sobre la forma de vivir del hombre,
sino quizds también vy a la larga, sobre la
forma de ser de este hombre. El objeto educa.
Es I6gico que este problema del diseno industrial,
dada precisamente su envergadura, sea mas
un tema para profesionales, humanistas,
psicélogos, ecologos y muchos otros
especialistas en tareas de comportamiento

o de «futurologiay. El gran ptiblico tiene
nociones de lo que es el disefio industrial,

lo mismo gue también soélo tiene nociones

de lo que en realidad es un ingeniero industrial.
El disefnador industrial no ha de ser complice
de una economia consumista gue inunda el
mercado de productos «atractivosy», ha de
negarse a una labor de «maquillaje» para disfrazar
un viejo producto bajo aspecto de algo nuevo.
La labor del disefiador industrial ha de ser
precisamente la de estimular la investigacion

y creacion de mejores servicios para la
comunidad humana.

El disefador industrial ha de ser el «arquitecto
del objeto industrial». Habria de ser un
miembro de los equipos de investigacion de

la industria, dedicados al desarrocllo y puesta a
punto de mejores servicios para la comunidad
humana. En este equipo, el disenador
industrial, aparte de participar en el
planteamiento de los productos o servicios
que se estudiarian, se ocuparia mas
especificamente de salvaguardar los intereses
de toda indole del futuro usuario, tanto desde
un punto de vista funcional como formal.
Estudiando una necesidad especifica del
hombre y conociendo las posibilidades
técnicas de la industria, el disefiador

industrial ha de «trazar» un objeto que cumpla
su mision funcional al maximo de lo que
permitan las necesidades definidas vy las
posibilidades técnicas del momento.

Miguel Mild Sagnier

Miembro da la- Junta de
ADI|/FAD dasde 1961,
actualmente tesorero,
Ex-Directivo de la Escuela de
diseno industrial ELISAVA,
Miembro del Jurado de los
premios FAD de Arquitectura/
Decoracion.

Premios: 6 Deltas de Oro
ADI/FAD. 4 Deltas de

Plata ADI/FAD. 3 premios de
la Critica,

: Concurses ¥ becas:

1.er Fremio HUARTE de butaca ligera en 1961,

Asistencia a Congresos: 1961 LOSID en Viena, 1963 |CSID
Parls, 1867 ICSID Onawa-Montreal. 1967 Conferencia de
Disefio de Aspen. 1969 ICSID Londres.

Conferencias y Publicaciones: | conversaciones en Valencia
1967. 1l Conversaciones en Valencia 1968. Coloquio

Formica 1269 Madrid.

Actividades docentes: Profesor de Diseno industrial en la
Escuela Elisava desde 1962 hasta 1968.

Otras actividades relacionadas con el Disefio Industrial:

1863 Exposicidn en Pavillon Marsan del Louvre PARIS.

1868 Exposicidn de disefio en Ljubljana YUGOSLAVIA.

1869 Exposicion en el Design Center de LONDRES.

Dentro de la organizacién social, econémica,
cultural en la que Ud. eferce como disenador,
/Jqué papel cumple el disefio industrial?,
cestimulante de mercado, educacional,
experimentacién de forma?

Si el disefiador industrial cree que su mision
es atender al industrial en sus problemas

de mercado como fin v no como medio,

no cumple con su compromiso social. Debe
atender como objetivo primordial a los
problemas que planteen los objetos en
funcién de su wse, industrializacion y difusion.

Si considera que alguna de estas funciones
estan excluidas, diga por qué y juzgue esta
exclusion.

Por lo tanto, considero que la misién del
disenador no es ni comercial ni formalista,

y si en todo caso educacional, en cuanto su
labor supone suprimir el freno que supone
para la cultura, basar la necesidad de un producto
en las estadisticas de los comerciantes.

JLa preocupacion por el diseno industrial

es un problema artificial o marginal que afecta
sélo a profesionales, criticos de cuftura y
snobs en general?

Es evidente, que en todo movimiento cultural,
hay contradicciones y fallos, pero v
concretamente la preocupacion por el diseno,
tal como vo lo entiendo debe existir siempre,
y de hecho ha existido siempre, .
independientemente de la estructura social
en que el hombre se encuentre.
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Rafael Carreras Puigd

36.afos. Aparejador

Hasta 1860, practicas
estudios de distintos arg
tos vy en el ramo da
truccidn.

A partir de aqul, dedies
plena al Disefo Industna
interiorismo,

Director técnico de la reg o
tiendas MNAL.

Director técnico del equi
de disefio, MYC-Rafasl
Carreras.

Socio disefador ADI/FAD. Cinco premios de seleccidn ADI/Eas
Tres veces premios FAD de interiarismo.

Trabajos publicados en MD, Domus. H.M. y Nuevo Ambienm
Colaboraciones esporadicas en revistas especializadas.
Profesar de Proyectos 2, en |a Escuela Superior da

Disefio Elisava.

Dentro de fa organizacion social, econdmica,
cultural en la que Ud. gjerce como disenador,
Jqué papel cumple el disefio industrial?,
cestimulante de mercado, educacional,
experimentacion de forma?

Basicamente el Diseno Industrial, o
simplemente el disefio, deberia ser la solucion
de una necesidad. Si es alguna otra cosa

lo sera por anadidura.

Si considera que alguna de estas funciones
estan excluidas, diga por qué y juzgue
esta exclusion.

La pregunta es demasiado ambigua. Educar
en una cierta forma puede ser incluso represivo
Puede ser nocivo experimentar con una cieria
irresponsabilidad, ¥y no digamos provocar
ciertos estimulos de mercado al servicio de
necesidades artificiales en provecha de unos
pocos a costa del aumento de la carga de
infelicidad en muchos. :

Por otra parte las tres consecuencias pueden
convertirse en algo muy positivo, que es lo
gue hay que intentar a costa de lo que sea.

/lLa preacupacion por el disefio industrial

es un problema artificial o marginal que afects
solo a profesionales, criticos de cultura y
snobs en general?

Sinceramente creo que si, y me alegro de que
asi sea, lo contrario seria una muestra de
desequilibrio, como podria serlo una
preocupacion universal por la carpinteria,
pongo por caso.

Desmitifiquemos, desmitifiguemos.



Federico Correa

Nacid en el afio 1924,

1953: Termind la carrera de
arguitectura en la ET.S.A.B.
Trabaja en el estudio del
arquitecta J. M. Coderch.
1969 Profesor ayudante an la
cétedra de composician

de elementos en la ET.S.A.B.
Miembro del comité de los
«Fequefios Congresosy

de Barcelona. Premio FAD.
1264: Delta de Oro, en la
exposicidn ADI/FAD.

1966: Expulsado, junto a €9 profesores por apoyar los
mavimientos estudiantiles.

1868: Invitado en |2 conferencia de Disefio en Aspen (Colorado).
Representante de ADI/FAD en el Congreso de Rimini (Italia),
Miembro del jurado permanente del premio FAD.

Profesor de interiorismo.en la Escuela de Diseno EINA.

Por el indudable interés implicito en

la actitud y las respuestas del arquitecta
Federico Correa, reproducimos la
totalidad del didlogo que se planted con
el redactor de CAU, a partir del
cuestionario inicial comun a los demas
entrevistados.

Dentro de la organizacion social, econdmica,
cultural en la que Ud. ejerce como disenador,
/Jqué papel cumple el diseno industrial?,
Jestimulante de mercado, educacional,
experimentacion de forma?

Yo diria que esta pregunta no se puede
contestar si no consideramos niveles muy
distintos, por ejemplo, «estimulante de
mercadoy en el disefio industrial a un nivel
muy amplio creo gue no lo es, porgue no ha
llegado todavia a producirse un caso lo
suficientemente extendido, para que podamos
decir gue el diseno industrial ha producido
un estimulo en el mercado. Ha habido algunos
casos aislados en los cuales, junto a un
disefio de cierta categoria, ha correspondido
un éxito determinado. Pero en general, hasta
ahora ha coincidido también con otras
coyunturas, es decir, que acto seguido se ha
producido un disefio malisimo y al decir
malisimo me refiero a que no era un disefio,
y ha tenido el mismo éxito y el mismo estimulo
de mercado, o sea que en este sentido es mas
bien pesimista la respuesta sobre «estimulante
de mercadoy, ...yo diria que muy poco.
Realmente, por ahora, no parece que en el
mercado se produzca una demanda de disefio,
a pesar de lo que decimos hace muchos afios.
Es decir, que en un principio, yo diria gue €l
disenador adopta una actitud moralista, con
la cual yo no estoy en contra, desde luego,
pero que de hecho el consumidor sigue sin
exigir. Estoy hablando en un campo muy
amplio. En algunos casos concretos, si.
Determinados aficionados a los coches exigen
coches muy bien disefiados, pero al resto de
iz gente no les importa nada como esté
liseflado un coche y, ademas no entienden,
5éa gque no pueden ni juzgarlo. Cuando se

trata de un coche y lo mismo cuando se

trata de cualquier otro aparato. Hay muy poca
gente que pueda realmente discriminar, y
decir. este disefio est4d muy bien y por lo tanto
lo compro, porque el disefio esta bien, o sea
que ya tiene en este sentido, yo diria hasta
ahora, bastante poco estimulo en el mercado.
Es decir, yo creoc que presupone un nivel de
cultura en el consumidor que no existe.

Me parece que ésta debe ser la razén.

De todas formas, ¢seria un desideratum que
tuviera una eficacia en cuanto a estimulo
de mercado?

En cuanto a «estimulo de mercadoy... si el
estimulo de mercado significa una mayor
difusion de productos bien disenados, si,
desde luego, Si el disefio industrial es una
mera experimentacién de forma, entonces

no es un diseno industrial, esto por supuesto.
Pero es gue esto, no sé, no creo ni que se
pueda discutir, es a un tan bajo nivel como
pregunta, que, no sé...

Pero de todas formas Ud. ha dicho
gue existe una experimentacion de forma.

Naturalmente, por supuesto.

Pero aparte de experimentacion de forma
¢ qué mas puede ser?

;0ué mas...?

S/, aparte de, por efemplo, estimulante
de mercado, educacional...

jAhl no sé, muchisimas otras cosas. Pero,

en cambio, como al decir estas funciones,

o sea estimulante de mercado, etc., si se quiere
decir que el diserio industrial se reduce a una
de estas tres cosas, desde luego no se reduce,
por supuesto, a ninguna de estas tres, pero
entre otras cosas es que, reducido a una_
experimentacion de forma, no es un disefio
industrial de entrada, porgue reducido a un
estimulante de mercado, a pesar de todo, _
podria ser un disefio industrial; con unos fines
moralisticos, que podriamos discutir, pero
seria un diseno industrial. En cambio, reducido
a experimentacion de forma no es un diseno
industrial, por lo tanto estas tres disyuntivas
no son homogéneas. Estamos hablando de
cosas de naturaleza distinta. Educacional
también seria un diseno industrial, si tuviese
como objetivo ser educacional, geria un objetivo
que se podria discutir, pero serfa un diseno
industrial. En cambio si el objetivo es
experimentacion de forma no es un diseno
industrial, o sea que ésta es la diferencia de
estas tres cosas. No se pueden poner las tres
al lado porque no tiene nada gue ver esta
tercera con las dos primeras.

De todas formas al margen de aislar

una por una, en principio reconoce que ern
el diseno industrial se dan actualmente
estas tres, junto a otras que aqu/i no...

No, pero ahi esta, la complicacién es que se
dan asi, como las otras dos primeras son de

35



a8

la misma naturaleza, la tercera es una
condicion indispensable en el disefio industi
no tiene nada gue ver con las otras dos,
estas dos pueden no darse en absoluto y ey
cambio seguimos haciendo un disefio industris
Esta no puede darse, no hay disefio industris
si no existe ésta. Pero en cambio, asi como
ésta no representa todo, no representa nuncs
un objetivo en el diseno industrial, estas dog
pueden significar un objetivo, o sea gue |z
naturaleza es la que esta equivocada en |a
pregunta.

La pregunta queria indicar si se limitaba
a ser una experimentacién de forma...

Pero es que no puede en si, no puede en s
por esto digo que la pregunta es bajisima,

a un nivel bajisimo... preguntar... es como
preguntar si la arguitectura es una mera
experimentacion de forma, o si el urbanismo
es una mera experimentacion de forma. Es unz
pregunta que no se le ocurriria hacer a nadie,
no sé, es como preguntar a un urbanista:
Joiga Ud. cree que el urbanismo es una
mera experimentacion de forma? No sé, en
una pregunta no se puede... vamos, a cierto
nivel ya no se puede hacer, como el que
llega a publicar una revista.

Esta comporta una negativa global
de la pregunta.

Si, claro, es decir, comporta no una negativa
de la pregunta, comporta un desconocimiento
profundo a un nivel elemental de lo que es &l
diseno, claro, el diseno si fuese un disefio,
ya fuese industrial o lo que sea, una mera
experimentacion de forma, es una escultura.
No sé, esta a un tan bajo nivel como pregunts
es un desconocimiento de una cosa que
distingue al disefio con lo que es la escultura

FPongamos, fa escultura y el disenio tienen
los dos experimentacion de forma, la
escultura se queda tnicamente en
experimentacion de forma, y el diseiio,

J qué mas tiene, ademas de
experimentacion de forma?

Ademas de experimentacién de forma, todo
lo derivante de las funciones y todos los puntos
comparativos con las distintas funciones,

es decir tienen la intemerata, vamos a llamarie
experimentacion de forma. El disefio no es
experimentacion de forma dnicamente, es
ademéas experimentacion de forma.

Y qué factores mas?
Todos los de las funciones.

¢ En los que se incluyen, estimulante de
mercado, educacional...?

Pueden serlo, pueden no serlo en absoluto.
el estimulante de mercado puede ser una
funcién en un determinado disefio, y puede
no serlo en absoluto. Pueden haber disenos
que no tengan ningdn empefio en ser
estimulantes de mercado, como cualquier
disefio que vaya dirigido a algo muy concret



que no tenga que difundirse para nada.

Sino que sea una cosa que venga a ocupar
una necesidad concreta que se suple y ya esté,
y la educacional lo mismo, pueden haber
disenos que tengan un valor educacional nulo
y que sean muy necesarios. En todos ellos
puede haber una experimentacion de forma,

es decir, lo gue pasa es que es tan reducida
que en algunos casos casi no hay
experimentacion de forma.

En principio la hay siempre que uno disena.

Analizando algun factor, que no esté
analizado agui como objetivo o como
finalidad del objeto.

Como finalidad del disefio industrial... cubrir
las necesidades humanas. El disefio pretende
crear unos objetos fisicos que cubran ciertas
necesidades humanas, necesidades gue son de
drdenes muy distintos, vy claro, necesidades
humanas, estimulantes de mercado vy
educacional son entre todas las necesidades
humanas unas necesidades bastante reducidas
seglin y como. Hay muchas necesidades
humanas que no las podemos elencar aqui

v, naturalmente, estas necesidades son las
gue van perfilando el disefio, dandale distintos
aspectos, precisamente ahi estd en que el
diseno gue sea industrial también es un aspecto
gue hoy dia se discute bastante. El hecho de
gue sea industrial es un aspecto que muchos
consideramos secundario, o importante es
gue sea disefio. Claro, por eso que cuando
dice aqui, funciones, si llamamos funcion a
estimulante de mercado y educacional, no
podemos llamar funcién a la experimentacion
de forma. La experimentacion de forma no es
una funcién del diseno industrial, por esto la
pregunta es tan dificil de entenderse.

Si considera que algunas de estas
funciones estan excluidas, diga porqué
y Juzgue esta exclusion.

La experimentacién de forma no es una
funcion, por lo tanto, no estad excluida ni
incluida, estéd incluida en la esencia misma
del disefio.

La pregunta esta formulada en el sentido
gue si Unicamente era experimentacion
de forma.

Entonces, de esta manera, protesto delante

de esta pregunta, porque es un
desconocimiento demasiado grande de lo que
es el diseno. Si el disefio puede ser una mera
experimentacion de forma, tengo tal desacuerdo
en la aplicacion de esta palabra, que estamos
hablando de otra cosa.

¢ Educacional...?

Si, seguramente méas que estimulo de mercado,
educacional. En cambio la gente en posesion
de un objeto de disefio industrial bien disenado,
me parece que si, que reconoce las virtudes,
y lo contrario, la gente en posesion de objetos
mal disenados reconoce sus inconvenientes y
en este sentido si que me parece que cumple.
Todo esto... lo que pasa es gue es muy poco.

¢ Experimentacién de forma...?

Claro, es gue es basicamente una
experimentacion de forma, o sea que lo que
pasa es que lo es, sino no es un disefio
industrial. No es un disefio mientras no sea
experimentacion de forma. Lo que pasa es
que esta pregunta es muy poco homogénea
con las otras dos. Las otras dos son
consecuencias y ésta lo es basicamente.

El diseno industrial es, entre otras cosas,
también experimentacion de forma, sino

no es un diseno. Si la forma ya esta resuelta
quiere decir que la funcion esta resuelta,
entonces no estamos disenando nada, estamos
repitiendo una cosa gue ya existia. O sea que
la pregunta es lo de siempre, volvemos a que la
pregunta es dificil de responder.

Si considera que alguna de estas funciones
estan excluidas, diga por qué y juzgue
esta exclusion.

Esta pregunta es que ya ni la entiendo...

S/, quiza ya la haya contestado en fa
primera pregunta, al fjuzgar cada una
de [as tres disyuntivas estas...

Es que ya no funciones, porque, por ejemplo,
experimentacion de forma no es una funcion
del diseno industrial.

Es que la pregunta es muy rara, porque claro,
si el disefo industrial se queda en una
experimentacion de forma, no es un diseno
industrial. O sea que va estamos en la misma
objecion que yo ponia el otro dia. Es que el
disefio industrial no es una experimentacion
de forma, no lo puede ser nunca. Una mera
experimentacion de forma es la escultura.
Claro, ésta es una pregunta absurda, es como
preguntar si la escultura es una
experimentacion bioldgica. Es una pregunta
absurda que no tiene sentido.

Si. yo insistiria en lo primero, si
guedamos que la escultura es una mera
experimentacion de forma y el diseno
no lo es, me gustaria que me aclarase:

¢ Qué otros factores tiene el diserio?

Todas las funciones que entran a jugar en las
necesidades humanas, es decir, en la
necesidad humana entra la experimentacion
de forma, pero entran muchisimas otras
funciones, muchisimas otras, es decir, una
cuchara sirve para coger la sopa y ponerla

en la boca, etc., y no tiene nada de
experimentacion de forma, es una funcion,

la utilidad de la cuchara estd en cuanto sirve
para coger la sopa, meterla en la boca, etc.,
ademas pues hay que limpiarla y entonces para
limpiarla mientras sea un material gue sirva, etc.
Todo esto son las funciones, que tienen una
ligazon directa con la forma, pero la ligazén
con la forma hace, de todos modos, que
puedan ser consideradas en su aspecto cada
una, entonces todas las funciones de la
cuchara son muchas, (no? Desde la primera
elemental que podriamos decir gue sirva para
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meter la sopa en la boca, en adelante fune
de utilizarse, de poderse limpiar, la otra de
poderse guardar, entonces vienen las secundar|
de la de meterse en la boca, que hace falta.
gue se coge con la mano, icon qué mano?
Entonces: qué peso debe tener, como se cog
con la mano. Todas estas funciones son muy
importantes y no son experimentacion de forn
para nada, no tienen nada que ver con
experimentacion de forma, es decir..,

Tienen experimentacion de forma pero
tienen otras finalidades...

No, na, no, éstas al final en la experimentacian
de forma, naturalmente, entran todas las :
consideraciones, éstas en funcion, pero,
naturalmente no es una experimentacion de
forma en si, gratuita. Entonces, claro, pero
ademas es una experimentacién de farma,
porgque todas estas funciones van a dar
razones para una forma distinta, por lo tanto
es ademas una experimentacion de forma.
Pero, claro, Gnicamente como experimentacian
de forma, es que es una pregunta contraria

a lo que es el disefio, ya se sabe que no es
esto por el hecho de ser disefio, o sea que
por eso la pregunta, es lo mismo que yo decls
el otro dia sobre la tercera, es demasiado
agnostica para ser contestada, por que de
estas tres cosas hay una gque no es una
funcion. Experimentacién de forma no es una
funcién del disefio. Ahora que la funcidn del
disefio sea estimulo de mercado, educacional.
puede serlo en algln caso, si, puede ser
una funcién del disefio. Naturalmente no es |
funcion del diseno, porque el disefio ademas
no tiene una sola funcion, o sea que es imposible
responder exactamente, lo que podemos

decir es eso, adecuarse a las necesidades
humanas, que claro, es una cosa muy vaga,
gue entonces tenemos gue analizar cuéles
son estas necesidades humanas, etc.

Aprovechando el esquema que Ud. me

ha hecho ahora mismo sobre [a validez
del diserio industrial, en su contexto
social en el gue Ud. trabaja, considera qgue
actualmente se da esta funcionalidad
valida para el disefio industrial hoy

en Espana?

Se da, lo gue pasa es que hay muy poca genis
que disefe seriamente, muy poca gente.

El disefio industrial satisface necesidades
humanas, crea necesidades hurmanas,
estas necesidades: satisfacen a un nivel
general 0 a un nivel minoritario?

No sé, no se puede contestar, hay disefios
que satisfacen necesidades muy generales,
hay disefios que satisfacen necesidades muy
minoritarias, hay disenos que satisfacen
necesidades y a la vez las crean, no sé, no s¢
puede decir, el disefo industrial...

En principio el disefio industrial esta para
todas las necesidades, no se especifica en &l
disefio industrial cual es. Ahora nosotros
podemos juzgar las necesidades en si, si ési%
son generales, particulares, particularizadas, i



ahora, el disefo en si pretende responder a las
necesidades humanas, y entonces en este
sentido no se puede contestar a esta pregunta.

Si, yo formulfaba si lo consigue.
Falta ver si se lo propone.

No, partiendo de lo gue Ud. me dice,
gue la finalidad que se propone el
diseno es...

No perdon, estamos hablando del disero y
luego de una situacion actual en Barcelona,
y entonces yo digo gue en Barcelona hay

muy poca gente gue se lo proponga de entrada,
entonces es muy dificil de juzgar el resultado,
porque gue se lo propongan hay muy poca
aente, es decir que disefiadores en serio hay
poguisimos, la prueba la tenemos en las
dificultades que tienen los de ADI/FAD para
encontrar unos disefos dignos de ser juzgados.
Porgue, en realidad, gente que se proponga
disenar honestamente hay muy poca y, claro,
es muy dificil juzgar estos resultados de entrada.
Ahora, jen gué medida se proponen estos
Sres. el diseno industrial con toda honestidad ?,
¢en qué medida cubren estas necesidades?,
Json lo bastante importantes, etc.? Esto es
otro plano de juicio distinto, y entonces hay que
analizar lo que ellos cubren y porque lo cubren,
si lo hacen por una apetencia personal o lo
hacen por una construccion general. La cosa
es mucho méas compleja.

¢/La preocupacion por el disefio industrial

es un problema artificial o marginal que afecta
solo a profesionales, criticos de culftura y
snobs en general?

La tercera pregunta yo me veo incapaz de
responderla porgue la tercera pregunta cae

de lleno en la objecién que hago a esta tercers,
es completamente imposible de responder.

Si la persona que lo pregunta tiene dudas
suficientes como para preguntarlo, me
sorprende mucho que la persona que pregunta
esto esté haciendo un ndmera de una

revista dedicado al disefio industrial, no sé,

es gue no puedo responder nada mas.

Bien, entonces esta sorpresa por la
pregunta obhedece a alguna contestacion
logica sobre este planteamiento critico

a la pregunta.

Si, si, porque me parece tan increible que se
pueda, es decir que esta pregunta implica

de momento un desconocimiento tan grande
de lo que es el disefio industrial que me extrafa
que se dedique a hacer una revista sobre
disefio industrial una persona con un
desconocimiento tan grande. Por eso es una
sorpresa, no se gue contestar.

Entonces lo que deciamos el otro dia,
de una autocritica de un profesional
del diseiio, Ud. la admite en su etapa
educacional pero no en su etapa activa.

No, no, no, en todas sus etapas. Pero el
preguntar esto es, naturalmente, vamos es lo

gue yo creo, esta pregunta implica la posibilidad
e que el disefio industrial sea una cosa
totalmente absurda, y entonces no comprendo
como si hay la posibilidad de que sea una
cosa totalmente absurda uno se dedique

ni siquiera a hablar de ello. Porque, claro,

que tenga contradicciones como todo en la
vida, tiene contradicciones, yo no digo que
no las tenga, muchisimas, ahora una
contradiccion tan basica como para invalidarlo
totalmente entonces, si la tiene, y hay la
posibilidad a través solamente de una pregunta,
de aclararlo, entonces no valdria la pena hacer
disefio industrial, vamos, hacer no, ni hablar
de ello, o hacer una revista dedicada a ello.

No sé, es que yo no sé contestar a esta
pregunta.

S, claro, esto es una negativa a la
artificialidad. a que sea marginal,
minoritario o un movimiento
culturalista reducideo a una élite..,

No, que pueda tener algo de eso, es muy
distinto, es que la pregunta dice si es eso,
claro si es eso, y evidentemente no es eso,
vamos si fuese eso estdbamos perdidos, no
tendria ningln sentido hablar, no valdria la
pena de seguir hablando de diseno industrial
en este momento, no valdria la pena hacer
ninguna reflexién, si el disefo fuese eso,

un problema artificial o marginal, ahora que
pueda tener aspectos artificiales o aspectos
marginales, aspectos que interesen sdlo a
profesionales, aspectos que interesen sélo a
criticos de la cultura, y aspectos gue
interesen so6lo a snobs en general, naturalmente
que los puede tener, como todas las
actividades humanas.

Es que quizads haya el malentendido
de gue no es el diseno industrial, sino
la preocupacion, el hecho de...

Si, si, la preocupacion por el disefo industrial
es légico que la tenga toda persona que se
dedica al diseno industrial, entonces la revista
que se dedica al diseno industrial esta para
estas personas que se dedican al disefio
industrial, entonces esta gente, si su
preocupacién es totalmente artificial, marginal,
etc., etc., entonces jgqué sentido tiene hablar
de ello? Es el agnosticismo

de la pregunta lo que yo objeto desde el
principio, es que hay cosas que no se pueden
preguntar, no tiene ningun sentido. Para ; qué
dedicamos un numero a lo que sea, a cualquier
cosa, si dedicamos un nimero, es distinto
cuando yo puedo preguntar sobre una cosa
en la que no estoy para nada comprometido,
preguntar stiene algdn sentido esto de lo que
estais hablando? porque yo no lo sé y
entonces pregunto de entrada ;tiene algun
sentido? Ahora es muy distinto a que una cosa
en la que estoy metido en ello y comprometido
en ello, preguntar si tiene algdn sentido,

a este nivel, preguntarme a mi si tiene algdn
sentido y yo mismo preguntarme si tiene algln
sentido lo que estoy haciendo, esto a parte

de que lo hago con bastante frecuencia, es
bastante l6gico, preguntarme que sentido tiene,
ahora en el sentido negativo, preguntarme con
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una respuesta tan concreta, seria tan burrp

si a estas alturas tuviera que preguntarme

una cosa asi, vamos, seria imperdonable,

no se, no haberte preguntado todavia una coss
tan elemental, con una respuesta tan clara.

Esta respuesta me la podria dar ahora.

No, no, una respuesta tan clara de decir que
es una cosa artificial, marginal o que afecta
solo a profesionales, es decir una cosa tan
elemental como ésta, tiene que ser muy brutg
el gue no se la haya preguntado antes,

0 sea que, haber llegado a hacer un nimero
de una revista sin haberse preguntado antes
ésto, y sin habérselo aclarado, me extrafa...

No, es que precisamente lo pregunta
por gue guiere una aclaracion, la revista
como tal, de unos determinados
profesionales...

La revista no esta ajena, la revista esta
comprometida desde el momento en que hace
un numero de disefio, es que la revista no es
una cosa independiente, la revista esta
haciendo un nimero de disefo, o sea que ests
totalmente comprometida, no vale, no es un
interviuador, un periodista que llega y dice
;Ud. cree que es una cosa marginada?

La revista estd haciendo un nidmero sobre
diseno, y esta respuesta la tendria que tener ya,
es imposible que esta respuesta no la tenga

vy la deje para que aparezca en la revista.

No, es que fa revista no hace el nimero
dedicado al diserio, sino que confia
gue lo hagan los profesionales que se
dedican, por lo tanto hace una serie de
preguntas...

MNo, pero, perdon, si la revista no se
compromete, me parece muy mal que haga
un nimero sobre diseno industrial, si no se
compromete, que ha llegado al nivel de
agnosticismo y desconocimiento tan grande,
gue estd haciendo una cosa de la que ignora
totalmente su naturaleza, entonces no sé que
revista es... es a un nivel que no lo entiendo
muy bien, hay un malentendido de principio,
tal vez... yo en principio las revistas técnicas,
claro, siempre he tenido un gran interés y
preocupacion en saber lo gue estan haciendo.

Es que no es una revista técnica,

ya se lo dije el otro dia, sino que
pretendia establecer especialmente, en
la opinién de algunos profesionales
no sé el numero exactamente y...

¢Qué revista es ésta?

La del Colegio de Aparejadores.
iY no es técnica?

Es técnica en ciertos aspectos pero
también pretende ser solamente de
informacion de materiales...

Pero una revista técnica no es una revista
que informa solamente de materiales...



De tipo cuftural...

Una revista técnica especializada concretamente
en estos temas, entonces de los temas que
habla, habla con un cierto conocimiento,
porque si no se hace, yo soy del consejo
asesor del Colegio de Arquitectos, y
naturalmente la primera cosa que tenemos que
estar constantemente discutiendo para hacer
un numero es si somos alguien para hablar
de este numero, por supuesto Nosotros no nos
pondriamos nunca a hacer un nimero de
medicina en la revista nuestra, no sé, ni
incluso de sociologia, no es nuestro tema y
meteriamos la pata, ahora me parece muy
légico que el Colegio de Aparejadores en su
revista hable del disefio industrial, ahora

que hable pero no con este agnosticismo,

que tenga que preguntar una cosa asi me
parece increible la pregunta. Una persona

que esté haciendo una revista dedicada a un
determinado temario y que tenga que hacer
una pregunta como ésta, no se, me sorprende
muchisimo.

Superando esta pregunta, lo que nos
interesa es la contestacién y hasta ahora
no la consigo.

Claro, es que no la puedo contestar, es gue
una pregunta formulada asi, es gue yo no la
puedo contestar, es lo (nico que puedo
responder, es que yo esta pregunta no puedo
contestarla nada porgue encuentro la
pregunta muy mal.

Evidentemente yo no fe fuerzo a
contestarla, solo pido su opinion sobre
este aspecto.

Es que no hay aspecto, es que ahi esta, el
problema es gue no hay ningln aspecto en
esta pregunta, hay una enorme contradiccion
en el hecho de que una revista haga esta
pregunta, entonces una contradiccion de este
calibre, yo no sé gue decir, la culpa la
encuentro en la pregunta, no sé que contestar,
como se puede contestar a una revista
seriamente, que estd haciendo un nimero
sobre disefio industrial, que no sepa a estas
alturas una cosa tan grave, tan importante,
como si toda esta cosa de la que esta
dedicando un numero, hay la posibilidad de
que sea un problema artificial, marginal, etc.
{Como se puede?, esta contradiccian tan
brutal..., vamos, es completamente ridiculo
contestar, no, no, no, no es un problema
artificial, etc., es una tonteria, es una
perogrullada demasiado gorda contestar...

Es que precisamente se trata de no
contestar un monosilabo negativo, sino
hacer una explicacién del porqué no la es.

Es que esta pregunta no se puede contestar,
no hay nada que contestar ante una cosa asi,
lo primero que hay que hacer es sorprenderse
ante el bajisimo nivel de la pregunta, tan bajo
que casi invalida el nimero, para mi, el interés
del nimero casi viene invalidado por esta
pregunta, lo que me parece es que debe estar
muy desafortunadamente construida y supongo
que lo gue intentase la persona que guiso

hacer esta pregunta, habria que descubrirlo,
no lo sé, claro, entonces ya estamos en el
nivel de las suposiciones. Tal como esta la
pregunta, no se puede responder a ella.

¢ El disenio industrial es un problema
artificial ? No. y Por qué?

Es que yo me niego a contestar en este plano,
por gue a un periodista gue viniese a
preguntarme sobre el diseno industrial, segtin
que periodista yo no hablaria con él, es que de
entrada yo me niego a contestar si el disefio
industrial es una cosa artificial, me niego a
contestar ante una cosa asi, me parece a un
nivel tan bajo la pregunta si el disefio industrial
es artificial o no, a un periodista! Ahora lo
gue censuro a una revista que dedica un
ndmero al disefio industrial que pregunta

si el diseno industrial es artificial o no, censuro
entonces a la persona que hace esta pregunta.
Yo en principio me niego a contestar asi a
unas preguntas de tan bajo nivel, porgque,
claro, me parece que se responde sola, no sé...

En lo gue yo llevo deducido

hasta ahora, no me se responde. se me
gueda en una negativa a contestar que no
acabo de comprender.

Como no profesional, claro.

Como no profesional es como si me
preguntase, como Si preguntdsemos a un
sefior de quimica, si este experimento de
laboratoric que él ha hecho es artificial o no,
si lo considera valido o no, claro, qué
explicacion le va a dar. jHa estudiado Ud.
guimica para que se lo explique? Claro, es
que preguntar a este nivel tan bajo, si el
disenio industrial es un problema artificial o no,
claro, solamente se puede responder, es decir
para dar la explicacion, decir, pues mira,
asistamos a un curso de diseno industrial y
entonces ya lo vera Ud. Pero es que si no,
no se puede responder en tres palabras,
bueno supongo que se puede pero es un
esfuerzo tan vano... sobre todo ante la revista,
desde luego la respuesta me parece, es decir
yo me niego a responderla y entonces

critico la pregunta, por gue es demasiado
elemental.

Yo, claro, no le puedo forzar y acepto
su negativa, ahora, si Ud. quiere aniadir
algo mas sobre estas preguntas, o algin
tema lateral a esto.

No, a mi me da la impresién de que la culpa
esta en las preguntas, en la manera de estar
formuladas, o sea que hay muchisimos
temas interesantisimos a discutir y ademas

es como un fenémeno relativamente reciente
en la historia, desde luego, el fenémeno del
disefo industrial, necesita ser perfilado
mucho, y necesita ser acotado y hay muchos
aspectos que pueden ser discutidos, incluso
con opiniones muy diversas, ahora lamento
que estas preguntas en vez de estimular una
cierta critica del disefio industrial lo que
producen, para mi por lo menos, es una
completa cerraz6n porque me imposibilitan
responderlas. No sé que afadir, claro sobre
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diseno industrial podriamos hablar mucha
pero con estas preguntas no, porque pone;
jaque la misma esencia del disefio industrial
y entonces no veo sentido de hablar de dise
industrial si ponemos en jaque la misma
esencia. Si tuvieramos gue responder

si la negativa al diseno industrial pudiese
encontrarse, (al diseno industrial y a
cualquier otra cosa de la vida), por razones
tan banales como éstas, no valdria

la pena seguir hablando, ni de esto ni de
ninguna otra cosa, cualquier cosa que por un
razén tan banal como que sea un problema
artificial, si se puede demaostrar que es un
problema artificial, si hay posibilidad de
demostrarlo lo bastante, la razén es tan banal
que no vale la pena seguir hablando, es decir
si decimos, la ciudad es un problema artificial
una cosa artificial que no tiene sentido, o e
una realidad que existe y que estd ahi, no sé
claro, si hay la posibilidad de responder a
esta pregunta, entonces el urbanismo no tiene
ningun sentido, para gue vamos a seguir
hablando, si resulta que la ciudad, hay una
posibilidad de que sea una cosa totalmente
artificial y gque no tenga ninglin sentido...

Cosa qgue se dice, hoy dia, bastante del
urbanismo...

No, no, al revés, claro, entonces tendriamos
que discutir el adjetivo artificial, a que se
refiere, porgue entonces en ese sentido,

estd entre lo natural vy lo artificial, entonces,
claro, a qué llamamos natural, y a qué
llamamos artificial, si en cuanto a lo gque es
elaborado por el hombre, si a esto

lo llamamos artificial, entonces naturalments,
artificiales son muchisimas cosas, ahora,

en principio las implicaciones de la palabra
artificial, son como si dijésemos un falso
problema, una cosa asi, y en ese sentido si la
ciudad es un falso problema no hay que
hablar de ello mas. Preguntar por ejemplo, si la
preocupacion por el diseno industrial es un
falso problema, puede ser un falso problema,
entonces, naturalmente, es como preguntar,
exactamente al urbanista si la preocupacién por
la ciudad es un falso problema, y preguntar

al arquitecto si la preocupacion por la
arquitectura es un falso problema, y lo mismo
al médico, en este caso sres. si realmente lo
puede ser a qué estamos haciendo medicing
sino nos hemos respuesto, una cosa tan
importante como ésta, sobre todo por razones
banales, porgue naturalmente en la vida
todo se puede discutir su esencia y naturalez
y el diseno industrial de entrada :
y llegando hasta el final es imposible de deci.
primero a qué corresponde, empezando por
la palabra diseno que no estd en el diccionano
espanol y es una convencion y el hecho de
que el disefio sea industrial que es una de [a5
cosas que hoy se discuten, etc., esto ya es
muy distinto, pero por esto digo cogidas una
por una todavia es peor, vamos, es lo mismo.
no cambia nada.

Bien, se lo agradecemos mucho,
si tiene algo gue anadlr...

No, no, no se me ocurre nada.
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18970. Farma parte de |la Comision Organizadora del praximo
Congreso Internacional del ICSID{Ibiza 1971.

Ante la oportunidad de colaborar —en este
esfuerzo de CAU para esclarecer la
problematica del Disenio Industrial—
respondiendo a las preguntas del cuestionario
o haciendo un analisis sobre las respuestas
recogidas, opté por lo segundo como mas
operativo, en el sentido de establecer unas
conclusiones finales.

Sin embargo, al estudiar las diferentes
respuestas, ha surgido la dificultad de
compararlas, por su falta de homogeneidad en
cuanto a la interpretacion gue, de los
conceptos basicos que intervienen en el tema
del cuestionario, hacen los encuestados.

Por lo tanto, creo gue, antes de cuestionar
sobre el tema, deberian haberse definido, o por
lo menos acotado, los «términosy y «conceptos
basicos» a utilizar en la argumentacion.

Dentro de la organizacion social economica,
cultural en la que Ud. ejerce como disenador,
¢/ qué papel cumple el disefio industrial 2,

¢ estimulante del mercado, educacional,
experimentacion de forma?

Si considera que alguna de estas funciones
estan excluidas, diga por qué y juzgue
esta exclusion.

¢ La preocupacion por el disefio industrial

es un problema artificial o marginal que afecta
solo a profesionales, criticos de cultura y
snobs en general ?

Asi pues, al enunciar la esfera de actividad del
profesional, con los términos «Organizacion
social, econ6mica y cultural a la que Ud.
pertenecey, se puede interpretar en un sentido
amplio como la zona internacional de influencia
en gue vivimos, o bien el pais y en

sentido reducido, la ciudad o empresa.

En las alternativas al «papel que cumple el
Diseno Industrial, en cuanto a estimulante de
mercado, educacional, y experimentacion de
forma». Hubiese sido atil definir el alcance de
los términos para lograr respuestas concretas.
Asimismo, me parece dificil de interpretar los
términos «problema artificial o marginal»
referidos al Disefio Industrial.

En cuanto al segundo cuestionario, tengo
dudas sobre el verdadero sentido del término
neutral y muy especialmente sobre la
interpretacion y alcance de «formalizacion y

racionalizacién» de un objeto.

Con un acuerdo a cierto nivel, se podria entrar
en la discusién del tema con posibilidades
comparativas y concluyentes, apoyandonos
en temas y conceptos establecidos e
investigando su relacién, influencia,
preponderancia, inclusion, exclusion, etc.,

en y con el problema planteado.

Pero ante la realidad de unas respuestas
heterogéneas y la dificultad de deducir
conclusiones, he optado por responder
también al cuestionario, intentando hacer

una sintesis critica de las diversas tesis
recogidas y de mi opinién personal.

¢ Estimulante de mercado? E| Diseno

Industrial cumple su razéon de ser, en cuanto
el objeto disefiado es utilizado y presta el
adecuado servicio a los fines propuestos.

Pero todo objeto disefiado para ser utilizado,
necesita pasar del sistema productivo al usuario,
a través de una fase de «mercadoy», en la cual,
naturalmente debe ser estimulante.

El sentido peyorativo que el término
«Estimulante de Mercadoy» puede tener, esta en
razon del tipo de estimulo y forma de
lograrlo.

/ Educacional? De una manera general,
cuando la accion de los argumentos derivados
del Diseno Industrial provocan en el usuario
potencial un acto racional, que implique la
eleccién o aceptacidn del objeto disefiado
por sus cualidades propias.

Educacional, de una manera particular

cuando la accion del Disefio Industrial es
consciente y principalmente dirigida a educar,
por medio de conceptos, formas de uso,
relaciones, etc.

¢ Experimentacion de forma ? Considerando
este término en su sentido mas amplio, creo
que estd implicito en la accion de disenar.

Ya gue, tanto el planteo del problema comao

la definicién de su esguema funcional, y
finalmente su traduccidn corporea, son «formasy»
que indudablemente hay que experimentar
antes que darles validez.

En el Diseno Industrial las «formasy son las
traducciones inteligibles de las soluciones
funcionales propuestas.

El Diseno Industrial no tiene como fin la
experimentacion formal en si, pero la utiliza
necesariamente como medio de expresion.

En cuanto a que la «preocupacion por el
Diserio Industrial, sea un problema artificial o
marginal...», entiendo que la falta de un
soporte industrial, sociolégico y econémico
adecuado para el desarrollo «naturaly del
Diseno Industrial, puede inducir a pensar que
sea un hecho artificial o artificioso. Lo que
sucede en realidad es que las personas
honestamente preocupadas por estos problemas,
intentan forzar una realidad coyuntural

no propicia a un desarrollo natural, para lograr
la plena aceptacion de esta actividad profesional
e incorporarla definitivamente a su contexto
cultural. )

Afecta desde luego, a los profesionales
dedicados a esta actividad y a otros
relacionados con ella, también a criticos de la
cultura, por la indudable influencia cultural
de los hechos derivados del Disefio Industrial
y, sin que ésto tenga mayor importancia,

a algunos snobs en particular.
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Para enfocar la problematica del
Diseno en el campo capitalista quizé
sea lo mas oportuno hacer un
resumen de sus etapas.

1. Inglaterra produce la primera revolucion
industrial, no como desarrollo de la artesania
sino como iniciativa del capital, de origen
agricola o comercial.

2. La iniciativa no es de la técnica sino de la
especulacion.

Los productos industriales no nacen como
perfeccionamiento de los artesanos sino como
una imitacion mas barata —por lo menos en
_coste— que ellos.

3. En la misma Inglaterra, a mediados del
siglo XIX, Ruskin protesta, en nombre del
Esteticismo, contra la fealdad de los objetos
industriales —en realidad son falsificaciones—
y propone el retorno a la artesania.

4. Wiliiam Morris recoge la idea de Ruskin.
Entre 1877 y 1894 expone sus ideas
socialistas sobre el arte. Pone de relieve el
caracter social de la plastica y el derecho de
todos a volver a disponer de belleza para los
productos de todos los dias, como ocurria

en los tiempos artesanos. Para realizarlo funda

toda clase de talleres de oficios diversos.

5. A la larga se demaostrara que el camino
de retorno a la artesania, valido estéticamente
no lo era histéricamente, porgue la sociedad
de masas necesita el sistema industrial de
produccion. Una idea en principio socialista,
terminara sirviendo para la construccion de
objetas de lujo, en el movimiento Arts and
Crafts.

6. Si Walter Crane todavia pone el acento er
la habilidad manual, Ashbee, fundador de la
escuela de Campden, no rechaza ya la
maquina, entendida como auxiliar.

7. Lewis F. Day, en 1882 afirma: Nos guste
o no la méguina, la energia, el vapor, la
electricidad, producirdan el arte ornamental del
futuro.

Es indtil resistirse.

Sedding afirma que la mecanizacién es
inevitable. El mismo 1882, el esteticista Oscal
Wilde afirma que la maquinas, aun no decoradas
son bellas, y que las lineas de fuerza y las
lineas de belleza son lo mismo.

8. Después de recoger estas ideas en
Inglaterra, Hermann Muthesius las lleva a






Alemania y concibe ya lo que llamard un
Maschinenstil.

9. Algunos esfuerzos de los arquitectos se
acercan hacia este mismo punto. La
Arquitectura de hierro de Labrouste o Baltard,
estaba todavia llena de complejos e imitaba
las formas pétreas. Solo la Torre Eiffel y los
grandes puentes de hierro las desafian en
gran parte.

10. Berlage quiere hacer arquitectura de pura
utilidad para el siglo del socialismo.

11. Sullivan, en 1892, en los Estados Unidos,
afirma ya que el ornamento es un lujo y serfa
bueno abstenerse de él.

12. Adolf Loos desde 1897 es radical en
esta linea.

13. En 1906, Karl Schmidt fabrica los primeros
muebles hechos a maquina (disenados por
Bruno Paul).

14. En 1909 el manifiesto Futurista de
Marinetti ensalza la belleza del mundo
mecanico.

15. En 1910 aparece el mueble Unit,
primera idea de tipificacién y normalizacion.

16. En 1913 Gropius disefia una locomotora.

17. En 1915 aparece la primera asociacion
de diseniadores, la Desing & fndustries
Association D.L.A., en Inglaterra. En Rusia,
bajo el influjo futurista, se desarrolla la
conciliacion del arte con lo racional y mecéanico
en el no objetivismo de Rodchenko, el
Suprematismo de Maélevich y el Constructivismo
de Tatlin.

18. Después de la Revolucion, en 1919,

El Lissitzky, que tenia una educacion de
ingeniero aleman, establece la conexidn

entre el cubofuturismo ruso y la Arquitectura
y una concepcion, al mismo tiempo
mecanomorfa y expresionista, de la morfologia
de los objetos. Muy decisivo también en

las artes gréaficas.

Existe la idea de que las posibilidades de las
maquinas y la electrificacién proporcionaran
un nuevo marco para la vida del hombre nuevo,
en una sociedad nueva.

19. El comienzo de la era staliniana destruye
la esperanza de una produccién cientifica de
formas expresivas para el hombre nuevo,

tal como se habia ensayado en Rusia.

20. El Bauhaus toma el relevo, aunque
condiciones distintas, puesto que en Alen
la Revolucion ha fracasado. A partir de una
primera época artesana va tomando concier
de las posibilidades industriales y llega a
concebir la esperanza de contribuir con el
disefio de objetos l6gicos y funcionales a
mejoramiento objetivo de la vida humana
Este es el gran utopismo —pero muy
fecundo— del Bauhaus, en los tltimos veint
y los primeros treinta.

21. En 1925 los muebles de tubo de Breue
del Bauhaus son ya diseno en el sentido
actual. Moholy Nagy entiende conciliar
naturaleza y maquina, ciencia y misticismo,
planificacion y libertad.

22. En 1927 aparece otro concepto
diametralmente opuesto del disefo, en los
Estados Unidos. Raymond Loewy en su
proyecto de calculadora Gestetner acepta ur
punto de partida que ya no es el de |a
estructura logica de la farma y la funcién,
sino el de la posibilidad de venta. Se disena
lo que halaga los deseos del publico. En una
especie de pornografia, se busca el éxito
comercial, incluso con formas psicolégicamen
eficaces, pero de las que el propio Loewy,
inteligente y cinico, se burla.

23. En 1930, el Studebaker de Loewy vy &l
Adler de Gropius son dos coches que retrats
los dos conceptos. El pornogréafico v el
racional-funcional (entonces no se distinguiz
todavia entre estos dos conceptos) de Grapiu
que quiere lograr la forma objetivamente
mejor y el valor de adecuacion entre intencidr
y ejecucion, que se llama calidad.

24. Después de la Segunda Guerra Mundial
se produce el boom del consumismo. Las
exposiciones de utillaje doméstico reciben
millones de visitantes. Se organiza la carrer
de los electrodomésticos. El diseno encuent
un eje en el piablico femenino y propone
soluciones basadas especialmente en el
caracter externo, de sentido antimecanico,

v en el uso de embellecedores.

25. Se produce una crisis en la idea de
considerar el disefio como un arte, como la
sintesis en que creian los constructivistas ruso
o el Bauhaus. Crece en cambio la conviccion
de que ha pasado a ser lo que Adarno llama
una Industria Cultural, cuya praxis aplica
decididamente la motivacién del beneficio.
Hay una primacia inmediata del efecto.

El styling, entendido asi, es exactamente l0
que Dorfles entiende por kitsch, ¥ que nosoi”
podemos llamar cursileria o mal gusto,
puesto que es algo que lleva su propia publicit
en si mismo.

26. Si bien los productos se disefian de
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acuerdo con una metodologia técnica avanzada,
gracias a una radical especializacion gque
despersonaliza, se procura dar apariencia
personalizada a los productos para afianzar la
politica de marca, de cara a la competencia.

27. Las personas del mundo neocapitalista,
que tienen una conciencia en conflicto con la
situacién que en realidad aceptan, buscan una
comoda solucion de compromiso en una
concepcion irénica del diseno que permite

su justificacion y su integracion al encargo
comercial.

Concebido con pura pornografia o con ironia,
el disefio no deja de ser, en estas opciones,
una técnica favorecedora del conformismo.

A diferencia de lo que hacian los creadores
europeos de los anos veinte, los nuevos
disenadores no defraudan can una postura de
vanguardia los sistemas de espera del publico.
Por lo contrario, son obedientes, aungue se
burlen de ellos, y los confirman. Incluso si los
modifican, la correccion de algo significa
considerarlo basicamente bueno. Lo err6neo
no es verdadero porque se le arreglen
pormenores.

28. Esta muy claro que la finalidad actual
del disefio en el campo capitalista es un
aumento de la entropia, de la dependencia
y servidumbre del consumidor estimulado vy
halagado en las apetencias mas intimas.
Apetencias en general muy negativas, porque
se hallan ancladas en el sistema competitivo,
cuyo reflejo tipico es el deseo de vivir con
comodidad y rechazar a los demés este
privilegio.

29. En 1958 publica Abraham Moles, en
francés, su Teorfa de /a Informacién y
Percepcion Estética (en edicion rusa en 1966),
gracias a la cual empieza a abrirse paso una
nueva teoria del disefio basada en la
cibernética. Se ve claro que el valor de una
forma es la cantidad de informacién que
produce, y cg.la ésta esta en funcién del grado
de imprevisibilidad de la forma. Con ello se
demuestra la destruccién del valor de las
formas por el uso —teoria desarrollada por
Dorfles, en 1962— y la imprescindible
necesidad de la vanguardia, como rotura del
sistema de esperas. Esta concepcion dindmica
se aproxima a la del fenémeno de la moda.

30. La sociedad de consumao, por otra parte,
va matizando su propio mercado. Se van
formando estratos. Por encima del nivel

bajo del styling comercial, que ha dominado
por tanto tiempo, cuantitativamente, al llamado
lowbrow, esta apareciendo, sinceramente o
falsamente, un middlebrow, con un cierto
contenido de ruptura o de ironia, capaz de
satisfacer las clases medias cultivadas. Este
diseno, por otra parte, tiene la mision de
digerir rapidamente las formas contestatarias
que los pintores o los escultores tienen més
libertad para poner en circulacion.

Existen otras posibilidades, cada dia més
claras, como la de los productos que no va;
mercado, que son encargo del Estado o de
grandes empresas, en los que la deseabilidad
formal juega poco, en general; y los produes,
que van al mercado pero que son considerad,
de produccién, no de consumo, para los
cuales la componente psicolégica existe, par
reducida o disimulada.

En el extremo opuesto, existen los mdltiples
productos industriales que no pretenden
tener otro papel que el estético —se considerar
obras de arte a pesar de estar fabricadas en
serie— y por ello los motivos psicol6gicos
(con todas sus raices socioldgicas) san

los exclusivamente determinantes.

31. La difusion de la informética, con su
utilizacion de la teoria de los juegos, ha
llevado a una conciencia clara de que muchos
fenomenos, como el propio disefo, no
dependen de una problematica que les
concierna directamente. Ni del valor objetive
racional, de la forma, ni de su funcionamiento
correcto, ni de su aceptacion en el mercado
El objeto aparece en una miiltiple encrucijada
de intereses contrapuestos, de hechos
técnicos, economicos, de lenguaje, de
competencia, todos ellos en interaccion.

No es posible, pues, disenar el objeto como
aislado. La busqueda del disenador debe
dirigirse, como ha puesto de relieve
Christopher Alexander en los anos sesenta,
hacia los sistemas generadores o sea los
conjuntos de leyes, a distintos niveles, de

las gue depende la resultante final. Para que
las distintas realidades que convergen en este
sistema tengan eficacia, es necesario que
alguna coaccion obligue a gue su relacion
duradera se establezca. Se prevé gue los
disefiadores no tendran que disefar objetos
sino sistemas generadores para series de ellos
En este punto de vista —en si cientifico y
neutro, que solo depende de la finalidad
politica escogida por quien puede hacer el
encargo— cambia la base tecnolagica del
diseno, que ya no es la industria, como lo e
para el Bauhaus, ni el marketing, como lo
era para el styling, sino una complicada
sociodinamica imbricada de informatica.

La creciente distancia entre estas ciencias
altamente matematicas y los conocimientos
habituales del artista, tienden a disolver &l
antiguo caréacter artistico del disefo, nacido
precisamente en las escuelas de arte.

Sdlo un progreso de la electrénica que permita
manejar muchos datos de un modo muy
inmediato, podra hacer retornar a un contacio
entre arte y disefio.

En la etapa méas actual, puesto que, como dicé
Alexander, la realizacién es la averiguacion
del contexto, un disefo no puede ser mas
que la adecuadisima forma para una
coyuntura. En consecuencia, un refuerzo
conservador para ésta.

A. Cirici Pellicer
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EL Di

José Agustin GOYTISOLO

El por qué una revolucion que sacudio

todos los cimientos de un pais y

de una época, y gue fue saludada

por la casi totalidad de artistas

escritores como una fuente de nuevas

libertades llegt a ser, en la Union
Soviética de los tiempos de Stalin,
uno de los sistemas que mas ha coartado y
sodomizado al intelectual v al creador, es
asunto que ha hecho gastar mucho papel y
tinta, y gue ha procurado saneados ingresos a
escritores del mas aca del ya anticuado y
rafdo «telon de aceroy, ¥y no pocos disgustos
a escultores, pintores y poetas sometidos a la
ortopedia del «ealismo socialistay.

;Paradoja o parajoda? El caso es,
anticomunismos aparte, que la cosa es curiosa.
Picasso, afiliado al dogma, puede pintar y
exponer porgue vive fuera de la U.R.8.S., se
guejan los gultras», no sin su dosis de razén.

 Hubo una época durante la que, en la Unién

de Replblicas Socialistas Soviéticas, las cosas
no ocurrieron asi: Maiakovski, Esenin, los
constructivistas en arquitectura y disefo, etc,
etc., etc. A estos dltimos, los

constructivistas, a sus extraordinarios aportes,
a su capacidad creadora de disefno e invencion,
vale la pena referirse aunque sea de pasada
rapida, para entender lo que ocurrid «después
de la caida» v lo que se impuso, a partir de 1930,
tanto en la U.R.5.5. como en la mayaria de los
paises socialistas, salvadas honrosas
excepciones. Los arquitectos soviéticos de la
década 1920-1930, con o sin fundamentos
reales, creyeron gideclégicamentey

—no «politicamente» o, si se prefiere, no

en el campo

«historico-realisticamentey— que habia llegads
su momento. Y esto, en parte, era cierto:

las teorias del «espacio nuevoy, del «nuevo
diseno», que airearon, desarrollaron vy también
combatieron: las ensenanzas de la Bauhaus;
los hallazgos de Le Corbusier y los futuristas
italianos y el «Stijl» holandés, desembocaron ar
una actividad entre los arquitectos y
disefiadores soviéticos de la década de la
esperanza, que hace gue hoy se les conozca
con el nombre de «constructivistasy, cuando en
realidad, fueron bien pocos —aparte sus
extraordinarios proyectos— los edificios y
disefos que pudieron construir en su pais.
Porque los pioneros de una nueva arguitectura
v un nuevo diseno, nacidos de la Revolucion
de Octubre del 17, cometieron solamente
—desde el punto de vista historico, y por
supuesto, también del suyo propio y personal
el error de adelantarse, si se quiere, de
sublimar la revolucién y creer que del hambre
y del analfabetismo pueden pasar las masas
proletarias (y lo que es peor, sus cuadros
dirigentes e intermedios, es decir la burocracia
0 «nueva clase»), a una comprension de la
cultura y a una perfeccién espiritual que las
convierta en un «conjunto de hombres nuevos!
asi, por arte de magia, ¥y en unos pocos anos
Arquitectos como Tatline, Orlov, Golossof,
Holostenko, Vesnine, Leonidov, Melnikov, Gan
Malosinov, Chtivel, Napelbaum, Ginzbourg
lalovkine, Velikovski y tantos otros, se
adelantaron, quizd demasiado; naturalmente
que construian para el pueblo soviético, perc
no para el de entonces, ni para los gustos de
sus dirigentes politicos. Es ahora, pasados 105
anos duros de las purgas (eso gue suena 2
aceite de ricino, Laxen Busto y Jarabe de






ciruelas) y de los campos de trabajo (jah
recuerden que la frase «el trabajo os hars
libresy era también el lema hitleriano que se
leia en los siniestros portales de Auschwitz
Bergen-Belsen), cuando, alcanzado un nive|
econdmico aceptable, el Estado, el Partido

(y también el pueblo soviético) vuelven sy
atencion al buen disefno, a una arquitectura
moderna, a unos pantalones bien cortados

a un tipo de ropa interior femenina que no
produzca efectos descorazonadores y
ablandamientos vergonzantes entre el sufrida
sexo opuesto; a los televisores portables y a |
linea bella y a la funcionalidad de los
automoviles que empiezan a fabricarse en
grandes series. Las cosas son como fueron,

y seran como entre todos queramos que sean
No se trata de lamentar la prematura muerte
de Lenin, cuya presencia viva (y no momificada
a lo Teresa de Cepeda) hubiese desbaratadg
algo los planes de su, al principio, oscuro
sucesor Stalin; y mucho menos de cargarle al
georgiano polibigotudo (convertido hoy en
postumo suegro de arquitecto americano
discipulo de Frank Lloyd Wright: vuelven las
paradojas) los pecados de todo lo ocurridg,
disculpando a miles de personas, que no
quisieron arriesgar el muro de los
fusilamientos o la caida en desgracia, y
entonaron a coro el «gaudeamus» e inventaron
el culto a la personalidad y a la viviseccion

de cadaveres; la cosa queda, de momento, en
lamentar que las ideas y anticipaciones geniales
de los constructivistas (cuyos pocos
supervivientes se dedicaron durante los anos
duros a disenar ventanas y perfiles de los
elementos prefabricados del espantoso vy
cementérico «panel soviéticon) no empiezan
hasta ahora a despuntar en su pais, a incitar a
pequerfios grupos de profesionales a mejorar
el diseno arquitectonico y artistico (campo
en el gue la U.R.S.S. tiene grandes, por no
decir todas, las posibilidades de ponerse

wal diay y atin de dejarse influir por el resto
de los paises socialistas, que entre tanto han
avanzado por su cuenta y con algunos exitos
parciales, en casos aislados.).
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De una cultura pre-revolucionaria, minorita
y en la que era casi inexistente el concepto |
arquitecto o disenador, se pasé a los anos
1917-25, en los que las condiciones
revolucionarias hicieron florecer las mayores
esperanzas; del 25 al 30 fueron los anos

de los grandes logros en la bisqueda de unga
nueva expresion formal, del apogeo de los
Constructivistas y del inicio de un cambio

de politica cultural: la Torre de Tatline, el
Palacio del Trabajo de Vesnine, el Pabellén
de la U.R.S.S. en la Exposicién Internacional de
Artes Decorativas de Paris, de Melnikok;

los grupos de nuevos arguitectos y
diseriadores: 0.C.A. y A.S.N.O.V.A_; los
proyectos de nuevas ciudades, de Vesnine,
Ginzbourg y Leonidov, para Leningrado,
ampliacién de Moscl y Magnito-Gorsk, etc,
cantadas por Maiakovski en poemas que hoy
entristecen, a pesar de su fuerza y belleza.

Todo se fue al diablo: los jovencitos cuadros,
los «cuadritosy» salidos de las escuelas del
partido con la mente también cuadriculada, s
unieron, con el apoyo estatal, y se farmd la
V.0.P.R.A., y acabaron por imponer, ayudados
desde arriba, la concepcion del disefio
antiformalistico, del utilitarismo, de la severidad
la fealdad y el aburrimiento, acusando de
Trotskistas a los constructivistas, y de
peguenos-burgueses a movimientos como el
cubismo, por citar algin ejemplo. El V.O.P.R A
no pasé de ahi, pero fue un excelente medio
del que se valid el westablishment» de la nuevs
era staliniana para imponer su poder en esias
ramas del arte, tan peligrosas por lo visibles y
vivibles, gque son la arquitectura y el diseria.
Ya Dzanov empezaba a imponer su ley estética
que, en la esfera cultural, ha hecho mas dano
al prestigio de la U.R.S.5. en el mundo que
todos sus errores diplomadticas. La que ocurrid
a partir de 1930 y que ha ido perdurando algo
dulcificado, es cierto —hasta esos felices y

recien estrenados 70—, es un tema sobre el gue

habria que valver. Por poca inquietud que se
lleve dentro, esta cuestion interesa como
ensenanza de lo que no se debe dejar que
vuelva a ocurrir nunca, en ningun lugar del
mundo,. y menos cuando los que lo implantan
manifiestan hacerlo invocando a un «hombre
nuevo» que, desgraciadamente, nadie ha visto
todavia, algo asi como el ¢abominable hombie
de las nieves», pero en version simpatica y
civilizada. La cosa tiene timbales, como decia
el Che Guevara. Vale |la pena pensar un poquito
en ese «hombre nuevo», hoy metidito en su
nicho de hormigén y trabajando, ya sea para
el lucro del neocapitalismo de consumo, 0
para el incierto porvenir de sus tataranietos

en una sociedad sin clases, feliz, automatizada
y que se adivina tan parecida a la «great
society» americana como un huevo a otro
hueva mas pequefio. Pero, huevos aparte,

la tortilla merece mas seriedad y consideracion,

pues paises hay en la superficie de nuestio
planeta, que ni han visto huevos, ni tortillas,
«realismos socialistas», ni robots, ni alpargatas
ni tan s6lo un tenedor o una cuchara. Por ellos
vale la pena seguir con este asunto.

José A. Goytisolo
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Presencia de Cuba en la cultura
arquitectonica contemporanea

Roberto SEGRE/Arquitecto.

Profesor de la Escuela de Arquitectura,
Universidad de La Habana

Humanismo, arquitectura y Tercer

Mundo

La arquitectura —o digamos mads estrictamente
la practica arquitectural'— constituye unoc de
los niveles incluidos en la globalidad de la praxis
social. No cabe agui postular una
jerarquizacion de los niveles, pero si senalar

la importancia asumida por ella dentro de
nuestro medio fisico. La arquitectura —hoy
concebida como diseno ambiental™— constituye
el marco y la exteriorizacion de nuestra

vida social, desde la célula minima individual
hasta la totalidad del territorio, transformado
por la mano del hombre. Si la forma construida
v el espacio vivenciable manifiestan la realidad
esencial de la arquitectura, ella estd
indisolublemente unida a los reguerimientos
funcionales y estéticos exigidos por el hombre
como ser social.

La abstraccion implicita en la identidad
Hombre-Arquitectura, asumida fuera de

toda particularidad social, ha caracterizado

la teoria arquitectonica inspirada en la filosofia

El precedente ensayo fue
publicado originariamente
en Op. cit. Selezione
della critica d'arte
contemporanea, n.? 15,
Népoles, mayo 1969, pdg. 5,
bajo el titulo: «Presenza di
Cuba nella cultura

| architettonica
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contemporanean. Y en
Cuadernos Summa-Nueva

Visidn, n.® 46-47, marzo 1970,

Notas

1 No existe aGn una
terminologia adecuada,
coincidente con upa
interpretacion marxista del
«nivel arquitecténicos. Por
ello cuando utilizamos el
término apractica
arquitecturaly, aplicamos
una clasificacién ya

empleada por Hubert
Tonka, Jean-Paul
Jungmann y Jean Aubert
en un andlisis de la situacién
arquitectdnica en el mundo
desarroliado
—especificamente en
Francia— (L"Architecture
d’Aujourd’'hui, n.® 139,
septiembre 1968, pdg. 81:
il Architecture comme
probléme théoriquen). Los
autores elaboraron un
ordenamiento tecnoldgico
de los niveles (actividad
arquitectdnica, practica
arquitectdnica y practica
arquitectura) que
corresponde a las
condiciones existentes en la
sociedad burguesa, no
aplicables directamente en
la sociedad socialista.
Mosotros utilizamos el

término citado, aceptado el
valor global, generalizador,
que se le otorga,
conscientes, sin embargo,
de la necesidad de
esclarecer los diversos
factores companentes de la
apractica arquitecturalbi.

2 En la actualidad existe
una tendencia a sustituir los
alcances limitados del
término «arquitecturas por
el mds amplio de «disefio
ambiental®, que integra en
si las diversas escalas
operativas, desde el disefo
industrial hasta la
planificacion territorial.

3 Es el principio de la
ausencia del hombre
entendida como atributo de
gindividuos tomados
aisladamentes (Althussar)
sin por ello negar la
existencia de principios que
extariorizan la particularidad
del hombre: el trabajo, su
ser social, su ser histdrico
(Garaudy).

4 Geoffrey Scott, The
Architecture of
Humanism, Londres,
Doubleday & Co. N.Y.,
pdg. 159: «Transcribimos la
arquitectura en términos de
nosotros mismos. Esto es
humanismo en arquitectura.
La tendencia a proyectar

la imagen de nuestras
funciones en formas
concretas. Es |a base para
la arquitectura o el diseno
creadars.

5 Mos referimos a la
acentuacion de los valores
humanos en la arquitectura
y no al significado
wepocals de la garquitectura
del humanismon gue
coincide con &l
Renacimiento florentino,
Ver Rudalf Wittkover,

La arquitectura en la
edad del Humanismo,
Buenos Aires, Nueva
Visién, 1958,






idealista. En concordancia con la afirmacién
de una esencia universal del hombre®, se
proclama la existencia de valores eternos,
inmutables —en particular estéticos y
significativos— mantenidos incélumes a lo
largo del proceso histérico. Entre dichos valores,
sobresale el contenido «humanista» de la
arquitectura —término aplicado en 1914 por
Geoffrey Scott*— proclamado insistentemente
a lo largo de nuestro siglo por las tendencias
mas dispares.® Es humanista la arquitectura
racionalista de la década de los anos 20 y 30,
en su aspiracion de resolver las condiciones de
existencia minimas indispensables del

hombre de la sociedad industrial, asi como lo
es el llamado «post-racionalismon de los afos 50,
en su deseo de atenuar la sequedad técnica
precedente.” Es humanista la arquitectura
«organica» en su preocupacion por los factores
ambientales y psicol6gicos —F. L. Wright—
asi como lo es también su interpretacién
europea, el kneoempirismo légicon. No quedan
fuera del atributo ¢humanista» las actuales
experiencias utopicas, basadas en las
conquistas técnicas, creadoras de un nuevo
entorno humano (contrapuesto al natural) o la
recuperacion historicista del pasado (de
aquellos periodos de equilibrio entre el hombre
y el medio ambiente) para liberar a la sociedad
de la enajenacion tecnologica del presente;
tampoco la orientacién seguida por la
arquitectura de los paises socialistas europeos.’

El valor polisémico del término «humanismoy,
la ambiguedad referencial gue le permite
convalidar y sustentar las ideologias mas
contradictorias, ha sefnalado la falsedad de los
contenidos que motivan la apelacion a un
«Hombre» 0 a una «Arguitectura» asumidos
abstractamente o en términos de valores
universales. Ya ha sido demostrado el clare
contenido ideoldgico burgués implicito en
dichas definiciones?, en las cuales se trasluce el
predominio de la individualidad sobre lo
social, el ocultamiento de la realidad que
envuelve y circunscribe la accion del individuo,
su pertenencia a un grupo social con objetivos
de accién concreta definidos por una practica
idecldgica de clase. En términos arquitecténicos
este ocultamiento significa la conservacion

de la coartada burguesa: la identificacion de
su actividad y practica arquitectonica con las
necesidades globales de |la comunidad, o sea,
la asimilacion dentro de sus propios esquemas
y representaciones de los intereses
contradictorios de las restantes clases sociales

¢Pero acaso esta simulacion lograria transformar
las condiciones de vida del proletariado?
iAcaso los ideales del modo de vida burgués
se proyectaron sobre las clases trabajadoras?
Algunos grupos minoritarios se adscribiran a las
formas de vida pequefio-burguesas —los
obreros de las grandes industrias de los paises
desarrollados obtendran su propia vivienda
individual—, pero el proletariado se mantendré
sometido a condiciones de vida inhumanas,
expresion del aspecto oculto de la realidad,

del caracter mistificador del humanismo
postulado: o sea la afirmacion del Hombre
(bur%ués) que lleva implicita la negacién del
Hombre (proletario). Esta situacion

6 Matthew Nowicki,
gFunction and Forms, en
Roots of Contemporary
American Architecture.
Recopilacion de Lewis
Mumfard, N.Y., Reinheld,
1952, pag. 404. wPuede
considerarse humanismo. el
principio basico del nueva
movimiento en vez de la
designacién oficial de
funcionalismoy.

7 La posibilidad de referirse
al contenido #humanistas
de la arquitectura desde las
posiciones mas dispares
ha quedado documentada
en la serie de articulos
sobre sArquitectura y
humanismon, aparecidos en
Architecture
Formes-Fonctions,

n.® 14, 1967-68, Lausana,
8sCritds por arquitectos y
criticos de los paises
capitalistas y socialistas.

8 Louis Althussaer, Por
Marx, La Habana, Edician
Revolucionaria, 1966,

pdg. 233. «Sin embargo,
podria ser igualmente
peligroso usar sin
discriminacidn ni reservas,
cual si se tratase de un
concepto tedrico, un
concepto ideoldgico como
el humanismo, cargado,
como quiera que sea, de
asociaciones del
inconsciente ideoldgico, y
que recoge con excesiva

| facilidad temas de

inspiracién pegueno
burguesas.

9 Gyorgy Lukacs, Storia
e conscienza di classe,

| Milan, Sugar Edit., 1867,

pag. 28: w...porque en las
condiciones de vida del

| proletariade estan

resumidas todas las
condiciones de vida de la
sociedad actual, en su
farma méds inhumana;
porgue el hombre en el
proletariado se ha perdido
a sl mismo, pero,
canl&mporﬁneamante,

no sdlo ha adguirido la
conciencia tedrica de esta
pérdida, sino también ha
sido impulsado
directamente por la
necesidad incumbente,

| indeclinable, absolutaments
| imperiosa —por la expresién
| practica de la necesidad—
| a la rebelion contra esta

inhumanidadsy.

| 10 Adam Schaff,
| La filosofia del hombre.

Buenos Aires, Editorial

| Lautarp, 1964, pag. 166.

«La guintaesencia del
socialismo cientifico es su
humanismo, vy la
quintaesencia de tal
humanismo en su
concepcidn de la felicidad
individuals. Se percibe en
esta afirmacion una clara
ambigiiedad gue la acerca
a los postulados motores
de la sociedad de consumao
neocapitalista.
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contradictoria, al afectar directamente al }
proletariado, posibilita una toma de conciencia
que impulsara a la lucha revolucionaria, a la
clarificacién del acontecer social, a la definicion
de las relaciones sociales que engloban y
determinan la vida de los individuos.’ -
Sin embargo, las contradicciones revolucionarias
entre burguesia y proletariado, en primer
término, y luego entre sociedad capitalista y
socialista —en el continente europeo—

no alcanzaran una proyeccion

suficientemente esclarecedora en términos
ideolégicos y arquitectonicos. La persistencia
del término «humanismo» es prueba de ello:

la contraposicién entre humanismo burgues y
humanismo socialista, coincide sin embargo
con la valorizacion del individuo sobre el
contexto social,'® y corresponde, dentro de la
problemética urbanistica, a la acentuacién del
«hébitat» individual, de la residencia, sobre las
estructuras de servicios que serian las promotoras
de las crecientes relaciones sociales.
Ambiguedad paralizante de la praxis social
revolucionaria —que engloba una cultura y una
argquitectura revolucionaria— tanto en el seno
de la sociedad neocapitalista, a causa del
espejismo del bienestar social, como en los
paises socialistas desarrollados, por la
trasposicion de valores surgidos de la antitesis
competitiva con la sociedad de consumo cuyos
enunciados son asumidos como validos: en
arquitectura, es la trasposicion directa de los
westilosy o las indicaciones plasticas de la
arquitectura formalista o comercial de Europa
o Estados Unidos.

Frente a esta situacion podemos afirmar que
la insercion del Tercer Mundo dentro del actual
proceso histérico ha transformado la escala
de valores establecidos en el mundo europeo
desarrollado, no sélo impugnando su
universalizacién, forjada desde dicho centro de
irradiacion cultural, sino también produciendo
el desgaste terminolégico y conceptual y la
obsolescencia —tedrica vy literaria— de las
premisas postuladas e histéricamente
mantenidas, necesarias para alcanzar la
afirmacion del hombre; no a través del viejo
«¢humanismoy abstracto y polisémico,
desprovisto de toda carga semantica
correspondiente a un contexto real, sino a
través de la praxis social revolucionaria."
Actitud forjada en la paulatina toma de
conciencia de las agudas contradicciones
imrlicitas en el mundo subdesarrollado, origen
del marco subhumano, de la opresiva
negacion del hombre que caracteriza la vida
social. Conciencia, por lo tanto, de la
necesidad de actuar revolucionariamente sobre
la realidad imperante, sin concesiones a
hipétesis mediatizadoras, atenuantes del
impulso hacia la accion transformadora, que
mistifican la precisa contradiccién estructural
existente entre las clases sociales y plantean
una direccionalidad inversa, surgida del
ambito superestructural, en la relacion accién
social-accion cultural.

El principio de liberacién e independencia
corresponde al sistema represivo y
coaccionante impuesto por los paises
desarrollados a los subdesarrollados; es Ia

11 Louis Althusser,

op cit., pag. 213. «Es la
dindmica establecida por la
lucha revolucionaria que
tiene como objetivo el fin
de la explotacidn y por
consiguiente la liberacidn
del hombres.

12 Frantz Fanon, Los
condenados de la tierra,
La Habana, Ediciones
Venceramaos, 1965,

pég. 91. aMundo
subdesarrollado, mundo de
miseria e inhumano. Pero
tambign mundo sin
médicos, sin ingenieros,
sin funcionarios. Frente a
este mundo, las naciones
europeas se regodean en
la opulencia més ostentosa.
Esta opulencia suropea es
literaimente escandalosa
porque ha sido construida
sobre las espaldas de los
esclavos, vieng
directamente del suelo y
del subsuelo de ese
mundo subdesarrallados.

13 Herbert Marcuse y
otros, La sociedad
industrial
contemporanea, Msxico,
Siglo XXI, 1967. sLibertad
y agresién en la sociedad
tecnoldgican, pag. b5.
Con esta afirmacién no
queremos negar la
existencia de agresividad
dentro de la sociedad
socialista, en particular en
el periodo de transicién
entre las viejas y las nuevas
estructuras. Los
desencajes estructurales
producidos por el cambio,
en particular en los
ambitos sociales y
productivos, determinan
las carencias materiales y
las fricciones sociales que
originan la agresividad.
Pero ésta no posee el
mismo caracter de fa
agresividad en la sociedad
atecnoldaican
neocapitalista; mientras
ésta tiende a agudizarse
con la acentuacidn de las
contradicciones, &l
paulatino equilibrio
alcanzado en la sociedad
socialista tiende a eliminar
dicha agresividad.

14 André G. Frank,
wSociologia del desarrollo
y subdesarrollo de la
sociologian,
Pensamiento Critico,
n.? 22, La Habana, 1968,
pdg. 192, Es la tesis
sostenida por algunos

| economistas y socidlogos
guienes consideran
factible la superacidn del
subdesarrollo por medio
de la promocidn
estrictamente econémica,
integrada dentro de Ia
arbita fijada por los paises
desarrollados.

15 Nos referimos a los

| palses del Tercer Mundo
en los cuales se ha
producido un movimiento
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antitesis entre indigencia y opulencia, imposible
de circunscribir dentro del marco de los
bienes o riquezas materiales.' Su proyeccion
alcanza la esfera de los valores humanos: la
indigencia genera la reafirmacién del hombre a
través de la praxis social revolucionaria; la
opulencia de ciertas minorias de poder dentro
de la sociedad tecnolégica capitalista —riqueza
de bienes de consumo— genera la enajenacion
y la agresividad de los hombres, aislados o
contrapuestos dentro del cuerpo social."

La toma de conciencia de las contradicciones
globales —entre subdesarrollo y desarrollo—

y particulares —en el seno mismo del
subdesarrollo, pero a la vez reflejo de la
contradiccion global— fija la claridad de los
objetivas ambicionadas, coincidentes con un
nuevo sistema de valores expresados
lingliisticamente a través de la revalorizacion
semantica de la terminologia existente. Por lo
tanto, la liberacion de la indigencia no se
motiva en la obtencién de los modelos validos
para la sociedad opulenta,'* sino en la aspiracion
a una sociedad radicalmente diferente, que
permita el desarrollo integral de las
potencialidades creativas de sus miembros,
recuperando el equilibrio social de la
comunidad, desde hace siglos desajustado en
el subdesarrollo por la denominacion
colonialista.

La liberacion estad estrechamente ligada al
término revolucion, cuyo significado dentro del
Tercer Mundo resiste todo propodsito
devaluado y polisémico cuyo fin sea tergiversar
su precisa indicacion transformadora a través
de la accion social, conservada diacrénicamente
inmutable desde la llustracién hasta nuestros
dias. La accidn revolucionaria, instituida como
método de transformacion de las estructuras
sociales, fue instaurada por la burguesia pero
inmediatamente rechazada cuando a su vez

el proletariado la llevo a la practica. La accion
burguesa y la accién proletaria quedan
diferenciadas por las trayectorias propias de
las grandes revoluciones: iniciadas en
Inglaterra y Francia por la burguesia,
proseguidas en Rusia y el Tercer Mundo por la
accion del proletariado y el campesinado:
republicas populares de China, Corea y
Vietnam, Cuba y Argelia," proceso al que ha
correspondido una teoria y una estrategia en el
desarrollo politico-social y en la concrecion
posterior de los enunciados originarios. Sin
embargo, la totalidad de la praxis social no se
ha configurado homogéneamente en los
diversos niveles —cultural, artistico,
arguitectonico—, cada uno de ellos
condicionado por las contradicciones internas
y externas; por una parte las persistencias
culturales pequefioburguesas'®, incidentes en
las expresiones artisticas; por otra, en los paises
de cultura oriental, la perduracién de sus
tradiciones ancestrales'’, perdiéndose asi,

en algunos ejemplos del mundo socialista, la
coherencia integral contenida en el término
revolucion. A su vez, este término, dentro de la
sociedad burguesa, ha sido devaluado
totalmente por su uso indiscriminado en el
ambito politico y cultural'®; la ambigiiedad y
pérdida de sentido lo relegaron a una inocua
caracterizacion de ciertas expresiones culturales.

La factibilidad de que a una sociedad
revolucionaria —o sea homogénea en sy
figuracidbn social— no le corresponde ung
arquitectura revolucionaria, o que una socied
con fuertes cantradicciones de clases
produzca una arquitectura denominada
revolucionaria, impone la clarificacién y e
alcance del término «revolucionario» aplicad
a la arquitectura, en sus implicaciones
ideoldgicas, de contenido, funcionales,
estéticas, etc. /Es valido aplicar
linglisticamente dicho término a la forma
desligada de sus contenidos ideolégicos?
{Cémo se expresa el contenido ideoldgico de |
nueva sociedad en la arquitectura que la
representa, es decir, revolucionaria? ;Cabe
hablar de una revolucion arquitectonica en
términos de forma-espacio-técnica-funcian,
gue incida sobre la transformacion de la
sociedad? En definitiva, ;es licita la alternatiy
de postular formas, estructuras o espacios
«revolucionarios» fuera de una funcionalidad
social revolucionaria que los anteceda y motive’
;Podemos afirmar que la verdadera arquitectur:
revolucionaria todavia no se ha materializado
debido a gue atin no han sido puestas en
practica las premisas socioculturales que la
fundamenten? Estos son los interrogantes
gue nos proponemos responder siguiendo el
proceso evolutivo desde la llustracion hasta
nuestros dias, proceso del cual extraemos hoy
en el Tercer Mundo, los enunciados tedrice-
conceptuales que, sumados a la experiencia
practica cotidiana, permitirdn materializar los
principios esenciales de la nueva arquitectura

Il La herencia de la revolucion burguess

Se habla por primera vez de una arquitectura
revolucionaria a partir del movimiento
neoclasico coincidente con la Revolucion
Francesa'?, ejemplificado en las figuras de
Boullée v Ledoux, quienes expresan la ideologi
burguesa —Libertad, Igualdad, Fraternidad—
en términos de valorizaciobn homogénea de le
funciones sociales® contenidas en un sistema
geométrico —simbolo de la regularidad del
orden social— que resuelve la variacion
tipologica de los temas en |a abstraccion forma
del repertorio arquitectonico de la antiguedad
O sea, frente a la primacia de los valores
eternos e inmutables —estéticos—
representados por la arquitectura clésica, el
individuo y la comunidad se convierten en la
base de la estructuracion espacial y formal™
deteriorandose la jerarquia simbélica de las
funciones: edificios publicos, religiosos,
viviendas campesinas o fabricas quedan
integrados en un idéntico lenguaje
arquitectonico que parte de la utilizacién de
las formas geométricas elementales.”® =
La apologia del neoclasicismo «revolucionarn®
realizada por la critica contemporanea proviens
de la bisqueda de asociaciones figurativas



revalucionatio culminante
an una estructura politica
socialista. Quedaria como
excepcitn Argelia, donde
aln este proceso no se ha
cancretado en su totalidad.

16 Gyorgy Lukacs,

op. cit., pdg. 105, «la
lucha por esta sociedad,
de la cual también la
dictadura del proletariado
es sGlo una etapa, no estsd
diripida solamente contra
el enemigo exterior, la
burguesia, sinoc que es,
ante todo, una lucha del
proletariado contra si
mismo, contra los efectos
destructivos y degradantes
del sisterna capitalista
sobre su conciencia de
clasey.

17 Es imposible establecer
una generalizacion en
cuanto a una orientacién
unitaria de la cultura del
Tercer Mundo liberado.
Cade pals posee sus
particularidades en
coincidencia con el proceso
desigual de desarrollo, a su
vez diversas de las
existencias en los paises
alin sometidos y en aquellos
an vias de liberacidn. Por
gllo, las posibies
afirmaciones globales
realizadas en el presente
ensayo surgiran del andlisis
especifico de la experiencia
cubana, o sea, de un pais
liberado. en vias de
desarrollo y participe de las
tradiciones culturales de
Dccidente,

18 Es un fendmeno tipico
gue se repite en América
Latina, donde los golpes de
estado militares pretenden
institucionalizarse como
exprasidn de un proceso
revolucionario totalmente
falso, ya que no parten

de una accién popular ni
Iranstorman la estructura
social y econdmica que los
pracedia: uno de los
glemplos mads sxpresivos
se produce en la insistencia
@n el uso del término por
parte de los militares
argentinos: Revolucidn
Libertadora. Revolucidn
Argentina, etc.

19 Emil Kauffmann,
«Three revolutionary
architectss, Transactions
of the American
Philosophical Society,
1962, vol. 42, 3.7 parte.
No hacemos referencia
alguna a Inglaterra porque
|8 toma de poder por la
burguesia en el sigla XVII
"D pogee una
comrespondencia
arguitactonica
reprasentativa del nuevo
antenido ideolégico, ni
imagen urbana qua
sxigrionce en términos
funcionales o formalas la
nusva sociedad. El gusto
burgueés se asimilard al
JUStO artistico cuya técnica
siard definida por la

practica constructiva
urbana.

20 Manfreda Tafuri,
«Simbolo e ideologia
nell‘architettura
dell'llluminismon,
Comunita 124/125,
nov./di¢. 1964, pag. 76.

21 Giulio Carlo Argan,

El concepto del espacio
arquitectonico desde el
Barroco a nuestros
dias, Buenos Aires,

Nuava Visidn, 1968,

pag. 138, El mismo
concepto de «orden socialy
estd expresado en el
tratado de Ledoux:
Architecture considérée
sous le rapport de I'Art,
des Moeurs et de la
Législation. Ver; Marcel
Raval y J. Ch. Moreux,

C. M. Ledoux, 1756-18086.
Paris, Arts et Métiers
Graphiques, 1945,

22 Las supuestas
referencias @ una
inspiracién en las viviendas
campesinas, motivadoras
de |a elementalidad del
lenguaje, o la
semblematica de la técnican
en &l tratamiento de la
industria, resultan
arriesgadas en cuanto
prayectan sobre [a
problamatica vigente en
dicha época la nuestra,
opuesta al método de
proyecto aplicado por
Ledoux, consistente en
simplificar las formas
cldsicas para lograr una
inmediata referencia
simbdalica, visual,
perceptible como una
unidad monumental y
formada por elementos
independientes. Ver: Helen
Rosenau, Boullée's
Treatise on Architecture,
Londres, Alec Tiranti, 1953,
y Ezio Bonfanti,
«Emblematica della
tecnicas, Edilizia
Moderna, n.” 86, pag. 14.

23 Francoise Choay,
aSemiologie et Urbanismen,
L*Architecture
d"Aujourd’hui, n.® 132,
juniofjulio, 1967, pag. 8.

24 Gyorgy Lukacs,
Estética, ula peculiaridad
de lo estéticon, tomo IV,
Barcelona, Edic. Grijalbo,
1967, pag. 136.

25 Renato de Fusco,
L'idea di Architettura,
Storia della critica da
Viollet-le-Duc a Persico,
Milan, Ed. Comunita, 1964,
pag. 205,

26 Los tanteos se
iniciaron can el abandeno
de los arcos y columnas en
los edificios, pero
conservando adn la
estructura volumétrica y
compaositiva tradicional.
Siguiendo luego los
modelos inspirados en Ia
arquitectura de Occidente,
desde Mies van der Rohe

y no de una lectura socioideolégica de su
trascendencia teérica y de su fracaso practico.
Mientras en el repertorio formal no escapaba
a la valorizacion estética tradicional (mimesis,
armonia, orden y conmensurabilidad) ni a los
recursos técnicos habituales, elementos que
en su conjunto carecian en si mismos de un
contenido ideoldgico progresista —otorgado
en cambio por la interpretacion de la funcién—,
las hipétesis forjadas sobre la estructura
funcional de la sociedad —considerada
homogénea y carente de clases antagonicas—
no correspondian al mandato social impuesto
por la burguesia cuya posicién econémica y
politica se sustentaba en la explotacién del
proletariado, ajeno y marginado del 4mbito
de la cultura. El universo de signos
arquitectonicos representativos expresaba no
ya una homogeneidad social y por ende
funcional, sino la autonomia individualista y
diferenciadora —la existencia presionante del
proletariado— del liberalismo burgués;
contradiccién implicita en el sistema dual
urbano caracteristico del siglo XIX.?

La armonia social supuesta por Ledoux como
base de la ciudad ideal de Chaux, corresponde
a una utopia fundada en un orden racional
autonomo y cerrado, surgida de una postulacion
tedrica no verificada dialécticamente en la
praxis social. La forma real —clasica— debia
integrarse a la no forma —nueva funcionalidad
impuesta por la Revolucion Industrial—

de estructura abierta, indicativa de la dinamica
socioproductiva de la comunidad homogénea
en la cual cada forma —arquitectura mercancia—
se transformaria en arguitectura servicio. Pero
justamente la maxima valorizacion de la
mercancia condiciona la autonomia monumental
de la arquitectura ecléctica vigente a lo largo
del siglo XIX, sacralizada estéticamente por la
«respetabilidad» antiplebeya y convertida en
salvaguardia de la «seguridady social,
asumiendo ideoldgicamente una parte del
legado feudal absolutista que habfa combatido
la burguesia en su lucha por el poder.*
Desarrollo que anula el valor transformador

de las formas simples, del anticlasicismo de la
pura geometria abstracta de Boullée y Ledoux,
convertido en proposiciones esteticas
wrevolucionariasy cuya trascendencia
—frustrada ante la perduracién del .
eclecticismo— quedara limitada segln ciertos
criticos al significado premonitorio de la base
tedrico-plastica de la arquitectura racionalista
en la cual la depuracién coincide con el
empuje de la burguesia reformista. Esta
situacion se refleja a comienzos del siglo XX
en la reaccion de las vanguardias figurativas
contra el historicismo arquitectonico, que
establece, en la violencia de la antitesis, el
caracter revolucionario —proclamado o no—,
implicito en las expresiones formales de aquellos
movimientos. Se definen asi dos alternativas
concretas: una dindmica arquitectonica
coincidente con una transformaciéon radical

de la sociedad y una dindmica auténoma,
supuestamente impulsora de dicha
transformacién, ambas homogeneizadas por un
repertorio lingtistico basado en una
concepcion estetica y una realidad
técnico-constructiva unitaria.
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Il Aportes de la Revolucién de Octubre

Correspondié a la Revolucién de Octubre

fijar los lineamientos esenciales del proceso de
paulatina identificacién entre la nueva sociedad
y la vanguardia arquitecténica, asumiendo un
valor ejemplar dentro de la sociedad europea,
indicativo de un camino para lograr la
coincidencia entre los factores sociedad-
cultura-ideologia-politica.?*

Este camino resultd mas complejo y
contradictorio de lo supuesto; la praxis social
y los diversos niveles de la realidad se
demaostraron poco reducibles a esquemas
tedricos o manualisticos. Las aspiraciones de
eliminar radicalmente las trabas internas de la
sociedad burguesa —division en clases sociales
antagonicas, propieadad privada y especulacién
sobre el territorio, desarrollo econémico
motivado por la comercializacién de los
productos antes que por el interés global de la
sociedad —para instaurar la nueva sociedad
comunista, con una clara organizacion
socioproductiva, tendiente a una finalidad
concreta— la esencia ideolégica de Marx, el
pasaje del reino de la necesidad al reino de la
libertad— no se cumplieron lineal ni
homogéneamente en el desarrollo de los
diversos niveles gue, en algunos casos, se
polarizaron antitéticamente unos respecto a
otros. Las contradicciones internas impidieron
la méxima coincidencia del mandato social
con el grupo de decisién en arquitectura
—concebida como logotécnica— y el paulatino
acercamiento entre la praxis social y la practica
arguitectural, integradas en la nueva
funcionalidad social, asi como el valor
referencial comunitario del cédigo establecido
por los signos linguisticos cuyo contenido
semantico debia abarcar las escalas extremas
socioambientales (ciudad-campo) de la

vida colectiva. Las propuestas teoricas se
independizaron del proceso especifico
cumplido en la realidad socioeconémica cuyas
indicaciones no correspondian con las
proposiciones arguitecténicas que hipotizaban
el rapido advenimiento de la sociedad sin clases
y la desaparicién de los contrastes entre
ciudad y campo.

Sin embargo, la limitada proyeccion del
«utopismo» de los primeros anos de las
proposiciones y polémicas revolucionarias, que
sucumbieron ante la crisis arquitecténica
mantenida durante el periodo de Stalin, asi
como los tibios tanteos y las dificultades
visibles en el mundo socialista para superar
dicha etapa®®, no deben engafarnos respecto
a la validez de un camino ni atraernos los cantos
de sirena de la critica burguesa que niega

el socialismo como la dnica via para lograr

la identidad entre sociedad y cultura, entre
arquitectura e ideologia, entre vanguardia
social y vanguardia artistica, postulando una
supuesta independencia arquitectonica y
artistica de la estructura socioeconémica o con
suficiente capacidad impugnatoria, y por ende
transformadora, de las contradicciones sociales

existentes en el mundo capitalista. Por el
contrario, la leccibn emanada de esta crisi
momentanea, sumada a la crisis permanen;
que se verifica en la sociedad opulenta, ng
permite extraer las conclusiones conceptual
necesarias para fijar las perspectivas a desaro|
en la arquitectura de los paises liberados del
Tercer Mundo.

Leccion que adn hoy, a medio siglo de
distancia, mantiene su vigencia tedrica, y
cuya lejania nos pone en condiciones de
evaluar correctamente las formulaciones
errneas y el desfasaje entre teoria arquitecténic
y praxis social. Sintetizando en términos
genéricos los conceptos enunciados, que
conservarian su validez indicativa en el
Tercer Mundo, encontramos en primer lugar
la aspiracion de anular las diferencias entre
ciudad y campo —ya enunciada tedricaments
por Marx y Engels como (nica solucion para
eliminar las barreras culturales entre los
diversos grupos sociales—, materializada

en los proyectos e ideas que proponian la
unién entre agricultura e industria en un
conjunto organico, formulados por el grupo
de arquitectos denominados «desurbanistasy.’

Desarrollando la ciudad lineal o concentrando
los nicleos habitacionales sobre el territorig,

la arguitectura y el urbanismo quedan
comprendidos en la planificacion global del
ambito geografico, vuelto a configurar de '
acuerdo con las exigencias sociales, y asumiends
un caracter englobante, de sintesis de la
escala de accidon del disefiador sobre el
entorno.*®

Arquitectura y urbanismo, no materializados

en prototipos formales —simbolos temaéticas

o funcionales—, son elaborados a partir de
una dinamica social producida por la
integracion de la vida individual y colectiva,
de servicios de consumo y de cultura. El centr
de la ciudad ya no constituye el lugar dramatico
de la competencia comercial*® de la ciudad
capitalista, pues se ha convertido en centro
cultural y de intercambio sociopolitico;

a su vez, la vivienda desaparece como unidad
introvertida autosuficiente que contiene
univocamente la vida familiar, tipica expresion
de la tradicién pequeno burguesa. El nicleo
minimo, base de la vida de relacion, es
complementado por los servicios externos
representativos del colectivismo, predominants
sobre el individualismo, de la vida del nuevo
hombre socialista, tal como lo demuestran ‘
las casas-comuna proyectadas por Ginzbourg

A partir de una estructura social renovada Y
utilizando los recursos técnicos mas avanzados
la forma especifica no se convertiria en una
simbolizacion inmediata y tangible, referida

a cada tema arquitectonico: el predominio
atribuido a la técnica® y a la organizacién ¢
la vida funcional comunitaria indicaria la
configuracion de una arquitectura que por
primera vez deberia alcanzar una dimension
territorial, perdiendo asi la autonomia plastice
inherente a cada edificio «monumento. _
La dualidad técnicofuncional otorgaba, a trav®
del proceso vivencional alcanzado en su intenc



hasta Niemeyer, asl como
una mayor flexibilidad en
los elementos prefabricados;
sin ambargo, la
transformacin de la
aplezan arquitectdnica
autdnoma en componentes
de una nueva estructura
wrbanistica dindmica,

aiin se halla en términos de
proposicion tedrica sin
superar las formuladas

an los afos 30. Se pueden
citar las experiencias de
Oskar Hansen de Polonia
—el conjuntio de

viviendas de Lublin—; el
proyecto para la nueva
ciudad de Etarea en
Checoslovaquia; la
organizacién urbana
propuesta en la URSS
—(NER} nueva unidad de
establecimiento urbano—
por un grupo de jovenes
arquitectos de Moscu,

o los proyectos del equipo
interdisciplinario dirigido
por el arguitecto André
Meyerson, cuyos resultados
cancretos no igualaron las
premisas originarias; sin
embargo, en la URSS se
mantiene la presencia

de los simbolos
manumentales —salvo el
conjunto de la avenida
Kalanin en Mosci— tal
como se percibe en el
reciente libro: V. A.
Shkvaricov, N. la. Kolli,

V. A, Lavrov, M. O
Xauke, L. N. Kulaga, O. V.
Smirnov, E. B. Sokolov,

I. N. Maguidin,
Construcciones urbanas
en la URSS, 1917-1967.
Maosci, Editorial de
literatura sobre la
construccién, 1967, Ver
también, Anatole Kopp,
Ville et Révaolution.
Paris, Editions Anthropos,
1967 y A. Buburov,

G. Djumenton, A. Gutnowv,
5. Kharitonova, 1. lezava,
5. Sadovskij, Idee por la
cittd comunista,

Milén, Il Saggiatore, 1968.

27 Anatole Kopp.

op. cit., pag. 258.

Caria de Guinzbourg a

Le Corbusier: ... Pero
nosotros en la URSS
debemos permitir, cueste lo
que cueste, el acceso de

la cultura a toda nuestra
poblacidn v no solamente
de los habitantes de las
ciudades... y por ello es
nacesario crear condiciones
nuewvas, socialistas, un
nuevo modo de
organizacidn del territorio
sobre la base de la
eliminacion de las
contradicciones entre la
ciudad y el campo...»

28 Ledn Trotsky,
Letteratura, Arte,
Liberta. Mildn, Ed.
Schwarz, 1958, pag. 103.
«El hombre se ocupard de
la reestructuracidn de los
mantes y de los rios y
COmregird serig y
repetidamente |la naturaleza.
La tierra serd transformada

Segin su imagen o por

lo menos segin su gusto..
El hombre socialista
dominard la naturaleza en
toda su amplitud...

El hombre nuevo que sdlo
ahora comienza a
Proyectarse a tener
conciencia de si mismon.
Ver también: Vittario
Gregotti, ¢Survival and
Growths, Marcatré,
37/40, Lerici, Milan,
mayo 1968, pdg. 43. «Yo
Creg que esta esencia seca
verdaderamente la nocian
de ambiente fisico para el
habitat como el sxistir del
hombre sobre Ia tierra,

¥ que la especificidad de la
arquitectura consiste
precisamente en la
construccidn de la figura
de tal ambigntes.

29 Augusto Perilli,
uPoetiche dei planning
contemporaneos,
Casabella-continuita,
n.® 292, pag. 41.

30 Laimportancia otorgada
a la técnica coincide con
la identificacién de la
arguitectura v la ciencia,

o sea, dentro de la
concepcion marxista de
este nivel de la prictica
especifica artistica, reducir
al minimo los elementos
subjetivos e intuitivos,
especificamente en relacién
con el proceso productivo
industrial. Una sintesis
clara de esta idea aparece
en los trece principios de la
arquitectura marxista
enunciades por Hannes
Meyer. Ver: Claude
Schnaidt, Hannes Meyer
Buildings., Proyects
and Writings, a Nigagli,
Teufen, 1965,

31 K. Zelinskj, «ldeclogia &
compiti dell’archittetura
sovietican. Rassegna
Sovietica, n.® 1, Roma,
1964, pdg. 64. uilUn
edificio puede expresar

la concepcion del mundo
del proletariado? El
proletariado puede indicar
a la arquitectura solamente
un objetivo de cardcter
general, que la
arquitectura lo cumpliria
en el plano de su légica
técnica, es decir adaptando
este objetivo a las leyes

y a las particularidades
caonstructivass.

32 Christian Norberg-
Schulz, Intenzioni in
archittetura, Milan, Ed.
Lerice 1967, pdg. 162.

33 Isaac Deutscher,

La revolucion
incenclusa, 50 afios de
historia sovigtica,
1917-1967, México, Era,
1967, pdg. 37. «El
marxismo ve en el
desarrollo pleno del
cardcter social de proceso
de produccién el principal
prerrequisito histérico del
socialismo, Tratar de
imponer el control social a

la carga seméntica de los signos
arquitectonicos, asi como la evolucién de la
sociedad —expresada en el nuevo contenido
de la vida cotidiana—, la tendencia implicita
en el contenido ideol6gico, imposible de
representar en simbolos o formas concretas.?
El conjunto cumpliria la mision de exteriorizar
el sistema social como totalidad: principio
sustentado por los arquitectos del grupo OSA
—quienes aspiraban a crear los nuevos
condensadores de la vida social— y vigente
en el racionalismo europeo de los afos 30,
al adjudicar un valor simbélico a la
representacion de la funcién®, o sea, al estricto
marco encuadrante de su propio materializarse.

La extrapolacion y unificacion de estos
conceptos, de la compleja trama de ideas
debatidas en aquellos aros dificiles de la
construccion del socialismo de la URSS,

les otorga una coherencia combativa que
haria suponer una concrecion inmediata. Sin
embargo, los niveles socioeconémicos no
habfan avanzado lo suficiente como para
corresponder con la nueva estructura requerida
por la socializacion de los servicios y la
vivienda; tampocao se hallaba en vias de
resolucion la antitesis entre ciudad y campo,
tanto en términos culturales como productivos:
por una parte la conservacion de ancestrales
tradiciones medievales y la persistencia de la
propiedad privada en el campo; por otra,

en la ciudad, las técnicas modernas vy la
socializacion de la produccién industrial >

A esto debe agregarse el idealismo implicito
en la accién cultural de los primeros anos y el
oportunismo demagogico de las fuerzas
conservadoras, que cerrd la libre confrontacion
de las ideas, aprovechando una coyuntura
politica, vy demostrd la necesidad de una

unién indisaluble entre la accion politica y la
accion arquitectonica® —o sea, seglin Gramsci,
la cultura coma politica— no llevada hasta sus
ultimas consecuencias por la vanguardia
artistica y si utilizada por los grupos
reaccionarios, en coincidencia con el
debilitamiento del impulso renovador de la
nueva sociedad socialista.*

Mo cabe duda de que uno de los puntos
débiles del idealismo de los primeros anos
radica en la busqueda de la expresion simbélica
de cada edificio —alejandose de la estricta
relacién forma-funcion o técnica-funcién—
basada en el componente tematico o en la
morfologia mecénica de la industria que se
aspiraba a poseer como base productiva de la
sociedad en construccidén. Concentrando su
atencion en los factores estéticos y no en los
contenidos —la nueva estructura funcional de la
sociedad—: en la expresion formal de la
ideologia ¥ no en la representacion estructural
y espacial de los postulados sociales que
correspondian en la practica a la formulacién
ideol6gica, los arguitectos distorsionaron los
componentes de la practica arquitectural y

la relacién dialéctica entre condiciones ;
materiales y culturales, forjadoras de la praxis
social, o sea la conservacion del equilibrio
entre la prictica estética y la practica
constructiva a partir de un cbdigo
arquitecténico socialmente asimilable.
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Antitesis que agudizaban las contradicciones
culturales —y por lo tanto el desajuste
lingliistico— entre los disenadores vy el resto
de la sociedad, conservando la tradicional
oposicién que se deseaba destruir entre cultura
de «élite» y cultura de masas. De este modo
la recuperacién de un cédigo comprensible
por toda la comunidad se logré por medio de
los arcos y las columnas clasicas; formas
resacralizadas a través de una inversion de su
contenido ideol6gico originario, usufructuando
un contenido semantico aidn no consumido

ni absoluto en el seno de la comunidad;

por el contrario, el caracter perenne, tipico de
la forma clasica, podia facilmente identificarse
con la solidez socioeconomica de las bases
reales del sistema socialista vigente, y por otra
parte con un sistema de valores estéticos
circunscripto durante siglos a la aristocracia y
ahora apropiade para el proletariado. Asl,

en vez de aceptar el camino indicado por la
utopia —que luego se demostrd no tan lejana,
con la aceleracion del proceso de
industrializacién— los arquitectos prefirieron
refugiarse en la esteticidad del pasado, negando
los contenidos esenciales de la vida comunista,
que afortunadamente no se fosilizé en la rigidez
interior de los contenedores formales,
preparando en su propio proceso evolutivo las
condiciones para la destruccién de dicho
repertorio formal.

Por otra parte, la carencia de una teoria critica
de la arquitectura, adecuada al nuevo sistema
de valores de la arquitectura contemporanea,
que destruyo las viejas categorias estéticas,
constituyd un factor retardatario, anulando la
dindmica dialéctica necesaria entre los dos
componentes de [a practica arquitectural:

la practica constructiva y la pgctica tedrica.

Podemos citar algunas de las posiciones
mas significativas que han elaborado una
coartada para la arquitectura de «las columnasy:
1. La recuperacion del «realismo» imperante
a fines del siglo XIX, como entronque de la
cultura proletaria con la herencia histérica,
partiendo de la tesis de Lenin sobre la cultura
proletaria®®, distorsionando la esencia de su
formulacién, dirigida a los extremistas que
retendian negar en blogue toda la cultura
urguesa considerada como expresion de una
sociedad decadente. 2. La persistencia de
una concepcibn «clasica» de la arquitectura,
gue mantiene los principios de «eternidady
y «monumentalidad» referidos a formas
artisticamente simbdlicas, relegando a un
segundo plano los fundamentos practicos y
funcionales; ideas sustentadas en la URSS y
también, curiosamente, formuladas por
Gramsci.®” 3. La negacién del contenido
ideoldgico expresado por medio del caracter
simbélico de la arquitectura —de los arcos y las
columnas—: tesis elaborada a partir del
discurso de Kruschev en el Congreso de los
Constructores (1954)°*, segin el cual la
arguitectura queda reducida a su materializacion
consfructiva posteriormente «artistizada» por
la integracion de las artes plasticas.® La
condena del lenguaje arquitectonico
contemporaneo —racionalismo— acusado de
frio tecnicismo deshumanizador, interpretacion

nacida de una evaluacién errbnea de los
objetivos y fundamentos de los pioneros s
década del 20 al 30 y basada en la posterio,
utilizacion mercantilista de un repertorio fon
gue predomind en la construccion dentro del
marco de las grandes metropolis europeas,
El rechazo del geometrismo configurative de
arguitectura contemporanea, actitud en |a oy
Lukacs coincide con Sedimayr y Ortega v
Gasset'®, proviene de una concepcion
tradicionalista del contenido antropomaorfizad
de la forma y el espacio, en el cual, por una
parte, subconscientemente, subsiste el criterio
de universalidad de los valores clasicos v,
por otra, el concepto de mimesis de la realidas
natural circundante, negado por el cardcter
iconico-simbélico de la arquitectura, cuya
esencia no trasciende la propia forma y espaci
construidos; esta posicion olvida que dichas
formas «abstractas» provenian en su mayor
parte de una respuesta cientifica a las funciones
esenciales que el hombre desarrolla en su
vida comunitaria.

Hemos visto como la revolucion social objetive
todas las premisas indispensables para alcanza
una arquitectura revolucionaria, no sdlo en
términos formales, estéticos o constructivos,
sino respondiendo a una nueva organizacién
del espacio social, a partir de la
transformacion radical del modelo de la
sociedad burguesa conservado hasta ese
momento. No cabe duda de que la sociedad
socialista impuso una serie de alternativas
diferentes en la organizacién de las funciones
sobre el territorio; pero no la llevé hasta sus
extremas consecuencias, o sea la destruccion
de los esquemas tipicos de la sociedad
burguesa, a partir de una concepcidn renovada
de la funcionalidad social y de la relacién
entre el individuo —o su célula minima, la
familia— y la comunidad. En consecuencia,
primero se produce una fosilizacion estilistica
de la arquitectura, luego una posterior
«modernizacion» a través de un repertorio de
formas, significativamente neutras, aungue
técnicamente avanzadas. No obstante, la
herencia revolucionaria implicita en las
propuestas de los primeros anos, resulta hoy
mas que nunca actual, constituyendo uno
de los componentes fundamentales de las
indicaciones para lograr el entorno vital del
nuevo hombre comunista.

IV Las contradicciones del mundo
desarrollado

Antes de referirnos al proceso especifico de ¥
arquitectura revolucionaria en el Tercer Mund®
—analizado a través de la experiencia
cubana— debemos citar algunas de las
formulaciones enunciadas en el seno de la
sociedad capitalista, que demuestran las
contradicciones existentes entre los niveles o
la practica arquitectural —teoria, técnica,



un modo de produccidn gue
no es inherentemente
social 5 tan incongruente
y anacronico como lo es
mantener el control privado
o seccional sobre el proceso
de produccidn que es
social. Este prerrequisito
bésico del socialismo
faltaba &n Rusia, como
tiene que faltar en cualguier
pais subdesarrollado. La
agricultura, en la cual se
ganaban el sustento tres
cuartas partes de la
poblacién, estaba
atomizada en 23 6 24
millones de pequenas
propiedades, controladas
por las fuerzas espontineas
del mercado. La industria
gra un pequeno islote en
medio de esta economia
primitiva y arcaicas.

34 Lo ocurrido en la
URSS v las contradicciones
gue estallan unas tras
otras en el mundo capitalista
demuestran la imposibilidad
dé eludir el compromiso
politico e ideologico, hecho
también verificado en
algunas experiencias
concretadas en el Tercer
Mundo. Por eso no
coincidimos con la
afirmacion de De Fusco
cuando sostiene que «hoy
es probable que nuevas
utopias, nuevas
indicaciones ideolégicas
gue superan los esquemas
de las instituciones
inactuales o esclerotizadas,
puedan nacer mds
fécilmente en el mundo de
la cultura que en el munda
de fa politica activa.

De aqui la ulterior razén
de ser da una cultura
autdnoma, fenomenologica
o mejor dicho sin objetivos.
Ver. Renato de Fusco,
Architettura como
mass-media. Note per
una semiologia
architettonica, Bari,
Dedalo Libri, 1967,

pég. 37.

35 Anatole Kopp, op. cit.
Resolucién del Comité
Central del Partido
Comunista Bolchebique,
Pradva, 29 de mayo de
1930, «El Comité Central
ha notado que
paralelamente al
movimiento por un modo
de wvida socialista, intentos
extremistas, no fundados
v semifantdsticos, y
por ello extremadamente
perjudiciales; son llevados a
caébo por ciertos camaradas
(Solsavitch, Larine y otros)
con el objeto de suphr
wde un solo golpen los
ohstdculos encontrados
&n el camino de la
transformacidn socialista
del modo de vida:
obstdculos que poseen sus
raices, por una parte en el
meiraso econdmico y
cultural del pais, por otra,
#n |la necesidad, en la
#apa actual, de consagrar
) #sencial de los recursos

a la industralizacién
acelerada del pals que
permitird la creacidn de las
bases necesarias para una
transformacién radical del
modao de vidas,

36 V. I. Lenin, Sur la
littérature et l'art.
Textes choisis. Paris,
Editions Sociales, 1957,
pag. 167.

37 Antonio Gramsci,
Literatura y vida
nacional. Buenos Aires,
Ed. Lautaro, 1961, pig. 49.
w...en una civilizacidn de
rapido desarrcllo, en la
cual el epanorama urbanoi
debe ser muy xelasticor,
no puede nacer un arte
arguitectonico, porgue es
dificil concebir edificios
hechos para la «eternidads.
Segln mi opiniGn, un
gran are arquitecténico
puede nacer solamente
después de una etapa
transitoria de cardcter
aprdcticos en la cual se
busque sélo alcanzar la
maxima satisfaccion de las
necesidades populares
elementales, con al
maximo de conveniencias.

38 Ver en Casabella-
continuita, n.® 208,
nov./dic. 1965, pdg. 3,

E. N. Rogers, aPolitica e
architerturay. Deliberazione
del C. C. del P. C. U. 8.

e del Consiglio del Ministri
dell'lURSS sulla
eliminaziona del superfluo
nella progentazione e nella
construzione; y también
Rassegna Sovietica.

n.o 2, feb, 1955.

39 Academia de Bellas
Artes de [a URSS,
Ensayos de estética
marxista-leninista,
Montevideo, Pueblos
Unidas, 1961, pag. 222.
«La tendencia a la
representacion de cardcter
simbdlico, habitual an los
primeros estadios de la
arquitectura, es un
exponente de falta de
madurez en dicho arte;
mas, en los tiempos
modernos, la tendencia & la
representacion simbélica
posee un cardcter
ahiertamente formalista y
lleva a la construccién

de edificios absurdos,
incomodos, falsos desde el
punto de vista ideolégico
y estético, edificios que
afean el aspecto de las
ciudades... Los arguitectos
tienden @ poner de
manifiesto de manera clara
el enorme contenido
ideclégico de la
construccidn arquitectonica
completandolo
directaments con
elementos de las artes
plasticass.

40 Gyorgy Lukacs. op.
cit.. t. IV, pdg. 139. Ver
tambign: Hans Seldmayr,
El arte descentrado.

estética— y que a su vez coinciden con
aquéllas implicitas en la globalidad social.*'

Desde hace cincuenta afios se insiste en la
existencia de una arquitectura revolucionaria
por si misma o generadora de transformaciones
en la sociedad que permiten la paulatina
superacién de las antinomias de clases,
economica, etc. Le Corbusier pretende evitar
la revolucion por medio de la arquitectura:*

la construccion masiva de viviendas atenuaria
la explosiva situaci6n existente en las grandes
ciudades; iniciativa abstracta que pasa por
alto los intereses econémicos en juego dentro
de la economia capitalista, en la cual la
arquitectura asume s6lo el valor de mercancia,
adecuada segun la demanda, la ideologia y la
cultura de la clase dominante. La vivienda
igualitaria de la Ville Radieuse no responde
a la realidad urbana actual, en la cual coexisten
las lujosas residencias urbanas y los grises
suburbios; el apifiamiento compacto del centro
y la vivienda individual en las afueras
concebida en términos de esparcimiento.*

A Le Corbusier le suceden Gropius —que
propone la salvacion a través de la metodologia
proyectual e interdisciplinaria—; Mies van der
Rohe —la salvacion a través de la forma
estético-constructiva—, etc. Es la accién
realizada en el plano técnico o cultural,
esterilizada por la contaminacion implicita en el
compromiso politico e ideologico,

suponiendo —e idealizando— una supuesta
revolucién de los técnicos, o la cesion de la
direccion de las industrias, de los capitanes de
empresa o los técnicos o disenadores.**

Invalidada la fundamentacién técnico-socio-
funcional del racionalismo que respaldaba su
impulsa revolucionario, mediatizado por el
compromiso con el reformismo burgués, el
acento salvador queda centrado en la
direccionalidad estética, en los nuevos valores
del gestiloy impuestos a través de la herencia
del cubismo, neoplasticismo y constructivismo.
Proceso que permitio a criticos y arquitectos
difundir insistentemente la idea de una crisis
del movimiento y de la escasa vigencia de los
principios enunciados en los anos de lucha,

a través de la deformacion mercantilista del
lenguaje y de la rapida substitucion por la
corriente gorganicay, cuyos valores estéticos
pudieron perdurar incontaminados mas largo
plazo. El hecho de que los impulsores de la
especulacién urbana se apropiaran de
aquellos signos arquitecténicos, carentes de
todo poder designativo y calificativo®,

no logra desvirtuar la hipétesis fundamental
del movimiento, adn vélida, de obtener una
configuracion homogénea del ambiente
urbano, dentro del cual la funcionalidad
compleja, dindmica e interrelacionada en el
espacio habria creado la diferenciacion _
gsignicay solicitada. Asi como resulta también
una mistificacién de la realidad la supuesta
crisis del contenido ideol6gico de la arquitectura,
implicita en el fracaso del racionalismo,
cuando no podia ser la arquitectura promotora
de la batalla ideolégica sino, por el contrario,
sélo limitarse a formular los modelos espaciales
utGpicos, partiendo de las condiciones reales
derivadas del proceso de transformacion de la
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sociedad segun los objetivos concretos
postulados por la ideclogia y alcanzados a
través de la praxis revolucionaria, no
identificados con un lenguaje especifico, sino
con un sistema de formas ?t espacios
circunscriptos a la nueva funcionalidad de la
sociedad.

Asumiendo la realidad vigente en la sociedad
capitalista como condicidon impugnada desde
el campo especifico de la arquitectura,

surgen los diferentes niveles —tedrico,
estético, constructivo, etc.— en los cuales

se desarrolla la practica arquitectural:

1. La aceptacién del sistema, integrando la
arquitectura en términos de alternativa
técnicoestética opuesta a la pobreza vy
mediocridad de la trama urbana.'® 2. El rechazo
de la herencia racionalista manifiesta en las
poéticas de los «maestrosy» y
contemporaneamente, la comercializacién
burguesa de la arquitectura, a traves de la
revalorizacion del concepto «monumentoy,
ubicado dentro de la «ciudad artefactoy.*’

En esta tendencia tiene cabida la blisqueda
de una estética de la expresion, negando

todo contenido ideolbgico, cuyas raices se
remontan a las formas del pasado historico
—Louis Kahn— o en las hip6tesis del futuro
representadas por la apropiacién de la técnica
industrial avanzada.*® 3. La adopcion de la
cultura popular urbana de los paises
industrializados como dinamica formadora de
una nueva estética de la ciudad terciaria
—posicion considerada revolucionaria por
Robert Venturi o Reyner Banham, frente al
conservadorismo esquematico de la herencia
purista‘*— en la cual la arquitectura concebida
como medio de comunicacion de masas y los
signos comerciales, del transito, etc., establecen
los términos de una configuracién renovada.

4. La recurrente imagen de la ciudad del
futuro —desde la «Cittd Nuova» hasta
Archigram— en la cual desaparecen todas las
contradicciones internas —socio-econémicas y
culturales— merced al valor purificador de la
tecnologia real industrial. Ciudades habitadas
solo por consumidores, ciudad del esparcimiento
en la cual la potencia productiva del hombre
alcanza una dinédmica que convierte en
«consumibley todo el entorno
arquitectonicourbanistico.®®

Quedan asi configuradas diferentes alternativas
de un camino que conduce a un callején

sin salida, al no integrar en las proposiciones
los factores reales —existentes o alcanzables—
qgue determinan la transformacion de la
sociedad y otorgan asi un sentido o un
contenido a las propuestas arquitectonicas.
Mientras los arquitectos asumen
abstractamente los términos Hombre,
Humanismo y Arquitectura —abstracciones
ajenas a toda particularidad social concreta—,
resultan igualmente intrascendentes, ante la
unicidad de la accidn o la teorizacion
impracticable, unas u otras polaridades
extremas de la configuraciéon arquitectonica o
territorial: la recuperacion de un ordeny
formal sistematizador de la expresion
linguistica, heredada de la tradicién clésica,
gue otorgue significacién estética a la

complejidad de la vida social contemporan.
—Louis Kahn— o la evasion a toda referenc,
formal en la bisqueda de una organizacion

del espacio fisico-geografico, punto de parjd
para lograr la unidad entre cultura y entorng

Se llega entonces a la suspension del sentid
coincidente con la pérdida de intencionalidar
de la sociedad burguesa —muerte de la ]
ideologia—, sociedad de masas concebida
como «sociedad desnuday, regida por un
sistema de valores basado en la busqueda de«
bienestar, la seguridad vy el consumo.*
Sometimiento logrado en gran parte a traveés
de la incidencia mediatizadora de los medios
de comunicacion de masas, cuyc contenido «
identifica con los términos que caracterizan

la arguitectura actual.®® Esta se integra al
«sistemay cuyos parametros resultan lo
suficientemente flexibles como para asimilar
direcciones contrapuestas: la enunciacién de
una arquitectura originada en los contenidos
democraticos de la nueva cultura mid-cult,
e integradora de la figuracién consumista o I3
impugnacion total, que en términos
arquitectonicos significa la resolucién por la
forma, liberadora de la represion a la que ests
sometido cotidianamente el individuo.** El
arqguitecto pretende asi actuar como una
valvula de escape —en la eterna recurrencia de
la alternativa planteada por Le Corbusier—
sin percibir el caracter enajenante de su
actitud —enajenacion de ¢orden superiomn—
mas sutilmente absorbida por una sociedad en
la cual cada propuesta, alun antes de
concretarse, pierde toda fuerza subversiva,
todo contenido destructor.®® Situacién
demostrativa de la falsedad de las acusaciones
dirigidas al racionalismo de pobreza expresiva
en sus formulaciones plasticas —atn
indudablemente impregnadas de esteticismo
idealista— que en realidad constitufan sélo una
esquematizacion indicativa de la funcionalidad
humana y social poseedora de una carga
revolucionaria —la homogeneidad formal
producto de la homogeneidad social—
inexistente en la arquitectura actual, méas
elaborada en términos espaciales y formales
pero contrapuesta a la sistematizacién e
interrelacion de la funcionalidad social; sometida
a las prioridades jerarquicas y simbdlicas

que no exteriorizan las aspiraciones de la
colectividad sino la intencionalidad ideologica
y economica del grupo de decision, o sea

de la minoria en el poder; tergiversando

las hip6tesis —reales o utépicas, enmascaradas
por la falsa ideologia burguesa— impuestas
autoritariamente a los arguitectos y
representativas de un concepto distorsionado
de la praxis social, sobre la cual luego se
fundamenta la practica arquitectural,

La condicién de crisis generalizada percibida
a través del anélisis de la fundamentacién
teérica y de la concreci6n practica de la
arquitectura actual, podria inducir a cierto
nihilismo en cuanto a las posibilidades de
superar las contradicciones existentes: una
sociedad nueva que atn no logra expresars®
en términos arquitecténicos: una sociedad
en crisis donde sin embargo se originan
incitaciones conceptuales que escasamente
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llegan a materializarse. Frente a esta dualidad
antitética emerge el Tercer Mundo con una
problemética y una dindmica propias, capaces
de revitalizar y reelaborar una herencia que
podria considerarse absoluta y carente de_
vigencia y, sin embargo, impulsora, a partir

de una reformulacién en la cual se invierten sus
contenidos ideolégicos, culturales y sociales.
Por ello, cuando hablamos del Tercer Mundo,
no concebimos una clasificacion que tienda a
marginarlo, a aislarlo como fenémeno desligado
de las corrientes culturales nacidas en los
paises desarrollados, que lo penetraron
durante la dominacién colonial.

O sea, nos interesa demostrar como los
elementos representativos de la cultura universal,
inherentes al maximo nivel de evolucion del
conjunto social, pueden asimilarse en los
diferentes estadios de desarrollo —por
ejemplo, la apropiacion de la tecnologia
avanzada—>* a través de la persistente
comunicacion bidireccional entre el mundo
desarrollado y el subdesarrollado, en una
constante relacién dialéctica entre ideologia y
tecnologia. Aquella vision tradicional gue
determinaba el cardcter indiscutible e inherente
de modelo al mundo desarrollado, seguido
estrictamente por el mundo subdesarrollado,
ha caducado cuando los procesos
revolucionarios formularon modelos sociales y
fundamentaciones ideologicas diferentes que
inclusive se demostraron de plena actualidad
dentro del propio mundo desarrollado al poner
en crisis la estructura de valores establecida.®”
De alli que todo aislacionismo —nacionalista
o folklorista— posee un contenido reaccionario,
tendiente a la incontaminacién ideolbgica y a
la negacién de la universalidad de la antitesis:
afirmacion del hombre o negacion del hombre,
oprimidos contra opresores, mundo
subhumano que desea humanizarse arrebatando
los privilegios a guienes pretenden conservar
a expensas suyas el nivel suprahumano.®

V El camino planteado por Cuba

Las transformaciones acaecidas en Cuba en

los dltimos diez afios han demostrado el
impulso arrollador de una accion revolucionaria
y su capacidad destructiva de los valores
tradicionales establecidos en la sociedad,
sustituidos por otros completamente nuevos.
No cabe aqui hacer un recuento de las
condiciones existentes con anterioridad al
triunfo de la Revolucian, pero es interesante
senalar algunos aspectos especificamente
relacionados con la cultura y la arquitectura.
La cultura colonial hispanoamericana mantuvo
su vigencia en Cuba durante el siglo XIX,
penetrando homogéneamente las diversas
clases sociales, inscribiendo dentro de si los
elementos que las caracterizaban, y
manteniendo sin embargo al margen las
tradiciones africanas de la excluida comunidad
esclava.’® Su posterior asimilacion en el

proceso de liberacion del colonialismo

espanol asi como el surgimiento de una cyl,
local forjada en las guerras de la Independen,
cristalizaran en la formacién de una cultura
cubana, con personalidad propia, gue se
expresara con mayor fuerza en un pensamien:
politico, generador de la supervivencia
combativa frente al sometimiento colonialisyy -
espanol en el siglo XIX y al imperialismo
norteamericano en el siglo XX.*

A partir de comienzos del siglo XX, Cuba
quedara supeditada economicamente a los
Estados Unidos, produciéndose [a
introduccion de los modelos provenientes dal
mundo desarrollado, que sustituyen a los
preexistentes. La penetracién material v culturs
del mundo desarrollado sobre el subdesarroliade
posee un caracter dominante, que somete y
anula toda participacién popular real,
negando la perduracién de las tradiciones
propias e independientes. Estas subsisten
sobre la base de una fundamentacion dual y
antagonica. En un caso producto del rechazo
de la realidad circundante, la tradicion se
convierte en defensa y autonomia de un
grupo social frente a los restantes —la cultur
afrocubana— o en exteriorizacidon combativa
frente a la seudocultura que se desea impones
En otro, es mediatizada por los grupos de
decision, cuyas motivaciones son
esencialmente econdmicas: tal es el caso del
seudofolklore tropical desarrollado en

La Habana para los turistas norteamericanos
y que otorga a la ciudad un valor ex6tico,
diferenciador del estereotipado de Las Vegas
o Miami.

La deformacion de la cultura corresponde
a una precisa estructura social, que valoriza
el grupo que detenta el poder respecto del
resto de la poblacion —rural y urbana—
proletarizada y sometida a una intensa
explotacion. O sea gue se genera una sociedad
represiva en la cual la minoria dominante :
coacciona la masa productora con todos los
medios a su alcance. En términos culturales
la accién de los medios de comunicacion de
masas adquiere una importancia basica en
la formacion de los modelos —hombre tipo,
economia tipo, objeto tipo—, canalizando
a su vez la absorcion de los «objetosy
provenientes del mundo industrial desarrollado
estabilizadores de la estructura vigente,
volcados masivamente sobre la sociedad
subdesarrollada, y que genera el mito de la
sociedad opulenta, deformando toda cultura
estética y formal. Por una parte la narcotizacion
la pasividad social —fundamentadas
ideologicamente en forma clara®— y por
otra, la creacion de un gusto heterogirigldo.
basado en una falsa interpretacion de los
elementos tradicionales vigentes, con el fin ¢
alcanzar la maxima mercantilizacion del
objeto: resulta asi la falsa cultura «pop» en
la cual predomina el concepto de kitsch con®
expresion de infracultura.®™

La presién de los medios de comunicacion ¢
masas, negando toda accién cultural positivé
alcanza también a la burguesia, portavoz de 1
principios emanados de las fuentes difusoras



= nBam
setural Review,

nato, Al Villa
Marcatre

ture
d hui,

e

20, O

mo a una
nsione. «l




74

o sea de los intereses norteamericanos.

El cine, la television, la radio, la prensa, y en
su escala la arquitectura, reproducen los
modelos del american way of living
ambicionados en todos los niveles de la vida
social. La Habana refleja claramente su
funcién de centro terciario, no de produccion
y consumo de mercancias sino dedicado al
esparcimiento, concebido a escala de

Estados Unidos. Mientras en el interior del
pais el entorno formal sigue supeditado a la
tradicion agricola —que corresponde a la
carencia de recursos y a la carencia de
servicios—, La Habana centraliza las estructuras
comerciales y de tiempo libre en los lujosos

y monumentales hoteles que repiten el estilo
azucarado de Las Vegas o Miami; en los
grandes supermarkets —centros de consumo—;
las altas torres de vivienda en el centro,
materializacion de la imagen-sueno de vivienda
burguesa en altura®®; las grandes mansiones
de los lujosos suburbios, otra alternativa de la
vivienda imagen-evasion. Dedicados a estos
temas, los arquitectos no conciben la
sociedad como un conjunto funcional
homogéneo —seria la aspiracion utopica que
incitaria a la transformacion— respondiendo
asi a una demanda falsificadora del contenido
ideol6gico de la arquitectura contemporanea,
tergiversando el vocabulario formal que la
fundamenta. Enajenacién gue les permite
manipular las formas arquitecténicas, ]
independientemente del contenido —progresista
o reaccionario— de base. Al deterioro del
ambiente ocasionado por los «objetosy
culturales —desde el equipamiento hasta los
burdos y realistas afiches callejeros— se suma
el deterioro arquitectdonico —conceptual y
formal, o sea forjador de una imagen urbana
que no coincide con los requerimientos de la
comunidad— y el deterioro urbanistico,
producido por la autonomia absoluta de la
iniciativa privada.

La Revolucién surge de un impulso
esencialmente humano, basado en la accion
del hombre quien, marginado y sometido hasta
el presente, se propone destruir la realidad
imperante, forjando con sus propias manos

la configuracion de lo real.®* Accion emanada
de la vanguardia revolucionaria, que asumiendo
los intereses de las clases explotadas
—proletariado y campesinado— no lucha por
una recuperacion «humanista», abstracta,
tedrica®, sino por la destrucciéon de la sociedad
burguesa, represiva, antihumana y alienante,
reemplazada ahora por el poder popular en el
cual se basa la nueva sociedad socialista, que
integra dentro de si al individuo liberado.®®

El despertar de la sociedad narcotizada y
atomizada por los instrumentos de sujecion
ideologica, origina el reencuentro con los
miembros de la comunidad y la polarizacién
alrededor de las ideas motoras que genera la
intencionalidad social y la nueva ideologia
transformadora.®” Estas tienen como objeto
la ruptura de las sujeciones limitantes
impuestas por el subdesarrollo —atraso
economico y tecnolégico— vy la
autoparticipacion consciente del individuo en
el proceso colectivo a través de la compulsién

moral surgida de la integracion dialéctica
entre individuo y masa social. Constituye y;
proceso cuya finalidad dltima es la
transformacién del hombre nuevo, miembrg
de la sociedad comunista, a lo largo del gyy
se abandonan sucesivamente las contradiccion
heredadas de la sociedad anterior. Esta
objetividad de intenciones —la configuracian
del hipotético proximo real— se materializa

en los métodos aplicados para convertir gn
realidad el componente utdpico, concebidg
como formulacién de un modelo futuro y

no en términos abstractos y evasivos.®™

La nueva sociedad esta basada en la
concepcidn igualitaria de las funciones: en g
valor del trabajo de cada individuo y en el
compromiso moral que éste asume para
convertirse en impulsor dinamico ante el
esfuerzo necesario para pasar del reino de |a
necesidad al reino de la libertad, agudizado
en la condicion del subdesarrollo. La accian
impulsora asume un significado nuevo,

al fundarse en el trabajo como placer y

no solo como deber, al canalizar en el trabajo
las potencialidades creadoras de los individuos
a través de su jerarquizacion técnicocientifica
o sea suplantando la pura accion fisica
rutinaria.®® Si bien esta situacién de mas
trabajo exige una tensién sobrehumana,
mantenida hasta tanto la comunidad no
disponga de los recursos técnicos y materiales
gue permitan sustituir el trabajo humano

por las maquinas y la tecnologia avanzada, +
el caracter volitivo de la participacion social
no obliga a la compensacion, a la
desalienacién en las actividades del
esparcimiento y del tiempo libre, como ocune
en los paises desarrollados.’ El valor de la
praxis forjadora de la conciencia, asi como la
intercambiabilidad de las funciones comunitarias
—la constante intercomunicacién entre la tearia
y la praxis o entre las actividades urbanas y
rurales— establecen la progresiva
desaparicion de las categorias sociales
—intelectuales y trabajadores manuales—; por |
otra parte, en la medida en que la sociedad |
transforma los bienes disponibles en servicios
comunitarios, se produce la eliminacion de
los desniveles economicos y la compulsion

a la accidn practica a partir no de motivacions
materiales sino morales, alcanzados a traves
de la formacién de la conciencia social, sobre
cuya base se genera la riqueza necesaria
para forjar la sociedad comunista.™

El subdesarrollo estd definido por los agudos
contrastes existentes en todos los niveles de 2
praxis social: la estructura econémica 1
dependiente que no impulsa al desarrollo
interno de la comunidad; la riqueza acumulads
en las ciudades y la pobreza extendida en &l
campo; la formacion especializada en una
«élite» intelectual y el analfabetismo de la
mayoria de la poblacién; la cultura concebidd
como privilegio de una minoria y la subcultur
generalizada y conservada por los medios

de comunicacién de masas. Si la méaxima
energia de la Revolucién se vuelca hacia la
reestructuracién de la base econémica I
necesaria para alcanzar un desarrollo interm?
equilibrado, racionalizando los procesos
productivos a través de la aplicacién de los
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tltimos logros de la ciencia y de la técnica
paralelamente a la base econtmica es
necesario crear la infraestructura cultural que
permita la desaparicion de los desniveles
dentro de la sociedad y la capacitacion técnica
necesaria para hacer frente a la especializacion
de tareas nuevas cada vez mas complejas.

Por ello en estos diez anos se ha dedicado
particular atencién al proceso educativo
extrayendo a la masa de la poblacion, aidn
sumida en el analfabetismo, de las tinieblas

de la ignorancia. Es la lucha por una cultura
revolucionaria, alcanzada a través del desarrollo
de las capacidades racionales del individuo;
es el acceso a las mas altas realizaciones
acumuladas por la herencia social —acceso
negado en la sociedad burguesa—7™; es la lucha
por la liberacién individual del mito, la
falsificacion, conservadora de una seudocultura
impuesta desde el interior o el exterior; es el
logro de una cultura integrativa, unificadora
de los discrepantes niveles de formacion

de los diversos grupas sociales, que anule
aceleradamente los contrastes entre el grupo
de decision y el imaginario colectivo social.

La configuracién de una nueva cultura
popular no coincide con la vulgarizacion,

ni la aceptacién de dogmas o limitaciones
expresivas’™, sino por el contrario se basa

en la capacidad creativa de los técnicos
quienes deben fijar el sentido de los signos y
de los simbolos socialmente reconocidos

e integrados dentro del cédigo existente y
participes de la «altan tradicién intelectual
universal. Es una accion desarrollada en dos
direcciones: hacia la educacion masiva en
todos los niveles escolares —iniciada en 1961
con la gigantesca movilizacion nacional de la
campana de alfabetizacion— con particular
incidencia en el campo e impulsada hasta el
nivel universitario; en la constante difusion

de las expresiones mas avanzadas de la cultura
contemporanea a través de los medios masivos
de comunicacion, convertidos en instrumentos
educativos. Desaparecida la estructura
economica e ideol6gica que penetraba los
mensajes transmitidos en la sociedad burguesa,
la totalidad de los recursos se utiliza en el
desarrollo de una cultura social; son instrumentos
formativos, liberadores y amplificadores de

las nuevas relaciones comunitarias con las
que se identifican sus propios miembros.’
Uno de los principios basicos de la accién
cultural ha sido la intervencién masiva en
todos los ordenes y la homogeneidad del nivel
de las imagenes emitidas en los diversos
sectores. Eliminada la alternativa entre ¢altan
cultura y kitsch, entre imagenes desprovistas
de valor estético visibles cotidianamente

y el margen circunscripto de las artes plasticas
relegadas a museos y galerias, entre tiras
comicas para las masas y literatura para la
minoria intelectual; diez anos de sucesiva
cualificacion del entorno tienden a erradicar
—especialmente en las nuevas generaciones—
las taras y deformaciones conservadas en la
sociedad burguesa. La comunicacion estética
—forma y contenido— se manifiesta en los
diversos niveles de la asimilacion cultural
cotidiana. La presentaciéon de un libro o

un periodico, una pelicula o la grafica urbana,

constituyen referencias visuales que
mantienen un nivel coherente de imégenes
producto de una cultura plastica integral.
Imégenes no circunscritas a zonas especificas
de concentracion cultural; idénticos elemenipe
visuales son distribuidos homogéneaments
en todo el pais, en la ciudad y en el campg
Cine, grafica, exposiciones y museografia
constituyen los medios de expresion que
reflejan la evolucion vertiginosa del gusto

v la cultura figurativa cubana.

Las diversas tendencias plasticas reciben |a
influencia de las corrientes universales que sg
integran en la particularidad del medio y se
cargan de la significacion conceptual gue
convierte a las imagenes en signos
semanticamente asimilados en el aspecto
formal e ideologico. La vida revolucionaria, |a
problematica politica, la participacion en los
acontecimientos fundamentales que afectan

a la humanidad™ alcanzan su méaxima vigencia
social a través de los canales comunicativos
que convierten las ideas-conceptaos en
imagenes-simbolos cuya forma pléstica resume
sintéticamente, por medio de signos
articuladores indicativos, la idea total
expresada. Creado el codigo lingiistico v Ia
fundamentacion ideologica del mismo, el
didlogo posee un nivel de abstraccion,
demostrativo de su manejo social, haciéndose
innecesario el realismo pragmatico. La
comunidad de intereses —una intencionalidad
social de la cual todos son participes— ha
creado la base del imaginario colectivo que
define la direccionalidad de las logotécnicas.™
Las vanguardias generadoras del diseno
ambiental lograron la transformacidn del anterior
sistema de valores negativos, elaborando un
marco estético asequible y comprensible
socialmente. Ello invalida la tesis gue justifica
el caos y la fealdad de las ciudades capitalistas
como una nueva expresion de lo estético
correspondiente a los medios de comunicacién
masivos o al gusto mid-cult; o la posicion 4
contraria —sustentada en algunos paises
socialistas— de recurrir a un lenguaje elemental
realista, como medio de comunicacién con las
masas de la poblacidn, conservando
estéticamente una configuracion plastica
representativa de una cultura estética hoy
fenecida.

Por otra parte, las dificultades materiales que
caracterizan los primeros afos de todo procest
revolucionario, se reflejan en la produccion
de los objetos de consumo reduciendo el
cuidado por los aspectos formales al
predominar la demanda sobre la produccion;
conservo cierto primitivismo el disefio de

los escasos objetos de uso producidos,
primitivismo que ha sido superado en la
actualidad a través del impulso otorgado al
disefio industrial y a la produccién seriada
de muebles, artefactos, etc., asi como al cuidade
en el disefio de los elementos pertenecientes
a la esfera colectiva.”

La tendencia general del disefio se basa en
una estricta y ascética parquedad de formas
?1 materiales, con el fin de reducir al minimo
0s costos y en una funcionalidad que niegle
toda referencia simbdlica o estilistica,
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Dorfles, Il Kitsch,
Antologia del cattivo
gusto, Mildn, G. Mazzotta,
1968, y también Gillo
Darfles, Nuovi miti,
puowvi riti, Turin,

Einaudi, 1955, pag. 181.

83 P. Parat, Ch. H.
Arguillere, «L'individuel,
réve, cauchemar,
tendencess.
L'Architecture
d'Aujourd’hui, n.® 136,
feb.fmarza, 1968.

B4 Ernesto Che Guevara,
El socialismo y el
hombre en Cuba,

La Habana, Ediciones R.,
1965, pdg. 19. «También
en ella (lz etapa de la
lucha guerrillera) en el
marco del proceso de
proletarizacién de nuestro
pensamiento, de la
revalucidon que se
pperaba en nuestros hdbitos,
an nuestras mentes, el
individuo fue un factor
fundamentaly.

65 Es un tema af(n
polémico el pretendido
contenido «humanistan
inherente a los primeros
gfos de la Revolucidn.

En realidad, no se trataba
de unz formulacién vaga
sino que permitia una
estrategia politica bien
definida. No dejaban

lugar a dudas, en cuanta al
contenido de clases del
proceso revolucionario, las

| declaraciones de Fidel

Castro en el juicio por el
@salto al cuartel Moncada
en 1953: «Cuando
hablamos de pueblo no
entendemos por tal a los
seciores acomodados y
conservadores de la
nacidn...; entendemos por
pueblo, cuando hablamos
de lucha, |a gran masa
iredenta...; a los
seiscientos mil cubanos que
estdn sin trabajo deseando
ganarse el pan
honradamente sin tener
que emigrar de su patria
en busca de sustento;

2 los guinientos mil obreros
del campo que habitan

en los bohios miserables,
que trabajan cuatro mesas
al afio y pasan hambre
compartiendo can sus
hijos la miseria...»n Fidel
Castro, La histaria me
absolvera, La Habana,
Editora Politica, pdg. 73.
1864,

BE Emesto Che Guevara,
op. cit., pig. 32. «lo
Importante es que los
hombres van adquiriendo
cada dia mas conciencia de
Ia necesidad de su
Incorporacién a la sociedad
Y. &l mismo tiempo, de su
Importancia coma motores
dge la misman.

G7 De ninguna manera
puede pensarse en la
muerta de la ideoclogia, o
desaparicion de la

ideoclogia en una sociedad
revolucionaria, tal come lo
afirma Althusser: «Por
consiguiente la ideologia
(como sistema de
representacion de masas) es
indispensable a toda
sociedad para formar a los
hombres, transformarlos y
ponerlos en condiciones de
existencia... En la ideclogia
es donde la sociedad sin
clases vive la
inadecuacién-adecuacion
de su relacidn con el
mundo; es en ella donde
dicha sociedad transforma
la «conciencian de los
hombres, es decir, su actitud
y su conducta, para panerlas
al nivel de sus tareas y de
sus condiciones de
existencias. Louis
Althusser, op. eit.,

pdg: 228.

68 La utopia no es aqui
la formulacidn de un ideal
imposible, o de una
sociedad abstracta
—dominada por la
tecnologia—; ni concebida
en contradiccién con la
ideclogia —como sostiene
Argan— sino la
construccion de un
madelo tedrico —o
socinecondmico y cultural—
que se propong como
desafio a la praxis social
en la aceleracion del
tiempo histdrico, es decir,
la continuidad del ritmo
revolucionario; por ello
compartimos el utopismo
de Lefebvre —lo posible
forma parte de lo real—
mientras discrepamos

de la negacidn de la
utopia como idea-fuerza.
Ver: Henri Lefebvre,
tPropositionss,
L'Architectura
d’Aujourd’hui, n.® 132,
junio/julio 1967, pag. 14
y Giulio Carlo Argan,
Proyetto e Destino,
Milén, Il Saggiatore, 1365,
pag. 12.

69 Fidel Castro, Discurso
en la escalinata de la
ciudad de La Habana, en
conmemoracion de los
martires del 13 de marzo.
Gramma, 14 de marzo de
1969. «El deber no podemos
enmarcarlo con el viejo
concepto en que se veia
gl deber como sacrificio.
Hay que enmarcarlo

en un concepto nUuevo,
igual que el trabajo. Y &s
ciertamente admirable

la ‘gran posibilidad que se
vislumbra de que los
hombres puedan encontrar
en el contenido del trabajo
uno de sus mayores
incentivos... Y si queremos
que un dia todos los
hombres trabajen con

ese espiritu, no bastard

el sentido del deber,

no bastard el conceplo
moral; serd necesario que
&l propio contenido del
trabajo presidido por la
inteligencia del hombre,

gl contenido maravilloso

oponiendose como alternativa educativa,
funcional y moral™ al prestigio atn conservado
por el artefacto «artisticon o «generacionaly.

El equipamiento individual o social forma
parte de un standard ambiental homogéneo,
cuya significacién radica en su valor de
servicio a traves de la apropiacién colectiva de
la comunidad. Con ello se ha destruido el
fetichismo del objeto y la identificacién del
individuo —unidad aislada o auténoma dentro
del contexto social— con la particularidad

de los objetos poseidos o la caracterizacién
establecida por ellos en la escala de prestigio
social, factores basicos en Cuba con
anterioridad a la Revolucién, promovidos por la
economia de consumo, en la que el mito del
automaovil y su forzada obsolescencia
establecia el ritmo de la dinamica de desecho
del equipamiento circundante. Si esta
concepcion puede resultar valida en el mundo
desarrollado —y ello cabe discutirse— no tiene
vigencia alguna en el subdesarrollo, donde la
unidad social que tiende a absorber las
diferencias entre las categorias artisticas

high, middle y low-brow?™, y la escasez de
recursos, asi como el esfuerzo dirigido a la
consolidacién de la estructura econdmica
fundamental, limitan la produccion y consumo
de los objetos de uso a condiciones de
estricta funcionalidad.

Si la transformacion de la cultura social, del
contenido de los medios de comunicacion

de masas y de la significacion del disefio,
responden a un proceso acelerado, que
alcanza su rapida concrecion visual en el
medio ambiente a través de la fugacidad
repetitiva de las imagenes visuales, no ocurre
lo mismo con la planificacién, el urbanismo
y la arquitectura, sujetos a una base
econdmica que impone un ritmo de cambio
maés lento y meditado. Por otra parte resulta
mas facil adaptar una politica cultural a
sucesivos cambics de direccidn que asimilen
las experiencias y los errores cometidos,
reduciendo la vigencia de los elementos
preexistentes, que madificar una perspectiva
de desarrollo de la organizacion del territorio,
los métodos industriales aplicados a la
construccidén o el establecimiento de una
tipologia referente a una tematica
arguitectonica.

Refiriéndonos especificamente al tema de la
planificacién, cabe afirmar que con
anterioridad a la Revolucién no existia una
concepcién del territorio en términos de
unidad global. Se encontraba fragmentado y
dividido por la propiedad privada, cruzado
por caminos y vias férreas trazadas libremente
a partir de iniciativas individuales, no
asimiladas en un plano de conjunto. Los grandes
latifundios ganaderos y cafieros eran las
inicas superficies organizadas sobre la base
de una funcionalidad cientifica —las zonas
productivas de abastecimiento a las centrales
azucareras— formando unidades cerradas
dentro del propio ciclo productivo, unidades
generadas independientemente de las
condiciones fisicas o de las particularidades
regionales y que por lo tanto destruian la
fisonomia geogréfica originaria, imponiendo
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el cultivo extensivo de cana de azicar. Ciudades
y pueblos se desarrollaban sin control alguno,
ocupando el territorio rural en un continuo

v desorganizado crecimiento de los suburbios.
La Habana constituia un fendmeno totalmente
auténomo por la desproporcién de su desarrollo
respecto a las condiciones econdmicas reales
del pais, por el nivel de vida y de servicios

en contradiccién con el primitivismo de la vida
rural, por su funcionalidad terciaria, a escala
externa, de centro de juego y de esparcimiento
para los turistas norteamericanos.

La disponibilidad casi total del territorio urbano
v rural otorgada por las leyes revolucionarias,
establece la base esencial para llevar a cabo
una planificacién integral. De inmediato se
concretan iniciativas parciales que alivian las
tensiones sociales existentes en el campo vy

la ciudad: erradicacion de los barrios insalubres,
construccion de viviendas y de pequerios
conjuntos para los campesinos, creacion de
nuevos standards tipoldgicos gue sustituyan
los existentes en las viviendas especulativas de
la burguesia. Resulta evidente que los

recursos disponibles no permiten cambiar la
fisonomia heredada de las ciudades, ni crear
el nuevo perfil que otorgaria, seglin Kevin
Lynch, la referencia urbana comunitaria.

Sin embargo, la persistencia de la forma

no coincide con la perduracién de las
funciones: el cambio de contenido de éstas
otorga un valor nuevo a las formas
preexistentes. Uno de los primeros objetivos
consiste en suprimir en La Habana la estructura
dual anterior —ciudad burguesa y ciudad
proletaria— a través de la integracion de los
nuevos conjuntos en zonas residenciales

y ocupando las viviendas abandonadas por

la burguesia, con estudiantes becados,
eliminando asi el caracter exclusivista atn
conservado en los barrios «lujosos» de la
ciudad. Por otra parte, el centro comercial
pierde vigencia, complementado por dos
nuevos polos de atraccion: el centro cuitural y
el centro de la vida politica de la comunidad.®®
También cambia la intensidad de uso de los
servicios: desaparece la exclusividad burguesa
de las estructuras del tiempo libre, utilizadas
ahora por toda la poblacion urbana.

A las iniciativas parciales materializadas en

La Habana y otras ciudades del interior se
suman las llevadas a cabo en el campo. Desde
un comienzo, el campesino, por su significacion
dentro del proceso revolucionario, recibié

las méximas atenciones de la Revolucion:
distribucion de viviendas aisladas, conservando
intactos los esquemas tradicionales
correspondientes a las aspiraciones materiales
de los campesinos, basadas en hipotesis
individualistas, validas en el capitalismo pero
caducas en un sistema socialista. En parte,
esta respuesta inmediata era producto de la
aceleracién del proceso revolucionario y de las
promesas realizadas con anterioridad al triunfo
de la rebelién.*' Asimismo pesaba también la
carencia de una visién en perspectiva del
desarrollo agricola, al concentrarse todos los
esfuerzos en la creacion de una base industrial
gue permitiera salir cuanto antes de la
condicién de subdesarrollo. Pero el proceso

econdmico interno, asi como las relaciones
externas —la integracion de Cuba en el
sistema econdmico de los paises socialistas
demostraron gue los esquemas teodricos no
podian aplicarse directamente sin una estrec:
verificacion en la realidad concreta.

La superacidn del subdesarrollo no constituis
un problema de antitesis entre agricultura e
industria, sino un proceso dialéctico entre
ambas, en el cual la agricultura, fuente de
riqgueza basica en la economia cubana, al
industrializarse, se convertitfa en un process
altamente tecnificado, destruyendo la tradicions
oposicién entre industria y agricultura, asi
como, por otra parte, la reorganizacion
territorial eliminaria la contradiccion
ciudad-campo.

La atomizacidn del territorio, constituyendo
células agricolas pequefias, realizada al
comienzo fue sustituida por la visién global 4
la isla, reestructurando las funciones territorigle:
sobre la base de la especializacion productiva
y de la misma tecnificacion de los procesos
operativos. Se plantea un total rediseno del
ambiente agricola, en el cual participan los
arquitectos con responsabilidades
fundamentales, superando las limitaciones de
la tradicional primacia «urbana» de la
profesion.®®* La planificacidon no responde
exclusivamente a la organizacién de las
funciones, sino que parte de las motivaciones y
premisas impuestas por la bisqueda de una
naturaleza humanizada y estetizada, expresiva =
de la nueva escala de la dinamica social sobie
el territorio, a la cual corresponde una nueva
dimension en la captacidn visual del paisaje”

La explotacion agricola y ganadera intensiva
impone la necesidad de industrias de
transformacion situadas en el campo, que
constituyen los polos de atraccién, alrededaor de
los cuales se generan los nucleos de servicios
y los centros de viviendas colectivas, eliminads
ya la alternativa de vivienda individual
libremente esparcida. Pero no es factible
considerar dichos polos autosuficientes sino
integrados en un «sistemay de urbanizacion
del campo, donde las ciudades tradicionales
conservan adn importancia como puntos de
maxima concentracién de servicios. La
intercomunicacién capilar entre todos los
centros se resuelve por medio del sistema de
supercarreteras ultrarrdpidas —ya proyectadas |
algunas de ellas en construccién— cuyo
trazado responde a las necesidades econdmics
y a los requerimientos de movilidad social

que destruye la autonomia funcional de

las comunidades aisladas, integrandolas en
una dinamica social unificatoria. En un procese
de transformaciones radicales como las que
se estan llevando a cabo en Cuba, la poblacion
asume una gama de responsabilidades que
obligan a un intenso desplazamiento sobre &l
territorio. Por otra parte desaparecen las
diferencias entre el trabajador urbano y el rur
al participar toda la poblacién en las labores
agricolas, y especificamente las nuevas _
generaciones, al ubicarse en los nuevos centie’
rurales los conjuntos escolares que integran
en si las actividades educativas y productivi®
sin que el proceso de descentralizacion afect
el nivel técnico de la ensefianza



del wrabajo, sea una de [as
motivaciones
fundamentales. Y ella

s4lo serd posible en la
medida en que toda la
sociedad sea capaz de
asimilar ese contenido,

de dominar ese contenido,
y de descubrir ese
contenidon.

70 Claude Schanaidt,
gArchitecture und palitical
conmitment:, ULM

n® 19/20, agosto 1967,
pag. 26.

71 Es la aspiracion a que
un dia no existan
diferencias en las
condiciones de vida de un
lécnico universitario

y de un trabajador manual
—Que a su vez tiende a
desaparecer comao

tal—; asi como la
concepcian del trabajo en
1érminos de una nueva
categoria del deber social.
Fidel Castro, «Discurso
conmemorativo del 26 de
julio en: Santa. Claras,
Gramma, 27 de julio de
1868. «Darle a un hombre
mds riqueza colectivamente
porque cumple su deber

y produce mads y crea mas
para la sociedad, es
convertir la conciencia en
riquezans.

¥2 Leon Trotsky, op. cit.,
péag. 70. «El proletariado
estd obligado a apropiarse
antes del poder, mucho
antes de haberse apropiado
de los elementos
fundamentales de la
cultura burguesa: estd
obligado justamente a
derrocar la sociedad
burguesa: con la violencia
revolucionaria porque esta
sociedad le cierra el
camino de la culturans.

73 Fidel Castro, Palabras
@ los intelectuales. 30 de
junio de 1961, Consejo
Nacional de Cultura.
#Debemos propiciar las
condiciones necesarias
para que todos esos bienes
culturales lleguen al
pueblo. No quiere decir
280 gue el artista tenga que
sacrificar el valor de sus
creaciones, y que
necesariamente tenga que
sacrificar su calidad, Quiere
decir gue tenemos que
luchar en todos los sentidos
para que el creador
produzca para el pueblo

y que el pueblo a su vez
aleve el nivel cultural

a fin de acercarse también
a8 los creadores...»

74 La radio, la television,
log periddicos, el cine, etc..
han servido para desarrollar
una formacién politica

ge la poblacidn,
éstableciendo las bases

g una madurez tedrica
que fundamenta la praxis
Colidiana, A través de
eslos medios, por ejemplo
& television, Fidel Castro

alcanzd una verdadera
comunicacion con el
pueblo —negando ia
afirmacion de Mcluhan
que la televisidn, medio
frio, debilité esa relacién.
Par otra parte, la
comunicacidn no se
produce en un solo
sentido, sino que existe
siempre la participacidn de
quienes reciben la
informacién. LUn ejemplo
reciente es la creacion de
una emisora de radio,
Radio Cordén de La
Habana, que coincidié con
el impulso del plan
agricola en el cual participé
toda la poblacidn de

La Habana; a través de los
didlogos, encuestas,
entrevistas, la emisora,
ademads de la comunicacion
cultural, pulsa las
opiniones, los problemas
de los trabajadores,
otorgando al trabajo un
sentido de participacién
comunitaria. Por lo tanto,
tampoco es acertada la
afirmacién de Umberto Eco
cuando dice: «... En el
limite es licito sospechar
que los medios de
comunicacion son medios
enajenantes aun cuando
pertenecieran a la
comunidadxs. Ver: Marshall
MeLuhan, Gli strumenti
del comunicare,

Milan, 1l Sagaiatore, 1967
y Umberto Eco. «ll
medium & il messaggion,
Marcatré 37/40,

mayo 1968, pig. 36.

75 La comunicacion
grafica ha abandonado

la exteriorizada
cosificacion del hombre

o de las jerarquias
sociales propugnadas por
la publicidad, El contenido
comercial ha sido
reemplazado por un
contenide moral: «la base
de la moral socialista es la
solidaridad, la impaciencia,
la insatisfaccion por lo
que existe. La moral
socialista es la moral de la
transformacion, de la
revolucidn de todas las
relaciones sociales, sobre
la base de una solidaridad
cada vez mds amplia entre
los hombres. A partir

de este contenido, la
comunicacion alcanza
mayor intensidad porgue
corresponde a las nuevas
condiciones del disefiador,
quien no debe ya
prostituirse en la venta de
sus ideas para alcanzar

los fines inescrupulosos

de la comercializaciény.
\er;: Robert Havemann,
Dialettica senza dogma.
Turin, Einaudi, 1965,

pag. 165.

76 Queda negada la
independencia entre un
arte popular y un arte
heterodirigido por
mativaciones politicas o
econdmicas. Habiendo
destruida el colenialismo

homogeneizado a escala nacional por los
medios de comunicacién de masas —cine,
radio, television, etc.

Otro aspecto enfocado en el redisefio del
territorio es la organizacion de las estructuras
del tiempo libre, alternadas con las
estructuras productivas: resultan asi
simultaneas la vinculacién activa y
contemplativa con la naturaleza** En La Habana
se esta materializando un ambicioso plan de
integracion entre la ciudad y la region
circundante, partiendo de dichas premisas.
Las parcelas individuales o los terrenos
improductivos han sido reemplazados por una
superficie productiva homogénea y por las
nuevas zonas de esparcimiento —bosques,
lagos artificiales, jardin zoologico y botanico
etc.— que otorgan a la ciudad una nueva
dimension territorial, un sentido comunitario
con la participacion social en el trabajo agricola,
y un equipamiento funcional diversificado para
el esparcimiento de la poblacién. El kitsch
de los grandes hoteles —centros tradicionales
de recreacion— ha sido sustituido por la
naturaleza humanizada y condicionada a las
nuevas exigencias estéticas y funcionales

de la comunidad.

En resumen, la planificacion territorial
constituye en la actualidad la gran acci6n
catalizadora de la Revolucion, integrando

en una sintesis homogénea todos los niveles
de la praxis social: el nivel estético, econémico,
cultural, etc. La transformacion del modo de
vida se realiza en coincidencia con la nueva
estructura de las fuerzas productivas cuyo
objetivo, ademas de obtener el maximo
rendimiento v racionalizacién econémica

del territario, es lograr la integracién y la
unificacion social, eliminando toda
independencia del individuo fuera de la
comunidad, asi como la diferenciacion
jerarquica del trabajo. Partiendo de estos
conceptos, la alternativa entre trabajo urbano y
rural, entre trabajo manual e intelectual,
establece una interpretacion de funciones;

la identidad nacional de la comunidad es la
verdadera base esencial de un urbanismo y una
arquitectura «revolucionaria», adn no
materializados, pero generables a partir de las
postulaciones esenciales emanadas de la
unidad socioecondmica y cultural. En este
sentido coincide la visién estético-productiva
integral del territorio, con la tecnificacion de los
procesos agricolas —liberadora de la sujecion
fisica del hombre a la tierra— y la
descentralizacion de los nicleos universitarios®*
en la que se aspira a alcanzar la fusion entre
la alta cultura y la actividad productiva.
Cultura, técnica y sociedad homogénea,
constituyen el fundamento para lograr la
superacion del subdesarrollo y de las herencias
tradicionalistas de las viejas formas y esquemas
del pasado, o sea la esencia generadora del
proceso del disenio del ambiente fisico.

Si bien los principios enunciados aun
permanecen en el plano teérico —son las
formulaciones utépicas gue corresponden al
préximo real— toda la accién transformadora del
entorno esta dirigida en esta direccion,
concentrandose actualmente el maximo
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esfuerzo en las estructuras productivas. Entre
la teoria vy la practica no existe la incégnita
que invalida las formulaciones utépicas
postuladas en los paises capitalistas: el modo
de resolver las contradicciones sociales que
permitan a la sociedad en términos de conjunto
dirigirse hacia una hipotesis establecida,

sin interferencias, para lograr esa cualificacion
ambiental ambicionada y transformadora del
deterioro fisico gque se prolonga desde casi
dos siglos.

Podemos afirmar que las escalas extremas del
diseno —el diseno industrial y la planificacion—
tienen puntos de contacto en la fundamentacion
metodologica y las perspectivas establecidas.
Diserio y planificacion poseen escasos
antecedentes gue actlien como freno a las
innovaciones; ambos se basan en una
condicion material o cultural nueva que

exige respuestas revolucionarias, formal y
conceptualmente. En la arquitectura, en cambio,
nos encontramos a mitad de camino; alli
juegan factores intermediarios —hipotesis
culturales, recursos disponibles, tradicion
constructiva— que limitan el proceso de
transformacion, el pasaje de una concepcion
tradicional a propuestas revolucionarias que
correspondan a las nuevas estructuras de base.
En primer lugar juega un papel importante la
persistencia de la tradicion, tanto en el aspecto
profesional como en la situacién social.

Hablar de arquitectura en Cuba, antes de la
Revolucion, significaba referirse a un grupo
reducido de obras, oficinas, viviendas de lujo,
apartamentos concentrados en la ciudad de
La Habana. En el resto del pais, las obras
correspondian a una accion constructiva
intrascendente; asimismo, no existian temas de
contenido social. Por lo tanto, la arquitectura
contempaorénea se materializaba estilisticamente
carente de una fundamentacién conceptual
gue otargara validez a un lenguaje formal y
espacial. Tanto es asi que apenas se define

el caracter socialista de la Revolucion, casi
todos los arquitectos vinculados con los
movimientos de las vanguardias figurativas
abandonan el pais, contradiciendo los
postulados ideologicos que hubieran finalmente
permitido la concrecién de una arquitectura
de vanguardia en concordancia con un
contenido social. En resumen, la arguitectura
de La Habana constituia el tipico producto
mercancia, fundamentado en el mandato
social de la burguesia, para la cual los valores
estéticos otorgaban una significacién social

0 una sacralizacion del objeto, que lo
diferenciaba de la construcciéon amorfa
circundante.

El valor simbélico de La Habana, el prestigio
de la ciudad capital, conservado durante los
primeros anos, Justificaron las premisas
originales de dos conjuntos importantes en
los cuales se ensayaron ciertas formulaciones
estético-conceptuales. En un caso, la unidad
vecinal de La Habana del Este para

10.000 habitantes, se tratd de oponer al caos
urbanistico de la ciudad burguesa, el orden y la
estructura equilibrada de servicios de la
hipotética ciudad socialista, aplicando los
principios esenciales del urbanismo

contemporaneo. En el otro, las Escuelas
Nacionales de Arte, la bisqueda, caracterizad
por fuertes determinantes materiales —el usq
ladrillo debido a |la escasez de acero y cemenip
estuvo dirigida hacia la ruptura con los
componentes racionales predominantes en
Cuba y la recuperacion de una estructura
urbana en la cual se expresaran algunos
componentes de la cultura marginada por |3
penetracién cultural norteamericana: por
ejemplo, la tradicién negra; asumid también
un valor esencial la integracién del factor
climatico y ecoldgico, o sea la relacién entre
arquitectura y naturaleza. Obras en las cuales
privo un intento de caracterizacion
lingtistica, inclusive de simbolizacion farmal
trascendiendo la mera funcionalidad hacia |z
obtencién de un significado que se
identificara con los contenidos revolucionario
Estas experiencias no fueron continuadas
ante el cuidado de la Revolucion cubana de
no repetir los aspectos negativos —visibles
en el Tercer Mundo o en algunos paises
socialistas eurcpeos— implicitos en la
bilsqueda de una simbolizacion formal de |os
contenidos ideologicos. Al postularse la
primacia de la funcién sin forma sobre |z
farma-simbolo se tratara de expresar la
existencia de una realidad concreta ante la ous
deben situarse las formas arquitectdnicas.
Prevalecio el concepto de trama-estructura
basica, la arquitectura concebida como medio
de comunicacion masivo, frente a la '
monumentalizacién individual de la funcién;
asi se representan diversos aspectos definides
por la practica arquitectural, nivel especifico
de la praxis social: la disponibilidad limitada
de los recursos humanos técnicamente
capacitados que obliga a una simplificacion
de los procesos constructivos y de disefio;
la escasez de recursos materiales y la
adaptabilidad de esquemas tipol6égicos definide
a sistemas constructivos diversos; la respuest
a exigencias tematicas disimiles, inéditas en
el ambito rural; la homogeneidad de las
funciones identificadas con el caracter de
arquitectura-servicio, contrapuesto al de
arquitectura-producto; la asimilacién cultural
de los signos arquitecténicos, gque asumen

el valor de indicadores, de propulsores de la
funcion, inexistente casi, en la comunidad
en la que se integra la obra. O sea, que &l
abandono de la simbolizacién manumental
coincide con la sustitucion del medio urbane
por el medio rural y el equiparamiento de los
desniveles existentes entre ambas culturas
arquitectonicas. De alli que la significacién !
simbdlica de la funcién, expresada en el acte |
mismo de su realizacion —en la estructura
minima indispensable para su ejecucion
practica— implica el pasaje de la no funcion
a la funcién social, es decir, el pasaje de |2
infracultura a la cultura social: la arquitecturs
resulta entonces el producto de una respuest
técnico-funcional, indicacién tipolégica
esquematica de la funcién especﬁica, vivenciab®
por primera vez en el ambito rural.

La escasa incidencia de las tradiciones loca® |
asi como la paulatina superacién de [0S I
esquemas tipicos de organizaci6n social, '
liberan a la arquitectura de referencias



toda tradicién folklérica

o localista, la nueva
sintesis se produce en un
nivel superior, una vez
bortadas las taras negativas
del pasado. Por ello nos
parece esquemdatica la
clasificacion de E. Estival,
referente al arte popular.
Ver: R. De Fusco y

G. Mottura, ¢Artisticitd

del Mass Media» op. cit.,
n.? 8, enero 1967, pag. 20.

| 77 La acentuacion de los

glementos colectivos por
gncima de los individuales
se propone [a creacidn

de una conciencia social
que considere al mundo de
|os objetos como
instrumentos necesarias en
la vida operativa y

rechaza asl la enajenacion
o cosificacian, a través

de la posesidn de objetos
que genera una avidez
consumidora imitativa de
los paises capitalistas,
como ha ocurrido en
otros paises socialistas.
Ver; André Gorz: «El
socialismo dificil» en

La sociedad industrial
contemporanea,

México. Siglo XX, 1987,
pég. 127.

78 Es la destruccion del
arte-tesoro o del disefio-
simbolo social, para
convertirse en el
disefio-funcién o
arte-funcidn, expresivo en
términos educatives.
Giulio Carlo Argan,
«Design e Mass-Median,
op. cit., n.? 2, enero
1965, pag. 11.

78 Gillo Dorfles. «Crescitad
e sopravivenza nella
civiltd tecnologicas.
Marcatré 37/40, Lerici,
Milan, 1968, pag. 35.

80 Este proceso no
corresponde a una
intencionalidad programada
tedricamente, sino a los
factores reales gue inciden
en la vida de la ciudad:

la disminucién del consumo
individual inutiliza la
estructura comercial del
centro; |a seleccion del
mayor espacio libre

urbano de la ciudad, lo
convierie en el centro
politico; los incipientes
servicios de

gsparcimiento de la
burguesia en el barrio del
Vedado. convierten a dicha
zona en &l nuevo centro
cultural. Los urbanistas
asumirdn esta realidad

de facto y proyectardn

las formas envolventes y
caracterizadoras de las
diversas funciones.

B1 Fidel Castro, La
historia me absolvera,
La Habana, Edicidn
Revolucionaria. En este

sa8 formularon los
lipios basicos que

o la Revolucidn puso
BN practica una vez

derrocado el régimen
anterior.

82 Fidel Castro, Discurso
para la inauguraciGn

de un semiintermado de
primaria en El Cangre,
Giiines, & de enero de
1969, «De esa manera, ya
los planes agricolas van
como proyeclos y ya son
arquitectos los que trabajan
en la planificacion fisica;
senalan los caminos, las
cortinas rompevientos,
ddnde van |as instalaciones,
dénde van los canales

de riego, los canales de
drenaje, donde va todos.

83 Emilio Battisti, Sergio
Crotti, «MNote sulla letiura
del pressagio
antropogeoqraficos,
Edilizia Moderna,
87/88, pég. 69. «E| hombre
en relacidn con el paisaje
descubre que su eventual
confrontaciéon con la
naturaleza resulta densa de
posibilidades y que este
paisaje no es mas gue el
soporte potencial de la
totalidad de sus actos
vitalesn.

B4 Herbert Marcuse,
Eros y civilizacién.

La Habana, Instituto del
Libro, 1968, pdg. 215.
#lUna vez que ha ganado
realmente ascendencia
como un principio de
civilizacign, el impulso del
juego transformara
literalmente la realidad. La
naturaleza, el mundoe
objetivo, serd
experimentado entonces
primariamente, ni
dominando al hombre
(como en la sociedad
primitiva) ni siendo
dominada por &l (como
en la civilizacién
establecida), sino mds bien
como un objeto de
econtemplaciéne. Entre
nosotros se alcanzara

una sintesis més completa
gue la formulada por
Marcuse, al integrarse

la wacciGn-contemplacidns
en una relacian dialéctica,
negando asi la pasividad
total inherente a la
contemplacidn,

85 Fidel Castro, Discurso
en la graduacidn de

455 alumnos del curso
1967/68 en la Universidad
de Oriente, diciembre

de 1968; «De manera que
en el futuro practicamente
cada fdbrica, cada zona
agricola, cada hospital,
cada escuela serd una
universidad. Y los
graduados de los niveles
medios seguirdn realizando
los estudios superiores,

JY qué serdn las actuales
universidades? ...Quedardn
entonces centros
superiores de estudios para
postgraduadoss.

86 Claude Schnaidt.
op. cit.

limitantes, inhibitorias de la creatividad a
escala urbanistica. Sin embargo, el desarrollo
tecnolbgico adn no ha permitido la
materializacion de los nuevos conceptos
bésicos, imposibles de alcanzar con los
recursos técnicos tradicionales. De alli que
todo el esfuerzo actual esta centrado en la
formacion de cuadros capacitados en las
tecnologias més avanzadas —de proyecto y
constructivas— aplicadas en los sistemas
abiertos, cuya flexibilidad permita la concrecién
por etapas de los proyectos perspectivos,
conservando la unidad trabada de los conjuntos
sin caer en una enajenante figuracién
tecnocratica que anule la simbolizacién
comunicativa de la vida social. En la medida
en que la sociedad en su desarrollo, se acerque
a las transformaciones radicales, necesarias
para liberarse de las trabas del pasado y de los
esquemas caducos, donde la vida colectiva
prime sobre la vida individual, la arguitectura
podra responder con los nuevos condensadores
de la vida social, cuyas formas surgiran de los
renovados componentes funcionales, en los
cuales pasaran a segundo plano las
figuraciones simbélicas o monumentales,
gratuitas y auténomas. La herencia histarica
recibida demuestra la indisoluble unidad entre
las nuevas condiciones de existencia y una
arquitectura revolucionaria, que lo sea, no

solo en términos formales, sino en cuanto
configuradora del espacio existencial de la vida
social. Salo el desarrollo unitario de la
comunidad puede condicionar el &mbito
homogéneo, en el cual los signos arquitectonicos
respondan a la complejidad semidtica de la
cultura interdisciplinaria basada en una
fundamentacion cientifica y en la dinamica
social revolucionaria.

Las aspiraciones de Hannes Meyer®® de alcanzar
una arquitectura creada a partir de una
flexibilidad revolucionaria y una objetividad
cientifica, marco del hombre nuevo, ain

deben concretarse. El Tercer Mundo es capaz
de demostrar que la afirmacién del hombre

a través del trabajo creador revolucionario
puede otorgar un nuevo sentido al entorno,
configurado homogéneamente a partir de

un concepto renovado de la integracion
social y de la asimilacion de la practica tecnica
y de la practica estética, referidas a las
condiciones objetivas de la praxis social.

El entorno pierde asi todos los atributos
enajenantes, seudo simbdlicos, sacralizantes,
que caracterizan la arquitectura actual,
falsamente «humanista» y contrapuesta al
contenido auténtico otorgado por una vivencia
social revolucionaria. Fundamentada en estos
principios, el hombre nuevo que trata de forjar
una sociedad en la cual la participacion

global destierre toda coaccion agresora,

tiene en sus manos la posibilidad de generar
la arquitectura revolucionaria, estableciendo

la correcta direccién dialéctica del proceso:

a partir del contenido social, generar los
contenedores espaciales representativos y
determinantes de la vida funcional de la
comunidad.

La Habana, julio de 1969
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(Continuacién)
EL DISENO EN EL CAMPO SOCIALISTA




Tres partidas sin tirar.

Contemple mientras tan-
to un interesante progra-
ma sobre la Jucha contra
el sarpullido del cerezo
en Crimea

Ha ganado Ud. pero la
partg:la no ha hecho maés

que empezar

vietnanmtas




José CORREDOR-MATHEOS

Ahora, que puede decirse ya que
existe diseno industrial en Espana, es
el momento de rastrear los
antecedentes y las principales
circunstancias que lo han hecho
posible. Empresa dificil, en la cual
s6lo podemos empenar, de momento, la
intencion de hallar algunas de las lineas
generales y unos datos indicativos.

El paso de la industria artesanal a la gran
industria ha sido lento, vy, en cierto modo,

no ha concluido atn. Esto ha ocurrido de modo
semejante en otros paises, por méas gue las
particularidades de nuestra economia han
contribuido a agravar mas el transito,
Recordemos cémo los impulsores de «Arts and
Craftsy no veian claro qué es lo gue estaba

a punto de pasar, cuéles eran las exigencias
de la naciente realidad econémica. A lo largo
de varias décadas, se han venido entrelazando
los dos sistemas, dos mundos distintos, en
suma, que han coexistido en larga y laboriosa
coexistencia.

En el citado movimiento inglés, destinado

primero a la afirmacién de la vieja artesania y
gue mas tarde prestd su apoyo con plena
conciencia al nuevo «artey industrial, fueron los
muebles los primeros objetos a que se pudo
aplicar las técnicas de produccion en serie.
Esto, por razones de tipo econdmico y técnico
que se dieron posteriormente también en
Espana. Existe ya un gran salto entre los
muebles de Gaudi y el nuevo mobiliario
alumbrado por los arquitectos del GATCPAC
Porque fue este grupo el que dio el impulso
decisivo para la creacion de ambientes y
objetos racionales, acordes con los tiempos
El GATCPAC concurrid a la Feria de Muesiies
y otras manifestaciones ptblicas, con muebl
creados en colaboracién con firmas como
Vda. de J. Ribas y M.I.D.V.A. De todo ello ha
quedado constancia en la revista «ACwu:
fotografias, frases y un estilo grafico que ahor
nos resulta indescriptiblemente lejano, entré
delicioso y rancio, y que sigue siendo, no
obstante, rigurosamente actual por varos
conceptos.

El GATCPAC importé muebles de Alvar Asltc
y Thonet y dedicd en general gran atencion
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a limpiar la atmasfera de las nieblas
“noucentistes” y alin modernistas, que flotaban
en el ambiente del pais. Contrarios al L
vedetismo, al personalismo a%radecido v facil,
los disefios de ambientes y objetos aparecian,
al igual que su arquitectura, rigurosamente
anonimos: es decir, con la firma comin de
GATCPAC.

Esto ocurria en Barcelona, donde el ambiente
era mas propicio para las nuevas experiencias.
En Madrid se producian hechos que venian a
incidir también en esta misma renovacién y se
empezaban a mover las cosas, y jovenes
arquitectos y disefadores se enrolan en la
aventura iniciada por GATCPAC.

La guerra vino a cortarlo todo. Después sigui6
un silencio funeral, la mayor desolacion.

Es significativo que el primer hecho de interés
dentro del disefno espanol se produzca fuera

de nuestras fronteras: la silla del arquitecto
Antonio Bonet Castellana, que habia figurado
en el GATCPAC, como estudiante, y que
habia emigrado a la Argentina. Cuando el pais
empieza a levantar cabeza, aguellos afos de
preguerra han quedado lejos, y el hilo se ha
perdido. Es preciso dar el salto, inventar.

En el recuerdo, y a la luz que arroja sobre ellos
la perspectiva actual, quedan aquellos momentos
como de desconcierto e ignorancia, de cerrado
tradicionalismo y tiernos ensayos de ruptura.

Un nuevo grupo de arquitectos hace

posible una accién importante y hasta cierto
punto coherente: el «Grupo R», de Barcelona,
que, en marzo de 1954, con ocasi6n de su
segunda salida pdblica, invita a participar a
fabricantes, constructores, disenadores,
mueblistas, etc., es decir, a todos aquellos que
pudieran aportar algo para una renovacion

de nuestro postrado disefio.

En Madrid se realizan entretanto esfuerzos muy
interesantes y continuados que, aunque no
lograrian crear un ambiente intensa vy amplio
en la medida del existente en Barcelona, serian,
individualmente considerados, de una
importancia semejante a la registrada en
Catalufia. Hay que destacar, en primer lugar,
el entusiasmo v la labor llevada a cabo por
Carlos de Miguel, a través de la revista
«Arquitecturay», y su accién dedicada a dar
consistencia a los distintos esfuerzos. Citaré,
de lo realizado en aquellos afos: la creacion de
la Sociedad Espafiola de Disefio Industrial,

en 1955, por Carlos de Miguel, junto con
Javier Carvajal y Luis Feduchi: y la Primera
Exposicion de Disefio Industrial, en cuyo marco
se celebré un concurso que fue concurrido

y dio interesantes frutos.

De estos afos de transicién hay que registrar
dos importantes disefios: el tren TALGO,

obra del ingeniero Alejandro Goicoechea Omar,
y la famosa ldmpara del arquitecto José Antonio
Coderch. Creaciones ambas de gran categoria
y que han obtenido resonancia internacional.

Hecho decisivo fue la creacién, en Barcelona,
de la Agrupacién de Disefio Industrial,
mas conocida por ADI/FAD, dentro del

Fomento de las Artes Decorativas. Fue &
resultado de gestiones diversas, un tanto
laboriosas, que cristalizaron finalmente en 19
Existian aqui individualidades ya muy '
definidas como profesionales del disefio o
decididos seguidores suyos, entre ellos gl
arquitecto Antonio de Moragas, que seria
el primer presidente de ADI/FAD, y André
Ricard, que habia asistido como representan:
espanol a la Primera Asamblea del ICSID
(International Council of Societies of Indusy
Desing).

Practicamente, toda la actividad posterior
dentro de este campo se encauza a través de
citada Agrupacién. Puede decirse que su lake
ha hecho posible la existencia de un diseno
espanol. Ha aglutinado, por una parte, a los
profesionales, dando una cohesion a sus
actividades, y ha impulsado, a través de la
concesion de los Deltas, el desarrollo de esi
actividad. En rigor, el historial de los premios
Delta encierra lo méas riguroso v de calidad
surgido desde su creacion. Muchos son los
nombres nuevos aparecidos: los que en maye
medida han decidido la orientacion de nuest
disefio han sido, con los ya citados, Antonio
de Moragas y André Ricard, Miguel Mila,
Federico Correa, Leopoldo Mila, J. A. Blanch
Ramon Marinel-lo, Rafael Marqguina, Enrique
Tous, José Maria Fargas, Jordi Gali, Jordi
Vilanova, Maria Rosa Ventds...

Actualmente, el interés por el disefio se ha
generalizado. Es dificil a veces saber lo que
puede haber de verdaderamente positivo en
tantos actos como se celebran, pero no cabe
duda de que el disefo en general, como
concretamente el industrial, cuenta con un
ambiente, unos profesionales rigurosos vy
perfectamente conocedores de lo que se haw
internacionalmente, y un publico gue los sigus
Queda mucho por hacer, por supuesto, y
falta en gran parte lo fundamental: la atencién
de los industriales, Lo que se puede hacer |
esta con demasiada frecuencia marcado por
una falta de industrializacién que no deja de s
grave, al faltar una nota esencial de lo que
debe ser un disefo de esta clase.

Actualmente, ADI/FAD cuenta también con
grupus en Madrid y Valencia, surgidos a raiz

e unas conversaciones sobre diseno .
celebradas en Valencia en 1967. En Madrid, &
panorama ha cambiado mucho en los dltimos
anos, y hombres como Carlos de Miguel, |
incansable, y mas joévenes, como Antonio
Fernidndez Alba, estan logrando ya que él
interés por el disefio en el Centro sea una
realidad. El propio Fernandez Alba contribuy®
en gran medida con el curso de Introduccion
al Disefio Bésico, que dio en la cétedra de
Elementos de Composicién de la Escuela de
Arquitectura de Madrid, con la colaboracion
de otros profesores, en 1956.

Aspecto muy importante es el de la ensenans
del disefio. La falta de instituciones, oficiales
o privadas, con que tropezaron, l6gicaments
los interesados en este campo, ha sido acast
el principal obstaculo. Estos mismos






disefadores, improvisados maestros, han
tenido que forzar marchas para hacer posible
que los j6venes contaran con unos centros
adecuados. En el tiempo, la primera fue la
Escuela del FAD, fundada en 1958, en la que
ensend, con moderno enfoque, entre otros,

el critico Alexandre Cirici Pellicer. En 1960
aparecid la Escuela Elisava, que dirigié algin
tiempo el pintor Albert Rafols Casamada.

En el curso 1964-65, la Escuela Massana crea
una seccion sobre esta disciplina. Por ultimo,
la Escuela Eina, surgida en el curso 1966-67,
ha venido a aportar un nuevo interés por el
disefio en general y particularmente por el
industrial. Son, todas ellas, escuelas
improvisadas, algunas de las cuales empiezan
va a disponer de medios, sino materiales,

de criterio e informacion. No disponen de ayuda
oficial ni privada alguna —salvo el caso de

la Massana—, y tropiezan con muchas
dificultades. S6lo con muchos esfuerzos y el
entusiasmo de profesores y alumnos pueden
lograr que su labor sea lo fructifera gue es ya
en muchos aspectos.

Seria muy interesante analizar los principales
problemas de nuestro disefio, por mas que se
trate de empresa dificil. Aqui, como en cualquier
otra actividad cultural, no es posible aislarlo
del complejo de circunstancias sociales y
economicas en que se produce.
Circunstancias, por otra parte, cambiantes,
gue, precisamente a lo largo de estos diez
anos de historia de nuestro disefio —lo anterior
podriamos considerarlo su prehistoria—, han
sufrido altibajos y, en gran parte, modificaciones
substanciales.

Los problemas principales esian relacionados
con el cardcter de nuesira economia. Nuestra
industria, concretamente, arrastra profundas
taras, algunas de las cuales proceden de sus
mismos inicios. No existe congruencia en sus
planteamientos, ni en su programacion y
desarrollo. Recordemos, ademas, las diferencias
profundas entre algunas regiones —como
Cataluna y el Pais VVasco— y otras —las dos
Castillas, gran parte de Andalucia,
Extremadura..—. Nuestro disefio ha adquirido
una calidad que no corresponde a la realidad
de nuestra economia ni a la propia realidad de
este disefio en cuanto a su debido caracter
industrial. Se experimenta con éxito y se crean
interesantisimos disefios que no llegan al
mercado, sin embargo, en la suficiente cantidad.
Queda todo lastrado de un cierto caracter
artesanal, lejos alin de una verdadera
industrializacién. Como consecuencia, también
la forma —como ya ha sido senalado por un
jurado de los premios Delta— no viene
determinada por un auténtico proceso industrial,
y se pierde en un simple caracter decorativo.

Es evidente que no existe en nuestro pais la
suficiente potencia ni complejidad industrial,
tampoco por parte de los mismos equipos
disefadores.

La industria existente no esta atenta a la
necesidad de un buen disefio. Son contadas
las empresas que acuden al disenador.

En general se defienden como pueden,
desconociendo incluso gue el disefio existe en
alguna parte, y solo acuden a él cuando la

empresa precisa fuerte apoyo, por dificulis
economicas, sobre todo, y sin lo que
podriamos llamar verdadera fe. Hagamos
notar gue las empresas que tienen contratad
los servicios con un especialista de esta cla:
suelen coartarle continuamente. Se le pide
su ayuda para mejoramiento o para arreglos
sin que este suela tener la posibilidad de ope
desde el principio mismo, ¥y no sofiemos co
concebir que se cuente con él desde el
nacimiento mismo de una empresa.

El disenador adquiere, muy contra su pesar,
un cierto caracter de héroe homérico, en luch
contra la fatalidad. Porque, junto a estos
adversarios con gue ha de enfrentarse, existe
un peligro, todavia lejano, pero que es bien
conocido. Me refiero al «stylingn, al que
apunta —inevitablemente /— el disefo

de una economia capitalista superdesarrollads
Meta, ésta, remota para nosotros, pero que
puede adelantarse al menos en ciertos
anticipados efectos, como puede ser el caso
del disefio. El «styling» no es, en rigor,
auténtico diserio; busca el exclusivo halago o
consumidor, y todo estd puesto al servicio del
aumento incesante de ventas. Supone una
adelantada fase del famoso consumismo,

del que nosotros empezamos a recibir las
primeras anticipaciones. Si, en un buen disefo
la estética no es sino uno de los factores a
tener en cuenta, en el «styling», todo es posibs
desde la utilizacion de la estética como
elemento publicitario al juego de una estétics
negativa, una antiestética, si llega el caso, Los
factores simbélicos, el halago a la necesidad ¢
poder, el erotismo, etc., todo se pone entonce:
al servicio de una envoltura falsamente
disenada.

En nuestro haber hay que registrar ya
excelentes disefios. Abundan los objetos
pequefios 0 no inherentes a un ambiente,
facilmente sustituibles. El tren TALGO queda
como gran excepcion, magnifica ademas.
Nuestros disenadores, podrian, deberfan,
participar mas intensamente en la creacion de
conjuntos y de los distintos elementos que
componen los distintos dmbitos aqui
existentes. Pero se ven limitados a pequenas
intervenciones, en las cuales se entregan de
manera total, tratando de darlo todo, de
justificarse de una vez para todas. Esto, no
cabe duda, confiere a nuestro disefio una de &
principales y escasisimas caracteristicas
posibles de nuestro diseno: su cierto
expresionismo. Algo que no se produciria en
un ambiente de trabajo y en un marco socia
fluidos, naturales, mas racionales y a la vez t&
una intuicion no constreiida, no reprimida.
Es ésta una caracteristica que podemos
rastrear sin dificultad en otros campos de
nuestra cultura y no sélo en nuestra época.
Quedan, pues, las numerosas muestras del bue
disefio industrial espaiol como testimonio
de un contexto social hondamente
traumatizado, al tiempo que constituyen, po'
ellas mismas, ejemplos de una primerisima
calidad y un exigente rigor.

José Corredor-Matheos






Beba un trago de agua de
la fuente del Avellano. Ya
puede continuar
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114, delta de plata 1962

Vaya a pie a Montserrat
y vuelva. Corre el riesgo
de que la partida haya
terminado mientras tanto.
Vaya rapido, le ayudara
cantar: ;

«De bon mati

quan els estels es posen
hem de sortir
perguanyarel picgegant»

org 18964
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Permanezca tres tiradas sin jugar

Ha ganado Ud. Le regala-
ran una suscripcién vita-
licia a la revista Bocaccio
y un fin de semana en Ca-
daqués en compaiiia del
cantante Raimon, con-
venientemente atado Yy
amordazado
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Ficciéon/El milagro de Rhavanus Magno

Confusa es la noticia histérica de
Rhavanus Magno, gran maestro
cordinador de festejos de la corte de
Santa Elisabeth Filosoter, reina de
Poseiddn en la |l Dinastia Gamma
de Era Alambrica, bajo el imperio
Galaxial de John John Kennedy Xl, Principe
Supremo de recias virtudes. Rhavanus nacio
para intelectual critico, en la variante de
catadores estéticos, segtn la programacion
de los computadores de la dfg:‘rma generacion.
Ahora se revela, a la luz de cinco siglos de
distancia, que tal vez la no rigurosa
modernidad de aguellos computadores,
una cierta terquedad en las zonas todavia
entonces oscuras de sus motivaciones
sub-electrénicas, pudiera repercutir
en el calvario irracional de Rhavanus, hombre
que, al decir de sus contemporaneos:
«NO Supo estar por encima de sus pasiones,
en una época en que las pasiones tenian una
razon de ser de aderezo controlado, en un
justo limite en el que se iniciaba la impertinencia
de la individualidad, la obscenidad de las mas
barbaras afirmaciones del yo». Esta larga cita
del computador Theodor Chomsky H.
Benjamin 18, nos revela hasta qué punto la
catastrofe vital de Rhavanus fue presenciada
con adivinacion por sus contemporaneos,
gue sin embargo no se atrevieron a prescindir
de un hombre dotado con las mejores -
percepciones para la organizacion de festejos.
Lenguas se hacen los cronistas sobre el
puente de muchachas en flor que tendié entre
las orillas de Europa y América, argamasadas
por una vibracion ondular gue proporcionaba
especial campanilleo a sus senos ZYX y una
rotacién de hondo mortero prehistérico a unas
nalgas MDZ 553, seglin el diseno
programador del Estudio Y, el mas reputado
de los estudios de disefadores cosmicos,
especialidad técnico-artistica por entonces en
'dura lucha de legitimidad, contra la precaria
adaptabilidad de las leyes a los Principios
Fundamentales Césmicos. Del Estudio Y
deriva la herejfa cosmoldgica denunciada por
el Papa Pio CCC en su enciclica: De /a soberbia
como pecado cosmico vy las afinidades entre
Rhavanus vy los Yitas saltan a la vista,
a través de la persistente colaboracién de estos
altimos en los fastos conducidos por la mano
maestra de un hombre nacido para expresar la
alegria de todos los demas.

De buena estatura, con lacia melena dorada

e impecablemente vestido con una levita

de aire blanco, aquilino y grande de pies y
manos, aunque el tinte verde ciprés de su piel

contribuyera a disimular la imperfeccion,
Rhavanus era un gran andarin y un consumads
amador de mujeres maduras, en ese justo
punto en que la dureza y la blandura no se
deciden al transito y el cuerpo es duro v blands.
brillante y opaco y todas las caricias tienen
urgencia de despedida y ternura de
reencuentro. Hombre disciplinario de su cuermpa
practicante hasta el abuso de la gimnasia
sueca, Rhavanus habia aprendido a volar

en la onda £, nivel de vuelo gue sblo se
conseguia alcanzar con un rigidisimo caontrol
de la relacion '/ que fijaba, segun hahia
descubierto el cientifico espanol Luis
Miravitlles, la necesidad de energética mental
con la que el hombre podia eludir la accion
de la gravedad. Cada tarde, después del
chocolate, Rhavanus volaba a lo largo de un
itinerario prefijado y estudiado. Su vuelo
preferido era el que le llevaba desde

La Sagrada Familia hasta la Abadia de
Westminster, con un apetecible descanso en
Santurce al calor de las brasas donde se
derretia la grasa amarilla de azuladas sardinas
salpicadas de plata, creadas por un
computador vasco desde hogano adscrito

al centro experimental de Houston. Tras un
rato de oracion en la Abadia, culminado por
los tres padre nuestros en memoria de los
santos y martires de la causa del disefio césmico
Rhavanus regresaba a Barcelona a favor de
un fresco y agradable viento acondicionado
por las Bocas Wallace de Greenwich.

Y todo hubiera sido asi, armonico y regalado,
en la existencia de Rhavanus, de no haber
extremado su celo cultural, en busca de las
referencias historicas que desde el pasado
conducian el devenir del disefio cdsmico.

Y en esa terca busqueda de las raices, Rhavanus
mezclé la ciencia v la brujeria v coloco

a un mismo nivel de credulidad cientifica

las teorias del eledtico Alexander y del
materialista Valeriano Bozal, del totalizador
Maldonado y del impresionista Cirici i Pellices
Cabe decir en beneficio de Rhavanus que
no estaba planeado para la matizacion
doctrinal, que habia nacido para creer a pies
juntillas toda la letra impresa, en el sentido
metaforico de la palabra, ya que P
en tiempos de Rhavanus se habfan sustituido
los métodos prehistéricos de lectura por la
fijacion audiovisual de lectura subconsciente.
Precisamente fue Rhavanus uno de los primefos
en experimentar este tipo de lectura, reputacs
de peligrosa por los espiritus timoratos de

su tiempo, debido a una serie de accidentes
afasicos padecidos por algunos de sus pionars

Disefio: Robert Limts ¥
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Asi el célebre monje Sistachs que solia «leem
subconscientemente las obras completas de
Agatha Christie, padecid una fijacion
comunicativa incontrolada al llegar a la novela
The A.B.C. Murders. Esta fijacién le hacia
intercalar, en las conversaciones mas diversas
o en los monélogos mas variados, frases como:

Lo que al fin se saco en limpio fue que la
Jjoven habia sido companera de trabajo de
Elisabeth Barnard.

O bien;

—La senorita Merrion me ha hecho venir—
anuncio sin aliento.

JEs Ud. /a senorita Higley ?

—S/ senor.

Estos dos fragmentos eran Ios_més repetidos
por el monje Sistachs y a continuacion venia
en intensidad repetidor, el final de la novela:

Ya ha dicho bastante —murmurd Poirot.

Y dirigiéndose a Clarke, anadié —Ud. se siente
lleno de una superioridad insular, pero yo

no considero el suyo un crimen inglés.

No es insular, no es deportivo.

Rhavanus prosiguio con el método de lectura
sin parar mientes en estos accidentes y
aprovech6 las ventajas de leer sin darse cuenta
hasta el punto de gque, sin disminuir su actividad
habitual, pudo leer los b00.000 titulos de la
Biblioteca Europea de Heidelberg. Dominaba
a la perfeccion el control mnemotécnico de

lo leido, con una capacidad asombrosa que los
eruditos so6lo reconocian en la que habia
demostrado el poeta espanaol del s. XX,

Pedro Gimferrer, sabedor de memoria de casi
toda la novela erética de los afos veinte

y de las Selvas del Espladian, novela
caballeresca menor. Rhavanus se sentia
conmovido ante los balbuceos cientificos de
los antiguos, le parecia que la afirmacién de
Engels de gue la ciencia es una sucesion de
errores en sentido decreciente, daba un valor
especial al tartamudeo de la humanidad
racionalista. Y fue esa ternura la que le perdi6,
pese a que en las ensefanzas de Teologia
Moral se insistia en que la desafeccién y la
distancia son condiciones sine qua non para

la lucidez.

Y asi Rhavanus, lentamente concentrd sus
estudios en los rudimentos programaéticos de
los precursores del disefio cosmico.

Le fascinaba aquella afirmacién de que una
silla incomoda podia activar la dialéctica
hist6érica o0 gue un cenicero pequeno podia
provocar el incendio de una ciudad, como
acto moral sublimador de un desorden
establecido. De este planteamiento paso a
deducir: /Qué ocurriria si se practicara a partir
de este espiritu con todo el caudal de
conocimientos atesorados por la humanidad?
Lo que mantiene el statu quo, pensaba
Rhavanus, es la convencionalidad de un
codigo de comunicacion, de expresion y de
relacion. Los antiguos, decia Rhavanus, ya
preveyeron que el nacimiento de una
programada patata cuadrada podia provocar la

reforma agraria y que el nacimiento programado
de una locomotora con dos cabézas, podia
arruinar la infraestructura de las comunicaciones
de un estado capitalista. Después, el
mecanismo integrador del equilibrio del terrar,
habia arruinado la capacidad revulsiva de toda
ruptura del cédigo y la habia convertido en
waportaciones al codigoy.

Recuperar el sentido primigenio de la

protesta que tenia el disefio cosmico,
requeriria, sonaba Rhavanus, programar un
objeto no asimilable, e/ objeto no asimilable.
Por ejemplo, imaginaba Rhavanus, un nifio
de cristal lleno de peces de colores, pero

un nino de comportamiento convencional,
Seria tal el pasmo de la humanidad que
enloqueceria de terror y podria aprovecharse la
conmocion para hacer accesible la civilizacion
electronica a todas las clases sociales, incluidos
los esparioles, los hindids y los comanches.

Y dedicé Rhavanus dos anos a creacién de
un nifo de cristal lleno de peces azules.

En colaboracién con el estudio Y, montd una
campafa de espectacion universal, que
culminaria en la inauguracién de la Expo de
Gleen City, capital de la Galaxia Occidental.
Alli se congregaron sabios y trotamundos,
poetas acuaticas y campeones de bridge,
estadistas y economistas tamamianos. Rhavanus |
habia creado plataformas de accién en
distintos puntos clave del universo, dispuestas
a asaltar el poder en el momento en que el
universo penefrara en un aterrorizado estado
de laxitud y audestruccian.

Rhavanus, parsimoniosamente, levanto la urna
de luz que envolvia a su criatura y aparecié
el nino mas increible que los siglos vieran.

El nino de cristal dijo guturalmente, como

si la voz naciera del pez negro, el més gordo,
gue se movia agilmente en el agua verde

del torax:

FPapa... Mama... Tata... Coca-Cola...
Caballitos... El Nifio Jests.

El ninc movia sus parpados de cristal, una
sonrisa levemente sonora desplazaba sus
mejillas transparentes. Sus brazos eran
amorcillados como los de un bebé gordito
y sus piernas parecian columnas falsamente
blandas, porgue los pliegues tenian una
consistencia pulimentada en la que se
reflejaba la luz del sol matutino.

histéricos incontrolados evidenciaron la
presencia de homosexuales entre el publico.
Una humanidad educada en el control
emocional recurria a los mas eficaces frenos
para no gritar al borde de la crispacion.

Los ojos se buscaban y pedian una sonrisa
colectiva que aliviara la tensién o que le dierd
un sentido optimista, progresivo, en linea

con el sentido ascendente de la Historia.

Wonderful

Breves instantes de estupor. Algunos gritos |

Grité un millonario jupiterino y a continuacion
crecié un rumor maravillado y superador qué
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a Rhavanus le sentaba como la luz del sol a
los vampiros humanos. Rhavanus retrocedia
stibitamente empalidecido, a pesar de que
recurria el autocontrol del color para no
demudarse.

JCuénto vale?

Preguntd el millonario jupiterino.

Rhavanus se negd a entender la pregunta,
perc el cerebro empezd a emitirle desafectos
silbidos incontrolables.

jDiez millones de ddlares/!
Grité una voz.
jQuince!

Rompié otra voz los murmullos de sorpresa.
La puja empezd a generalizarse. Una voz
espacial, procedente del control remoto de
Vladivostock, advertia: Absténganse los
homosexuales, por favor, absténganse

los homosexuales.

ZY por qué? —protestaba el Profesor
Rixvinius— /No somos seres humanos,
como los demas? ¢;Por qué hemos de
abstenernaos ?

Pero el poder adquisitivo de los homosexuales
no estaba a la altura del experimentalismo

del diseno césmico. Rhavanus, desconcertado,
no acerto a alertar a sus plataformas sobre

el cariz que iba tomando la situacion y la
plataforma de Madrid se lanzé a la calle: ocup6
la Cibeles y el Palacio de Comunicaciones.

La plataforma de Kenya secundé el movimiento
madrilefo y poco después las seguian las
plataformas de los planetas menores y de los
cometas marginados. Pero los resortes
automaticos de represion funcionaron a la
perfeccion. Los rayos paralizantes marginaron

a todos los rebeldes y s6lo se hizo una
excepcion con Rhavanus gue fue detenido
cuando volando intentaba refugiarse en el Tibet.

Largos meses de encierro precedieron al
juicio de Rhavanus. Durante su estancia en

la Céarcel Modelo de Lisboa, Rhavanus hizo

un autoanalisis implacable de los fallos

de sus presupuestos y de la realizacion final.
Dedujo que su propuesta revulsiva era
demasiado convencional, que el nifio de
cristal tenia los suficientes requisitos
semanticos como para integrarse en un contexto
legible e incluso apetecible. En el transcurso
del proceso, Rhavanus no se retractd de sus
formulaciones. La maxima perfeccién revulsiva
y revolucionaria del disefio césmico sera
disenar el antidiseno, algo que escape a cualquier
posibilidad de comunicacion. Todo lo gue se
entienda o todo lo que no se entienda sin
repugnar es sujeto de integracion y fracasa.

Cien ilustres tedlogos y quinientos doctores

en Ciencias Politicas le interrogaron sobre el
extrafio morbo que le impulsaba a trastornar

el orden legalmente constituido. Rhavanus
respondié en nombre de la estética y de la ética,
pero sobre todo en nombre de un proceso

histérico cientifico. Desde hace miles de afios
el miedo ha paralizado la dialéctica universal
y la ha sustituido por una dindmica que
nunca se sustituye a si misma, que sélo
cambia de forma.

Los del Estudio Y, refugiados en unas cuevas
abandonadas en Plutén, intentaron un Gltimo,
desesperado esfuerzo para salvar a Rhavanus.
Programaron una cosecha de alcachofas que
nacieran con los colores de la bandera britanica.
exhalaran perfume de adelfas podridas y
volaran como las florescencias de los
platanos bordes, propagando por doquier

un putrido aroma enloquecedor. Con eficaces
insecticidas teltricos, el sistema se defendia
de la plaga y bast6 seguir la estela de las
alcachofas exterminadas para llegar al refugio
de los Yitas. El sistema se mostré menos
piadoso con ellos y les extermind en situ

con un rayo laser de accién bitrénica.

Los dltimos dias de Rhavanus fueron
ejemplares. Prescindié de todos los
autocontroles, perdi6 la coloracion verde y
todos los poderes antigravitatorios vy teldricos.
Daba largos paseos por la carcel de
techumbre aérea y se aficiond a jugar al
pinpon con un simpéatico proxeneta chino.
Descubrio el mundo del subsuelo y aun tuvo
tiempo de redactar una memoria contra el
sistema penitenciario cosmico. «La humanidad
—decia Rhavanus— tiene los suficientes
hallazgos bioguimicos como para transformar
a un delincuente a través de un tratamiento
terapeutico. Una mejor distribucion de los
presupuestos de los estados, permitiria que la
medicina eliminara la delincuencian.

Fatales palabras. Los escasos revolucionarios
supervivientes no le perdonaron un
planteamiento tan integrador. Ademas
tuvieron motivos evidentes para combatir [as
propuestas de Rhavanus. John John

Kennedy Xl, promulgé un decreto por el gue se
concedian créditos galaxiales a fondo perdido
para descubrir la droga anti-revolucionaria.
Quinientos mil disenadores cosmicos se
aplicaron a la bisqueda y finalmente se disefd
la muneca etérea Maggie Smith, invisible y
persuasiva que acompana a todos |os seres
humanaos, les controla los pensamientos
sub-electrénicos y frena los impulsos
autodestructores. La mufieca Maggie a todos
nos acompana, es el summum cultural del
Disefio Cosmico y a ella debo el hilo l6gico
de mi relato y gran parte de la informacion
erudita.

En cuanto al milagro de Rhavanus, aungue
solo pueda decirlo a titulo oficioso, es que
sobre su tumba de ajusticiado ilustre, nacio,
magica, inexplicablemente, un extrafio objeto
que los eruditos identificaron como un «Delta
de Plata», premio honorifico que en la
prehistoria se concedia a los mejores logros
del disefio industrial. Es indudable que de
haber triunfado en su empeno, Rhavanus
hubiera merecido el Delta de Oro.

John Rubert Aranguren
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Debajo de los multiplicaciones
n n hay una gota de sangre de pato,
SO LD debajo de los divisiones
T hay una gota de sangre de marinero;
debajo de las sumas, un rio de sangre tierna.

| EERRRA T
TR Un rio que viene cantando
por los dormitorios de los arrabales
y es plata, cemento o brisa
en el alba mentida de New York. ¢
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Existen las montofas. Lo sé.
Pero yo no he venido a ver el cielo.
Yo he venido para ver la turbio sangre.

Lo sangre que lleva las maquinas a las cataratas
y el espiritu a la lengua de la cobra.
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Todos los dias se matan en New York

cuatro millones de potos,

cinco millones de cerdos, .

dos mil palomas para el gusto de los agonizantes,
un millén de vacas,

vn millén de corderos

y dos millones de gallos :

que dejan los cielos hechos aiiicos.

Mds vale sollozar ofilando la navajo
o asesinor o los perros

en las alucinantes cacerios,

resistir en loa madrugodo

los interminables trenes de leche,

los interminables frenes de sangre

y los trenes de rosos maniotadas
por los comerciantes de perfumes.
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Los patos y las palomas,
los cerdos y los corderos, ’
ponen sus gotas de sangre

debajo de las multiplicaciones

y los terribles alaridos de las vacas es
llenan de dolor el valle

donde el Hudson se emborracha con aceite.

-t > Yo denuncio a toda la gente
que ignora la ofra mitad,
la mitad irredimible
que levanta sus montes de cemento
_ donde laten sus corazones
“de los animalitos que se olvidan .
y donde coeremos todos
en fa dltima fiesta de los taladros.

3 Os escupo en la cara.

La ofra mitad me escucha
devorando, orinando, volando en su;
como los nifios de las parterias

que llevan fragiles palitos

a los huecos donde se oxidan

las antenas de los insectos:

No es el infierno, es la calle.
No es la muerte, es la tienda de frufas.

Hay un mundo de rios quebrados [ 7.
y distancias inasibles &
en la patita de ese gato
quebrada por el automévil.

Y yo oigo el canto de la lombriz
en el corazén de muchas ninas.




Oxido, fermento, tierra endurecida.
Tierra ty mismo que nodas
por los nimeros de la oficina.

3Qué voy o hocer? 3 Ordenar los paisajes?
4Ordenar los amores que lvego son fotografias,
gue luego son pedazos de madera

y bocanadas de sangre?

San Ignacio de Loyola
asesind un pequeio conejo
y todavia sus labios gimen
por las torres de los iglesias.

No, no, no, no; yo denuncio.
Yo denuncio la conjura
de estas desierfas oficinos

y me ofrezco a ser comido
por las vacas estrujodas

i i cuando sus gritos llenan el volle
> iy c M@l @
g:e Errrz:'?:s,::a;?uor:us'de la selva donde el Hudson se emborroche con oce
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CTURA

Lluis CLOTET/Arquitecto

Lo que sigue es un primer intento de aproximacion al tema de la posible incidencia
de nuestra obra arquitectonica sobre el marco socio-politico en que surge.

Esta basado en las experiencias profesionales de unos cuantos arquitectos de
Barcelona, y merece resaltarse este punto de partida por cuanto no se ha pretendido
dar un enfoque general al problema, hablando de las posibilidades de una
arquitectura mas o menos en mayuscula, sino que ha surgido de unas vivencias muy
personales y localizadas y con la voluntad de que las posibles hipotesis de actuacitn
pudieran ser comprobadas con los medios profesionales gque en estos momentos
tenemos en nuestras manos.

En realidad, el tema a tratar es el problema basico que plantea toda actividad, y por
supuesto, también la arquitecténica. Y que consiste en encontrar la propia dialéctica
entre la obra y el entorno donde actiia. Una dialéctica a revisar continuamente
porque la realidad cambia. Una dialéctica que dificilmente podra tener una validez
universal, porque los marcos —aunque con caracteristicas de base comunes—
presentan unas variables especificas de cada localizaciéon. Una dialéctica que por
supuesto se basa en una disconformidad con relacion al medio, que de alguna manera
se pretende modificar. Una dialéctica que no aparece en aquella arquitectura
Ilamada de consumo.

Nosotros, al menos los mas jovenes, compartimos de estudiantes los equivocos de
aquel optimismo de los arquitectos racionalistas, y sobre todo de sus superficiales
seguidores, que consideraban la arquitectura como una fuerza primaria de la cultura
y que en su ignorancia por el mecanismo de las estructuras sociales, politicas y
economicas, era capaz de proponer ingenuamente modelos en directa contradiccién
con el medio en que pretendia realizarse, con la ilusiéon ademas de la viabilidad

de sus intenciones.

Seguramente, todos estaremos de acuerdo en que ni las contradicciones de base
que manifiestan nuestros tejidos urbanos, ni la carencia de viviendas dignas y
asequibles para todos, ni la irracionalidad de las pautas de vida de los usuarios, ni la
subdesarrollada situacion de la industria de la construccién..., son problemas
fundamentalmente arquitecténicos y resolubles por tanto con sus medios especificos.

A esta paulatina toma de conciencia de las limitaciones del hecho arquitecténico
han contribuido fundamentalmente los anélisis tedricos de Eco y Gregotti, asi como

_la reflexion sobre nuestra experiencia profesional, que ahora nos parece comprender

mas claramente. Experiencia realizada a través de unos estudios montados a la
usanza liberzal, a la espera de unos encargos que en su mayoria proceden de una
burguesia que ha perdido su fuerza progresiva y de pequefios o medianos promotores:
estudios que desconocen practicamente los encargos administrativos y de gran
escala; y desde los que no es factible afrontar trabajos de investigacidon a corto

o largo plazo.

Se precisan pocos afios de trabajo para constatar que aquello que se nos exige es que
formalicemos en el espacio unos cantenidos tanto funcionales como simbdlicos, que
estén de acuerdo con las conveniencias del capital inmobiliario. En un sistema
econdmico como el nuestro, el construir o es negocio inmediato o no es nada, Y
consecuentemente se nos obliga implicitamente, como profesionales al servicio del
poder establecido, a que coloquemos nuestros conocimientos en sus manos a

fin de aumentar al maximo sus beneficios posibles.

De esta forma, cualquier intento de racionalizar la técnica constructiva con el fin



de reducir costos y ofrecer un producto digno a un precio médico es, al menos desde
nuestra perspectiva, un idealismo irrealizab?e y de consecuencias sustancialmente
diversas a las perseguidas, Y esto porque en un mercado como el de la vivienda
economica, en el que la demanda supera en mucho a la oferta, aquella posible
reduccion de costos no repercute en una reduccion del precio del producto —que viene
dado por las leyes del mercado— sino en un incremento de los beneficios del promotor.

De la misma forma, en aquello que hace referencia a la organizacién especial de la
vivienda, al tipo, se nos exige una total adecuacién al modelo que la experiencia
comercial ha demostrado como mas vendible. Si el mercado fuese competitivo, si el
usuario tuviera alguna alternativa en su eleccion, el éxito comercial podria ser

un indice orientativo a considerar. Nos permitiria, a falta de estudios especializados,
una primera aproximacion al conocimiento de las espectativas de los usuarios.

Pero en las condiciones actuales, nos sirve exclusivamente para constatar la imagen
superficial e interesada, que el propio promotor ha elaborado sobre los futuros
compradores de sus viviendas.

Si dejamos de lado encargos poco representativos, como pueden ser los formulados
por algGn promotor aficionado al que es facil engafiar, o por algin personaje culto
que desea su vivienda unifamiliar, las posibilidades de hacer una arquitectura que
ponga en crisis los modelos aceptados de convivencia y haga unas propuestas formales
que sugieran y posibiliten unos niveles de racionalidad superior, son, y pensamos gue
I6gicamente seran, cada vez mas limitadas.

Esta exposicién forzosamente esquematica, de nuestras condiciones de trabajo,

lleva implicita una serie de actitudes de las que interesa subrayar dos de ellas.

Una es la falta de fe en aquella fuerza idealista, casi mesianica, que los arquitectos
racionalistas involucraban en sus obras. La otra actitud se caracteriza por una voluntad
de encontrar los caminos mas véalidos dentro del quehacer arquitecténico, en -
contraposicién a los que niegan aprioristicamente toda posibilidad de trabajo positivo
dentro del ambito profesional y propugnan una inoperancia a la espera de posibles
cambios en nuestra estructura politica. De alguna manera aquello que tienen

en comun, tanto el idealismo racionalista como el maximalismo politico, es la
anulacién de uno de los dos términos de la dialéctica que estamos tratando, la
dialéctica entre la obra y el medio. Unos la resuelven ignorando en la concepcion de
sus obras, los mecanismos del medio, y los otros negando cualquier posibilidad

de eficacia de la obra arquitecténica.

!Qué otras alternativas se nos presentan si abandonamos la simple adacuacién aun
medio que ponemos en cuestién? qué relacion entre nuestra obra y un |

gue encontramos basicamente irracional? ¢qué posibilidades somos ca
descubrir dentro del marco de nuestra actuacién profesional y que conti
potenciar un cambio cualitativo? En esta bisqueda por la relacion en
v el medio radica nuestro primer acto creador y seguramente el mas in

Un aspecto de la actividad que podemos desarroliar dentro de nu
situacién, y que parece pueda tener una incidencia mas direct
apuntabamos, es el estudio de las irracionalidades que nuest
impone en el campo de la construccién de un m fisi

Los asentamientos sobre el territorio, las
de uso..., son también la expresién formal
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Pabelldn en:la fabrica Godd y Una actitud contrapuesta a la de los que creen que tiene un interds, en nuestras circunstancias,
Trias. Barcelona. Arg, F. Correa, mejorar los sistemas constructives, v que piensan poder hacerlo desde un estudio desvinculado
A. Mila, Proyecto y realizacién de la industria.

1961 /1862

Residancia religiosas
Madre Guell. Barcelana
Arg. L. Cantallops, J. Rodrigo Unas obras que consideran que muchas soluciones constructivas medievales adn no han sido
Proyecto y realizacion superadas y que de la expresion del triste estado de nuestra industria, han hecho uno de sus
1965/1966/1967 objetivos impaortantes.

Una pesicicn critica frente a soluciones tecnoldgicas importadas, que se han demostrado inadecuadas
para nuestro nivel industrial v para nuestras condiciones climaticas.

T e
il g

Sélo profesionales del urbanismo, disefio y arquitectura y con una visién también
politica de su trabajo, pueden elaborar estudios tedricos que sirvan de base a una
sensibilizacion de las masas urbanas frente a estos nuevos exponentes de su situacion.
No hay duda que la falta de esta base tedrica es evidente. Las reivindicaciones

gue se realizan en estos campos son escasas y generalmente no aciertan a enfocar
los puntos neuralgicos de las contradicciones, por lo que son facilmente asimilables.

Vemos, por ejemplo, como en las ciudades satélite, se malgastan energias en pedir
la instalacién de un par o tres de semaforos en los cruces peligrosos, y no se pone

en cuestion sin embargo, el mismo hecho de su marginalizacion en el espacio.
Marginalizacién que no tiene otra racionalidad que la de incrementar una plus-valia
en los terrenos comprendidos entre el nuevo ntcleo y el antiguo. Una plusvalia que
naturalmente no controlan y que indefectiblemente ira contra aquellos mismos

que la han producido. Es aqui donde pareceria mas l6gico se centraran todos los
esfuerzos reivindicativos, en el dominio total del territorio, de la misma manera que €n
otros sectores se exige el dominio popular de los medios de produccion.

En la medida en que este analisis de las contradicciones a que estd sometida la
realizacion de un espacio fisico habitable, mobilizara a una toma de conciencia de los
usuarios que sufren sus consecuencias, contribuiriamos a crear un nuevo frente

de lucha para conseguir un cambio estructural cualitativo.

El tema, sin embargo, que méas nos interesa es el de analizar y comprobar hasta qué



Dficina de visados del Colegio Dos obras en contraposicion critica al espacio en que se ubican. Un espacio prismatico de planta
de Arquitectos de Cataluna. libre, previsto para ser compartimentado con ¢paneles-mdviles-moduladoss y separado del

Arg. 0. Bohigas, exteriol por un muro cortina.

J, M. Martorell, . Mackay g

Proyacto y realizacién 1961/1962 En ambos casos, se ha creado un organismo independiente, con sus propias leyes compositivas,
Archive histérico del Colegio de  radicalmente diferentes, e incluso en contradiceidn con el edificio que los engloba.
:!:::;_.I.gstétgigl::?Ccfdlt:?:iucrim[-ESTUd‘n Dos soluciones gue se han demostrado mds realistas y mds abiertas que la wtradicionabs.

Per) Proyecto y realizacidn 1969

punto el lenguaje arquitecténico puede contribuir a una sensibilizacion en la direccion
que antes apuntabamos, sin que ello tenga que comportar necesariamente el olvido
de las posibilidades que nos ofrecen otros medios menos cifrados y por tanto

maés directos.

En este aspecto pensamos que los recursos que nos ofrece el lenguaje arquitecténico,
dentro de nuestras limitaciones de actuacién que inicialmente apuntabamos, son

muy parecidos a los que ha explotado la pintura, o al menos una cierta pintura.

Nos referimos a aquella que se ha propuesto, conscientemente o no, el dar una nueva
vision de los objetos prescindiendo de los prejuicios con los que antermrmantadsahl
contemplaban. Una pintura que no se ha limitado a elaborar miméticamente «dobles»
de las realidades existentes. Que tampoco ha pretendido crear «originales» en el
sentido de perfeccionar objetos de usos existentes o de crear objetos de uUSOS NUBVOS.

Pero que ha trabajado en mostrarnos «visiones mas autenticasy de nuestro | undo
circundante, buscando una realidad por debajo de las apariencias, ridicu :Iﬂ_ill . ﬂ
veces valores aceptados o subrayando los desapercibidos en otras. i A2

Este contenido, basicamente critico, que ha asumido gran par
todos los tiempos, y claramente alejado de una esperanza de inci
una realidad a la que no aportaba ningin nuevo objeto de uso, es
asemeja al contenido arguitecténico que, en nuestras circunstan

Pueda ser operativo.
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Grupo de Viviendas «San Feliu  Dos proyectos en los que se ha modificado [a distribucién original de los volGmenes prevista por

de Llobregats (Barcelona) las ordenanzas, con el fin de enriguecer la trama urbana con unos espacios de uso piblica

Arg. J. M. Martorell, 0. Bohigas. gue la administracion se muestra incapaz de crear. Una preocupacidn —coincidiendo con la de
D. Mackay. algunos arquitectos norteamericanos actuales— por considerar la fachada del edificio como algo mds
Provecto 1970 complejo que la simple expresién del interior. El respeto por las directrices geométricas de un
Grupo de Viviendas de Matard  tejido urbano que se considera como aceptable, ha influido notoriamente en la configuracién de
(Barcelona). Arg. L. Clotet, los dos conjuntos.

0. Tusguets (Estudio Per)
Proyecto 1970

Fotos: COLITA

Alejados del optimismo de una posible incidencia positiva y directa, nos atraen
las posibilidades de una arquitectura que pretenda denunciar aquello que dificilmente
puede cambiar.

Es desde esta perspectiva que creemos puede entenderse una cierta arquitectura

que se hace o pretende hacerse en Barcelona. Una arquitectura que se propone como
'objetivo importante la expresion de una actitud critica en relacién al medio en que se
ubica, entendiendo como medio, no sélo el medio fisico que engloba la obra, sino
todos aquellos vectores que directa o indirectamente la determinan.

Es una actitud que se origina cuando se pretende crear un organismo légico,
dentro de un marco irracional y que culmina con la expresién de esta contradiccion.

Es una arquitectura que se propone la expresién de la doble intencionalidad que la

ha engendrado. Por un lado la voluntad de apurar al maximo la «racionalidad

posible» y por otro la denuncia de las limitaciones de todo orden que no han :
consentido incrementarla. Le interesa tanto los significados denotados, las «funciones
primeras», como los significados connotados, «las funciones segundas», las
evocaciones. Sus obras pretenden ser una invitacién a la reflexiéon sobre el entorno ~
en que se realizan.

Se propone como expresion arquitecténica de las reflexiones del autor sobre
la génesis de la propia obra.
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Edificio de Viviendas en Dos edificios, uno emplazado en la actual zona de crecimiento incontrolada de Barcelona,

Barcelona. Arg. L. Clotet, y el otro en una deprimente ciudad-jardin de Cardedeu.

0. Tusquets (Estudio Per), ) . : :

lacinto Esteva Las consideraciones negativas sobre los espacios urbancs en que estan emplazados, han
Pravecta 1870 configurado los edificios con organismos auténomas alrededor de patios interiores.

Vivienda Umifamiliar en Cardedeu
(Barcelona) Arg. L. Clotet,

0. Tusguets (Estudio Fer)
Provecto v realizacién 1969

Las fachadas representativas han sido sustituidas por paredes opacas, v en el edificio de Barcelona
Ia ridiculizacion del espacio urbano se acenturard con unas ventanas pintadas, cambiadas de escala.

Es una arquitectura que quiere situarse en el polc opuesto de aquella gue
pudiéramos llamar de evasiéon, porque no corresponde ni a una voluntad de ,
adecuaci6n a una situacién que no se cuestiona, ni responde tampoco a una superacion
critica, sino que hace de la desconsideracion del medio, su basico fundamlento. .
Contrariamente y no sé6lo por motivos éticos, aquello que nos interesa es el descubrir
y exponer las limitaciones en que estamos colocados.

Es una actitud que, a través de medios arquitecténicos, esta buscando u_n%crnpcg_

de aquellas formas caracteristicas, si las hay, de ordenaciones como la ciudad jaé in,
de mecanismo como la especulacién, de marginalizaciones como la de las ciudades
satélites, de ordenanzas irracionales, de sistemas constructivos medievales alun no ,
superados, de mimetismos generalizados hacia soluciones tecnologicas que responden
a otras solicitudes..., con el propésito, sin duda bien intencionado, de que su

contemplacién contribuya al conocimiento de nuestra realidad.

Dificilmente unos mensajes que son capaces de pasar des,a?_ercltgdé)s a I;islgg';%rear cts
del promotor podran luego ser descifrables por el gran publico, Po t-:;[:md EPona: aue.
&s imposible enjuiciar a la corta las repercusiones colectivas de estaha-: itu Lromon
supone para nosotros el camino profesional mas interesante que hemos

dentro del medio en que vivimos.

Lluis Clotet
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Susan SONTAG

CONTRA LA INTERPRETACION
o el American way of fife

Editorial Seix

El libro de Susan Sontag, editado por Seix y Barral, ha sido
uno de los acontecimientos librescos de los dltimos meses: Hacia
afios que un libro de ensayo no merecia los honores de libro de
cabecera da buena parte de la intelectualidad del pais. El libro
sxige una interpretacion de las misteriosas claves de su poder
seductor v de la debilidad intelectual que provoca el placer de
ser seducido. Susan Sontag pertenece a la new /eft norteamaeri-
cana y al olimpo de los ninos precoces, con socios tan acredita-
dos como Rimbaud, Arturito Pomar y Pedro Gimferrer. Critico;
novelista y cineasta, la Sontag ha recogido en Against Interpre-
tation una setle de articulos en los que pasa revisla a casi todo
de lp divino v humano de las modas culturales euro-norteameri-
canas @ mediados de la década de los sesenta. Dotada de una
buena cultura informativa, la Sontag practica con una soltura
envidiable el arte de dar por sentado que detrds de wvnas afir-
maciones queda (en una trastienda gue sdlo pertenece al autor)
un nivel de conocimientos que las legitiman sin posible dis-
cusion. Es un juegoe equivalente al de llamar por el nombre propio
a gente importante ¥y de esta manera legitimar las mas curiosas
informaciones sobre sus vidas.

Susan Sontag opind que Camus es el perfecto marido lite-
rario ‘sin dar las suficientes claves como para que compartamos
con ella ia ruta que lleva a ests evidencia, pero el tono de la
afirmacién, del juicio, es tan aplasiante que se hace muy dificil
la discrepancia. Yo a esto le llamarla ensayismo publicitario,
porgue la Sontag habla con la impertinencra v la seguridad de
una cover girl de la cultura y en efecto, juega con una gracia
mayuscula a convertir toda una gama de facetas culturales en
poriadas de magazine o de digesto. Este libro, en el contexto
de un tejido cultural serio, hubiera cumplicdeo sus verdaderos fines:
libro de sugerencias, con un estilo bio-detergente y can un nivel
de verdad mas poético que ensayistico. Con una seguridad, no
axenta de encanto, de nifio prodigio, la Sentag tira de las barbas
a Lukacs y resucita la momia de Oscar Wilde, interpreta (des-
caradamente) uBfues para Mister Charliey y afirma que | Marat-
Sade de Weis #es una de las mayores experiencias de cualquier
leatro perdurables. Con la misma seguridad introduce toda la
serie de verdades que comparte con Freud, con las que com-
parte con Marx, Robert Bresson, Godard, Resnais, Genet, Sartre,
Tomaso Landolfi, Adorno, Lucien Goldman, Walter Benjamin...

Es decir, la Sontag realiza una auténtica faena dentro de la
tauromaquia de estar al dia y a todo o 'que se presente. Y a nivel
de alarde poemético, Contrs la interpretacidon s un libro real-
mente extraordinario. Mds discutible es el papel que viene des-
empefando entre nosotros. Este bonito Readers Digest de la
cultura de actualidad, se ha convertido en 1a Critica de la Razén
Pura para buena parte de nuestros culturalizados. En parte era
ldgico, porque es una de las primeras muestras de cultura de
fiberglass que llegaba 2 nuestras playas v los nativos han aco-
gido [a novedad fenicia con entusiasmo, Claro que a cambio
han pagado con el oro de su pureza civil ¥ con el remordimiento
de haber leido literatura no apta para tiempos prohibidos.

Pero de vez en cuando conviene desintoxicarse y echar una
cana al aire.

M. V. M.

Louis HOUDEVILLE,
POUR UNE CIVILISATION DE L'HABITAT, .
Edit. Economie et Humanisme. Les Editions Ouvrigres, Parls, 1969.

El titulo del libro —un poco uexageradon indudablemente:
Jcédmo podria ‘constituirse una «civilizaciéns del habitat?— sub-
raya intencionadamente la extraordinaria importancia que estd
adquiriendo en nuestro mundo el problema del habitat, entendido
no como un mero problema de «techo para cobijarses sino, sobre
todo, de creacidon de un wcuadro de vidap que permita la inser-
cidn —fecunda, activa, personalizante— de los ciudadanos en
una comunidad.

Pero no se trata solamente —observa el autor— de instaurs:
una nueva politica de la vivienda v de los equipamientos coler-
livas, sino, fundamentalmente, un nuevo estilo de vida basadn
en la participacién y el control democritico de los ciudadanos
tanto en fa definicidn de esa politica' como en |a gestidn de sus
realizaciones. La alienacion y fa explotacién del hombre estd
en muchos aspectos, ransfiriéndose de la empresa a la ciudad:
gs decir. de su ¢marco de trabajor a su emarco de residencia y
habitacidns.

Basado en una reflexién sobre la realidad francesa, este libm
tiene plena validez en otros horizontes porque aborda problemes
que son comunes a todas las sociedades industrializadas o an
proceso de industrializacidn,

El estudio se abre con un interesante prélogo de Mendes-
France. Una primera parte histdrica —cbreve historia de la cricis
de la vivienday— ¥ una segunda de andlisis de los principales
aspectos actuales, técnicos y politicos, de este problema, sirven
como marco genaral de refarencia a la tercera parte —la mds
interesante— en que el autor traza las bases indispensables pars
una nueva politica, verdaderamente democrdtica, de la vivienda
v el urbanismo. Su exposicidn se centra basicamente en la ne-
cesidad de una total reforma, @ introducir en estos tres aspectos:
dominio ¥ uso del suelo, profesiones de |a construccian, sistamas
de financiacidon de la vivienda v |os equipamientos colectivos,

Objetivo de esta nueva politica debe ser, antes que nada,
la incorporacion de los ciudadanos, como protagonistas de |z
creacidn de la ciudad: esto implica la repulsa de la actual pseudo-
participacion basada en una pseudoinformacién de parte de los
arganismas publicos v de las instituciones docentes v la instaura-
cion de una educacién genuina, Unica base posible de una
verdadera participacién. Pero también otras instituciones —sin-
dicato, organizaciones de masa, prensa, radio y television, orga-
nizaciones profesionales, etc.— ofrecen obstacilos, muchas ve-
ces por atavismos rutinarios mas o menos interesados, a la posi-
milidad de esta participacién.

El libro —nps avisa el autor— estd escrito con la dnica in-
tencion de analizar lGcidamente una situacion trdgica y sin la
menor preccupacién de contentar o disgustar a este o aguel
grupo, & estos o aguellos intereses creados: dnuestra perspectiva
se sittia en el cuadro de una opcidn resueltamente socialista que
repudia a la vez el liberalismo vy el centralismo burocraticom.

J. AL M.

Mikolaus PEVSNER

LOS ORIGENES DE LA ARQUITECTURA MODERNA Y
DEL DISENO

Editorial Gustavo Gili

Dentro de la nueva coleccidn de la Gili, Arquitectura y Critica,
la obra de Pevener cumple la funcién de relacionar al lector con
los vacilantes origenes de la arquitectura y el disefio modernos,
El autar se acerca a todos los epifendémencs de la cultura de la
forma con una radical postura integradora y no se le aprecia otr@
escoldstica que la de la comprensitn racional de la logica inter-
na de Arquitectura y Disefio. De su obra se desprende una orl-
ginal, v nueva, comprensian del futurismo como elemento cons-
titutivo u...de la revolucién que establecid el cardcter del siglo XX,
en pensamiento estético, pintura, escultura y arguitectura, Sin
Marinetti, Boccioni y Sant’Elia, los inicios del siglo XX no pue-
den ser descritos satisfactoriamentes. Hacemos mencidn espe-
cial de esta nota valorativa, perque introduce —en un coniexio
de obras, hechos ¥ nombres ya pertenecientes a !afablr_iuna
convencional sobre estos temas— una perspectiva critica Inie-
ligente que le lleva a valorar por encima de apriorismos interpre-
tativos. La riqueza cultural del autor [e permite relacionar su ma-
teria especifica con el correlato de las distintas artes y el lector
menos introducido logra, al final de la lectura, una comprension
tatalizadora de la convulsidn estética gue dio origen a la ‘rrluderna
problematica del paisaje humano. El libro estd magnificamen(e
ilustrado (198 ilustraciones) y traducido: Juan Eduardo Cirlot

M. V. M.



Peter COLLINS

LOS IDEALES DE LA ARQUITECTURA MODERNA: SU
EVOLUCION (1750-15850)

Cc]:;c:‘ign garquitectura y criticar, Editerial Gustavo Gili, Barcelo-
na, :

Dentro de una perspectiva de revisidn histdrica de los temas
fundamentales de la arquitectura, este libro —traducido v pro-
logado por Ignacio de Sold-Morales Rubid, quien es ademds
el director de la coleccién— se articula en cinco partes cuyo
contenido temdtico es el siguiente: romanticismo (arquitectura
revolucionaria, la influencia de la historiografia, |a influencia de
lo pintoresco), fiistoricisemo (el conocimiento de los estilos, pri-
mitivismo y progreso, historicisme romano, historicismo griego,
historicismo renacentista, nacienalismo gdtico, eclesiologia gética
y reforma social, policromia, eclecticismo, la exigencia de una
nueva arquitectura), funcionalismo (la analogia biologica, la ana-
logla mecénica, la analogia gastrondmica, la analogia lingliistica),
racionafismo (la influencia de los ingenieros civiles y militares,
racionalismo, nuevos problemas de planteamiento), influencias
entre fas diversas artes (de la literatura y la critica, del disefio

| industrial, de la pintura y la escultura, nuevas conceptos del

espacio).

JoMOA

URBANISMO Y SOCIEDAD EN ESPARNA.
numero extraordinario de la revista CUADERNOS PARA EL
DIALOGO, abril, 1970.

Ppl.mUUE URBAINE,
numero monografico de la revista SOCIOLOGIE DU TRAVAIL,
octubre-diciembre, 1969,

El tema de la ciudad se estd convirtiendo, cada vezr més,
en uno de los focos problemdticos fundamentales de nuestra |
sociedad. No se trata ya solamente de un problema formal o |
técnico, como ha podido dar a entender el tradicional tratamiento
de la ciencia urbanistica. Ni siquiera de un mero problema de
reivindicacionas asocialess.

El andlisis del fenémeno urbano —consecuencia del proceso
de industrializacién que ha intraducido cambios substanciales en
tantos aspectos de la sociedad— ha sido hasta ahora deudor
casi exclusivo de las orientaciones tedricas establecidas en la
década de los afos 20 por la escuela de Chicago. La tradicién
urbanistica anterior, mds o menos utGpica, estd practicaments
caéntrada en la creacidn de formas urbanas «de gabinetes, sin
conexién con los fendmenos econdmicos, sociales, politicos,
subyacentes en el proceso de urbanizacidn.

La complejidad que el fendmeno urbano estd adquiriendo
hace cada dia mds necesario superar los esquemas analiticos
utilizados hasta ahora.

Los dos nimeros monogrificos que presentamos significan,
desde perspectivas diferentes, un positivo intento de realizar
este paso necesario. Las aportaciones de los autores gue inter-
vienen son, logicamente, de valor desigual. Pero esto no dis-
minuye en nada el interés del esfuerzo colectivo realizado.

El primero, mads concretamente referido a la realidad espanola,
pone de manifiesto |a multiplicidad de aspectos que han de te-
nerse en cuenta en relacion con la estructura vy la dinadmica de
lo urbano. El segundo, situado a un nivel analitico mds general,
estd centrado en un esfuerzo por dotar de bases tedricas y me-
todol6gicas serias y coherentes el tratamiento de la planificacién
urbana como fendmeno politico, es decir, como control palitica- |
social del procese de urbanizacidn. |

JoM.A

DOCUMENTOS DE COMUNICACION VISUAL

Nos llega un interesante fasciculo, editado por Industias
Grdficas Casamajo, cuyo objeto es la difusion de temas relacio-
nados con la comunicacién visual. Puede catalogarse del es-
fuerzo mas serio emprendido en Esparia para la informacion sobre
téonicas de Comunicacidn Visual. Consta de distintos Br‘tlicl.tl‘US:
tBasta vat, de Will Burtin, es una depuncia de la fncomunﬂcat.j:dn
paraddjica que estdn consiguiendo los medios de comunicacidn:
uMNuestras comunicaciones nos hacen ver y oir cada vez mds y
hacen gue aprendamos cada vez menos, Se convierten en el
simple ruido de nuestro medio y no en su almae, a continuacion
un articulo de Franz Heigl, Arte coma Informacidn, [nformacidn
como Arte, seguido de los de Cirici Pellicer, Xavier Miserachs y
el resucitado Francisco Rodén que publica un interesante estudio
sobre el lenguaje y la Publicidad. Finaliza el ndmero la trans-
cripcitin de la. mesa redonda establecida en torno al disefiador
italiano Silvio Coppola, en la que participan: Toni Miserachs,
Ferran Cartes, Federico Correa, Francesc Casamajd, Fral'_alal Ca-
rreras, Joan Costa, Josep Emili Herndndez Cros, Miserachs
(Xavier), Margcal Molind, Josep Pla Narbona, Francesc Serra
Cantarell, Rafols Casamada e Yves Zimmermann. Son los con-
feccionadores del nimero: Toni Miserachs, Francesc Casamajé

e Yves Zimmermann.
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PRECISIONES AL ARTICULO:

«AUTOCONTESTACION Y
CONTESTACION DE FERNANDEZ ALBA»

Senores:

Sirvame esta nota, en primer lugar, para
expresarles mi satisfaccion por la acogida que
han tenido en sus péginas las actividades
culturales del cuarto curso de Arguitectura,

al gue pertenezco. En segundo lugar,
aprovecho esta misma acogida para introducir
una breve aclaracién a la nota
«Autocontestacion y contestacion de
Fernandez Alba» que su colaborador

Albert Viaplana introduce en la pag. 7 del
n.? | de esta publicacion.

Dejando a un lado, en esta ocasion, cualquier
afan de polémica en torno a la personalidad

o el contenido de las conferencias de los
personajes convocados para el ciclo de charlas
al gue hace referencia la nota en cuestion,

si es conveniente establecer una distincién
entre los mismos basada no tanto en el
programa de las conferencias como en los
resultados practicos e inmediatos de las
mismas.

Los senores Octavi Fullat, Marta Mata,
Eduardo Tarragona y el arquitecto Martorell
vinieron a la Escuela atendiendo la
convocatoria de un grupo de estudiantes y
profesores del curso. Estas conferencias y estos
conferenciantes dieron lugar, por motivos
diversos gue van de la negativa a aceptar
coloquio posterior (Sr. Fullat) a la
politizacion mas o menos oportunista de la
conferencia (Sr. Tarragona), a gue finalizaran
de una manera afortunadamente tan lejana de
«lo usualy como de «lo previstoy. Pudiéndose
por tanto hablarse de una cierta «contestaciony
estudiantil a, por lo menos, los dos
personajes citados.

Los sefiores Oriol Bohigas, Emilio Donato y
Antonio Ferndndez Alba fueron propuestos
como conferenciantes por otro grupo de
estudiantes y profesores, de los que yo formé
parte, a la totalidad del curso. Estas charlas
consiguieron la general audiencia de los
estudiantes de toda la Escuela y finalizaron en
coloquios que, en general, fueron ricos en
intervenciones por parte de los asistentes,

tal y como puede comprobarse en los registros
magnetofénicos de todos estos actos.

Por todo ello no podemos sino pensar que
cuando A. Viaplana afirma que «Por riguroso
turno fueron contestados O. Fullat, M. Mata,
E. Tarragona y Emilio Donato» ello se debe
mas a un involuntario error en lo que hace
referencia al cuarto nombrado, Emilio Donato,
que a un desconocimiento de la realidad
objetiva, de tan facil acceso en este caso,
como digo antes al hablar de las cintas
magnetofonicas.

También nos remitimos a la nota de Viaplana
para lamentar el olvido, u omisién, gue en ella
se hace de Oriol Bohigas v de su charla,

la Gnica, por cierto, que solo tratd de
wescuelas-escuelasy siendo en cambio eludidas
muchas de las cuestiones de cardcter mas
general y global que estaban en el ambiente
y que fueron planteadas casi de entrada en

la charla de Donato, con la complacencia de
la mayoria de asistentes. Y desde luego no
creemos que el escaso coloquio que siguid

a la charla de Oriol Bohigas sea motivo
suficiente como para pasar por alto su
comentario, ciertamente valioso, sobre
arguitectura escolar.

Es de lamentar que tanto la omision del
contenido de la charla de Donato comao la
falta total de referencia a la presencia de
Bohigas pueda dar la impresién de meter en
el mismo saco del desinterés dos charlas tan
dispares como fueron la charla-cologuio-temas
globales de Emilio Donato y la
charla-informacion-temas concretos de

Oriol Bohigas.

En cambio creo que es justo alabar la jugosa
transcripcion que de la charla de Fernandez
Alba hace Albert Viaplana, aunque utilice el,
tan ambiguo como de moda, término
gcontestaciony, o wautocontestaciony, para
calificar aquel interesante trabajo que, por
cierto, nos sorprendid a todos con un rigor
y una seriedad reconfortantes y a los que,
por lo que se ve, no acabamos de
acostumbrarnos.

Muchas gracias.

Pedro Nicolau Bover -

Por el grupo organizador del ciclo
Bohigas-Donato-Ferndndez Alba en la
Escuela de Arquitectura de Barcelona.
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Campanas a rebato

La historia comienza con el movimiento general de regremializacién que se
produce, a lo largo del siglo pasado, entre las profesiones mas o menos
«liberales». Este movimiento coincide con la extraordinaria importancia que,
en sectores cada vez mas amplios, van adquiriendo las profesiones «técnicasy,
con sus miiltiples, y siempre crecientes, ramas y especialidades. El resultado
es la resurreccion del viejo modelo corporativo, como modelo universal de
organizacién para todas las profesiones, las viejas y las nuevas. Desde este
momento, es inevitable que toda la dinamica interprofesional —relaciones entre
los diversos estamentos profesionales, entre las profesiones establecidas y

las profesiones que emergen— se haya montado sobre la base de sutiles,
escolasticas querellas de intrusismos y jerarquias, de competencias y
atribuciones, de responsabilidades «sociales» y reservas carisméticas. Es
inevitable que la metafisica de las profesiones haya substituido a la historia
de las profesiones o, dicho de otro modo, que la dialéctica interprofesianal

se haya convertido en una simple y pertinaz guerra de los privilegios
profesionales.

El problema es, pues, viejo y universal. Y si en otros pafses con un mas alto
nivel de desarrollo estad conociendo formulaciones nuevas, como consecuencia
de las ineludibles exigencias que imponen las nuevas estructuras de los
sistemas productivos, en su version espanola esta lucha sigue plantedndose
substancialmente sobre los mismos supuestos del vigjo modelo corporativo

| que sobrevive siempre, contra viento y marea, como si nada hubiera cambiado.

A lo més que se ha llegado es a la consabida revolucién de las palabras por

la que los que antes se |lamaban peritos se llaman ahora ingenieros técnicos

y los que antes se llamaban aparejadores se llaman ahora arquitectos técnicos;
como era de esperar, las «naturales» y convenientes distancias han quedado,
una vez mas, a salvo mediante el milagro lingiistico de hacer preceder el
titulo de doctor al que, desde siempre, «s6lo» habia sido ingeniero o arquitecto.
De este modo, seglin parece, algunos encuentran perfectamente resuelto

el problema de la falta de técnicos gque habia denunciado el conocido
Informe del Banco Mundial.

En resumen, y reformas verbales aparte, nada ha cambiado; el fetiche

| clasista de'los dos mundos profesionales —«superioresy y «medios»—, rigidamente

jerarquizados, sigue siendo el bastién en defensa del cual se organizan, de
modo intermitente —coincidiendo con los timidos intentos de reforma de
parte de la Administracion— toda clase de escaramuzas, de batallas a
campo abierto y hasta, valga la metéfora, de airados levantamientos generales.

Hay que anotar que, en este asunto, la Administracion ha procedido siempre
con todo género de miramientos y precauciones. Pero, no obstante esta
probada prudencia de los poderes publicos —o quizéd precisamente por ella—,
cada vez que se ha intentado aventurar una reforma en el anquilosado mundo
corporativo de las profesiones técnicas, las campanas han sonado a rebato

y ha sido proclamada la «guerra santan.

El espectaculo se ha reproducido una vez més —y quiza con mayor
vehemencia y aparatosidad que nunca— con ocasion del anunciado Decreto,
luego abortado, reorganizando las atribuciones de los dos tipos de técnicos.
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En realidad, a juzgar por lo que fue publicado en la prensa, los cambios que

| introducia dicho decreto eran mas bien timidos y desde luego nada radicales.

No lo juzgaron asi los técnicos ¢superiores» y ello hizo que, durante los
meses de junio y julio pasados, el sufrido lector de pericdicos y semanarios
de actualicjlad asistiera, entre escéptico y divertido, a un extrafio combate

que no por ser «a alto nivel» era menos agrio y violento. Declaradas las
hostilidades, tirios y troyanos volcaron en la lucha todo el peso de sus
respectivos armamentarios: presiones, comunicados a la prensa, enunciados
solemnes y graves, frases célebres, golpes de efecto (a propésito ¢iban en serio

las numerosas dimisiones que se produjeron?) y hasta veladas amenazas.

(Por quién doblan las campanas?

(Qué groblamas latian realmente detras de las palabras en esta extrafia
guerra? Jqué era lo que de verdad se defendia? jgqué valores o qué

intereses estaban en juego? Dejemos claro, antes que nada, que no se trata
aqui de juzgar las intenciones de nadie; no hay ninguna prueba ni ningin
derecho que permita suponer que nadie de los que han intervenido en el debate
lo haya hecho con torcidas intenciones. Podemos estar seguros de lo
contrario; por otra parte, en problemas como éste, las intenciones no tienen la
mas minima importancia y los ¢procesos a las intencionesy, ademas de ser
absurdos e injustos, no nos llevan nunca a ninguna parte.

Hecha esta necesaria advertencia y sin pretender agotar este complejo tema
de las profesiones técnicas, vamos a intentar —pasada ya la tormenta—
expresar nuestra modesta opinién en relacién con algunos de los problemas
que, creemos, constituyen realmente el meollo de la cuestién.

Una de las constantes de la querella interprofesional ha sido siempre la
apremiante llamada a los altos intereses de la sociedad. En este caso, el uso y
abuso de esta referencia ha sido particularmente importante; de una y otra
parte —aunque, justo es reconocerlo, mas de una que de otra— se han
invocado los peligros que el Decreto o el no Decreto iba a introducir
«para el desarrollo de la técnica espafola y, por lo tanto, para la economia
del pais», «para el interés general del pais», para «el desarrollo y el bienestar
generaly, para «el futuro tecnolégico», para la Arquitectura («no reivindicamos
unos intereses lesionados. Reivindicamos la Arquitectura con todas sus
consecuencias. No como una profesién, sino como una realidad y necesidad
social»), para la cultura («lo que se pretende con la reglamentacion prevista
es un verdadero atentado a la culturay). Las citas podrian mutiplicarse.
En realidad, nada nuevo. Desde que el mundo es mundo, las grandes
profesiones han tendido a hacer coincidir sus intereses con los intereses
generales y el reconocimiento social de una misién con su cumplimiento real.
obre esta «mdgica coincidenciay se ha basado siempre la exigencia de controles
legales que aseguren, en bien de la comunidad, el monopolio corporativo.
Como dice el soci6logo americano W. J. Goode, «casi todas las profesiones
pueden presentar una camara de los horrores para mostrar los males que se
derivan de |a falta de controles legales... controles casi todos ellos creados
més para defender la organizacién corporativa que como respuestas a una
demanda pdblica contra la mala practica profesionaly.
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Algunos, mas modestos, han cifrado el problema en «una defensa de los
legitimos intereses de la profesién». Una lectura del Decreto, que al parecer se
preparaba, muestra sin ningln género de dudas la enorme desproporcién
entre lo que realmente estaba en juego y las invocaciones no sélo a los
sacrosantos intereses de la cultura y de la sociedad (jsi, de verdad, los pobres
intereses generales pudieran hablarl) sino incluso a los legitimos intereses

de la profesién como un todo.

Mas alla de todas las solemnes declaraciones, lo que en realidad ha sido
objeto de discusion y de conflicto —lo que ha praolongado el debate durante
mas de seis anos, haciendo indtiles los esfuerzos de las diversas comisiones
interministeriales— ha sido simplemente la distribucién de facultades en
relacién con la firma de proyectos y la direccién de obras, es decir, las
Fg;ult?des que a cada tipo de profesional le competen en cuanto profesional
1beral.

Pero, ¢cudntos, de entre las varias decenas de miles de técnicos que hay

en Espaia, van a tener ocasidn realmente de convertirse algtin dia en
profesionales liberales? ;A cuantos ingenieros y a cuantos peritos les afecta
realmente el pader o no poder firmar proyectos si el trabajo profesional

que la mayoria realiza en las empresas nada tiene que ver con esa tarea?
Por lo que se refiere a los aparejadores, una encuesta realizada por el

Colegio de Catalufa y Baleares ha mostrado que apenas son un cuarto de los
| profesionales los que, con cierta propiedad, pueden seguirse llamando «liberalesy
mientras el resto se ha convertido en «asalariadosy. E? problema de los
arquitectos es, hoy por hoy, distinto, pero /por cuanto tiempo? La crisis

de las profesiones liberales al estilo clasico es absolutamente irreversible.

Por otra parte de todos es sabido que, entre arquitectos y aparejadores,
una pequefiisima minoria concentra practicamente todos los encargos de
importancia mientras la mayorfa ha de defenderse como puede.

Surge la sospecha, ante estas consideraciones, de que no sélo se ha tratado

de una querella tipicamente gremial sino perfectamente desenfocada desde

el punto de vista de la genuina defensa de «los intereses de los profesionales;
de que, como ocurre tantas veces, los Unicos intereses en juego han sido

en realidad los de unas minorias privilegiadas dentro de cada profesion; de que
estos intereses de las minorias han sido y siguen siendo la verdadera
«tapaderay que impide un correcto y sereno planteamiento del problema

a nivel global y desde el tnico punto de vista razonable: las exigencias reales
del sistema productivo, las necesidades auténticas de la industria y de

| la sociedad.
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Todos iguales, pero unos mas que otros

Si seguimos intentando llegar al cabo de los motivos que, en el fondo,
provocaron la polvareda, hemos de concluir que, mas alla de los inmediatos
intereses gremiales de unas minorias, el verdadero caballo de batalla sigue
siendo el tan traido y llevado clasismo de la estructura que separa
jerarquicamente los profesionales «superioresy de los «mediosy, los destinados
a mandar vy los destinados a ser «ayudantes» o, como ahara se dice,
acolaboradyores», los que monopolizan las «visiones de conjunto» y los que
tienen como campo propio «un conocimiento eminentemente practicos.

Todas estas clasificaciones serian correctas si respondieran a mecanismos

de libre competencia, a orientaciones aptitudinales libremente elegidas,

en una palabra, a una estructura docente unitaria y abierta que hiciera posible
a todos por igual el acceso a los diversos niveles y a las diversas orientaciones
profesionales.

Pero ésto —ocioso repetirlo una vez mas— no es asi; por el contrario,

es sabido que la posibilidad de acceso a los diversos niveles de la jerarquia
es directamente proporcional a la categoria social de la propia familia.
Queremos creer, a este proposito, que debe tratarse de alglin involuntario
error la afirmaci6n, a la pregunta de un periodista, del Decano del Colegio de
Arquitectos de Madrid: «— jExiste o ha existido en las Escuelas de
Arquitectura Superior cierta tendencia al llamado numerus clausus? —Creo
sinceramente que lo del numerus clausus es una leyenda negra. En la Escuela
de Madrid el tanto por ciento de alumnos hijos de obrero doblé al nimero

de hijos de padres con profesiones liberales. A éstos siguen los hijos de
abogados y militaresy (Arriba, 13 de junio de 1960).

Titulos, privilegios, reservas, escalafones, siguen siendo en l?ran medida
los criterios predominantes de la «eficiencia» en una sociedad que quiere
que todo cambie a condicién de que todo permanezca igual.

La escalada de las reservas jerarquicas llega a veces a extremos divertidos.
Baste recordar la guerra de comunicados entre los Colegios de Peritos

e Ingenieros de Telecomunicaciones sobre si firmar proyectos para la
instalacién de antenas colectivas debe ser considerado una facultad de los
técnicos medios o si esta reservada en exclusiva a los superiores. Y uno,
ignorante, creyendo que eso se arreglaba echando mano de un buen
electricista.

Lo mismo en relacién con los titulos. Hasta se ha echado mano del
inverosimil argumento de que el Decreto suponia una estafa para los estudiantes
de arquitectura; o una dilapidacion de fondos ptiblicos —del contribuyente,
por lo tanto— al intentar utilizar los técnicos «superiores» en funciones
«inferioresy. Seamos serios.

En relacién con el problema de los titulos, las distancias y las reservas,
podriamos aportar abundantes contrasentidos puestos de manifiesto en esta
polémica; es, por otra parte, bien sintomatica la insistencia en que el Decreto
era injusto porque suprimia «los escalones de diferenciaciény entre unos

y otros (lo cual, ademds, no es verdad ni mucho menos), parque «reducia
sensiblemente las distancias profesionales», porque permitga «ampliar las
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facultades por la préactica, sin volver a refrendar los estudios de otro nively,
es decir, de los titulos «superioresy; titulos, por otra parte, que «no son un
privilegio que se otorga para la exclusiva t:|e1J ejercicio profesional de

por vida, sea competente 0 no. Representan que la sociedad precisa el
instrumento que la garantice contra el curanderismon.

Y, sin embargo, como ha observado O. Bohigas (que desde hace tiempo
predica indtilmente la necesidad de una radical reforma en las estructuras
profesionales): «se resuelva como se resuelva el conflicto, la gran masa de
arquitectos espanola media seguira siendo tan mala como ha sido estos
ltimos treinta afios. No hay ninguna razén para defender las atribuciones de la
profesion de arquitecto cuando —paralelamente a todos los otros
profesionales espaiioles: médicos, ingenieros, educadores, etc.— han
demostrado ser, en su inmensa mayoria, unos profesionales mediocres»
(Mundo, 11 de julio de 1970).

Bohigas concluye: «claro que aumentar las atribuciones de los aparejadores
no hara més que empeorar la situacion: sera anadir todavia otro mayor
porcentaje de mediocres en la manipulacién de la pobre arquitectura
espanolay.

Esta conclusion no parece mantenerse en la l6gica interna de las
premisas que antes habia sentado. Al contrario, la conclusion deberia haber
sido: por qué, entonces, no destruir de una vez las barreras gue introduce el

| fetiche de los titulos y dar a todos la posibilidad de una libre competencia

profesional? La arquitectura y la ingenierfa no perderian demasiado

—dificilmente se harian méas mediocres— pero, como compensacion, la
aportacion de los técnicos podria costar menos a la sociedad. O, cuando

| menos, por aquello de «o nos calentamos todos...».

Las profesiones no son esencias

Naturalmente nadie quiere defender, a nivel manifiesto, estructuras
clasistas y privilegios en exclusiva.

La legitimacion de una estructura objetivamente clasista, como es la que
fundamenta la actual organizacién de las profesiones técnicas en Espana,
se hace siempre desde razones més sutiles.

| Una de las bases teéricas que mds encarnizadamente se utilizan, directa

o indirectamente, es la llamada «a la esencia de la profesiény.

En la polémica que nos ocupa, esta referencia ha sido una de las mas
universalmente utilizadas de parte de los técnicos superiores Y,
particularmente, de parte de los arquitectos. «La arquitectura no es una
especialidad», «la arquitectura es indivisible». «La arquitectura no es una
ingenieria ni una especialidad. Su mision es enlazar y trabar técnicas, crear
cultura... El arquitecto debe tener una visién de conjunto desde que proyecta
una obra hasta que la ve realizada. Es el que enlaza las técnicas con una
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vision amplia, cultural y humanistica. Si no se hace asi, negamos el hecho

mismo de la arquitectura. No puede hacerse un corte entre proyecto y

direccidny; de lo contrario «habria que entonar un responso par esta

importante actividad socialy; no puede cortarse «el proceso creativo que es
caracteristica fundamental de la obra de arquitectura, desde las primeras ideas

a la terminacion de las obrasy; «el decreto destruye la figura del arquitecto |
y del aparejadom. Etc. !

Es absurdo, sin embargo, definir las profesiones «en si mismas». En cuanto '|
tales, s6lo adquieren sentido en relacién a la estructura de la division del trabajo '
que las suscita; y, en cuanto profesiones técnicas, en relacién a la |
estructura de la division técnica del trabajo que, en cada momente historico,
suscita nuevas exigencias funcionales y, por lo tanto, la necesidad de nuevos
saberes, de nuevas ocupaciones, de nuevas profesiones.

Este proceso se concreta, fundamentalmente, en un desdoblamiento, una
subdivision, una descomposicién de los saberes, ocupaciones y profesiones
preexistentes y en su recomposicion en una nueva estructura. Lo gue antes
podia ser dominado por una sola persona o una sola profesion exige ahora la
colaboracion —la coordinacion— de personas o especializaciones o i
profesiones cada vez mas numerosas. A este proceso, por otra parte, no escapa
ningtn sector de la actividad.

No se trata, pues, contra lo que a veces se escucha, de «ser o no sem
médico o ingeniero o arquitecto; ni se trata de crear médicos para fiebres

de hasta 37,5 y médicos para temperaturas mas elevadas; o arquitectos para
casas de tres pisos y arquitectos para rascacielos. Se trata, simplemente, de gue
el proceso histérico ha impuesto una extraordinaria subdivision de
especialidades en las profesiones (médicos cardiblogos y neurdlogos y
especialistas de la piel, cada uno de los cuales se va convirtiendo en una
auténtica profesion diferente); y de que, ciertamente, la arquitectura no es una
excepcion, como queda claro en los paises mejor organizados y mas
desarrollados que el nuestro.

No es lo que «es» sino lo gque «hace» como adecuacion a las exigencias
funcionales de las transformaciones del sistema de divisién del trabajo
—y no como adecuacion a supuestas gesencias»— lo que realmente define
una profesion.

El tratamiento quie se ha hecho de la nocidn de profesion olvida esta
consideracion basica, situandose, como punto de partida, en una perspectiva
esencialista, dando origen a una serie de deducciones que terminan por hacer
de la profesion una realidad idealizada, una entidad «en si misman,

una «esenciay a /a que —en una rediviva perspectiva platénica— /a realidad
ha de adaptarse para que no se produzca una subversién del «orden esencialy.

¢No puede dividirse el proyecto de la direccién y, por ello, no puede
atribuirse al aparejador ninguna de estas funciones? Pero, de hecho, muchos
aparejadores hacen ya proyecto y direccion; que intervengan legalmente
como «subordinados» o que, para la validez legal de esas tareas sea necesaria
la firma de un arquitecto, es ya harina de otro costal que nada tiene que ver
con las exigencias funcionales del proceso productivo o con el problema real
de una correcta coordinacion entre ambas profesiones.
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Arquitectura y construccion.
¢ Proceso creador o proceso productivo?

Aqui se encierra, creemos, uno de los mayores equivocos de toda la

polémica, al menos por lo que se refiere a arquitectos y aparejadores. Este tema
enlaza muy directamente con el tratado en L“j punto anterior. Porque si las
profesiones no son esencias tampoco son unidades homogéneas; y al interior
de una misma profesién se producen con frecuencia méas diferencias y mas
conflictos que en relacion con las profesiones vecinas. Desde el punto de
vista que aqui nos ocupa, son muy diferentes las exigencias profesionales

de un médico de cabecera y las de un médico director de un gran hospital;
o las de un arquitecto verdaderamente preocupado por la creacion y las del
arquitecto que se gana la vida proyectando obras en que, en la mejor de las
hipétesis, aprovecha las creaciones realizadas por otros. ;/Cémo puede
entonces plantearse el problema de las atribuciones profesionales partiendo
de la falacia de que se trata de exigencias siempre iguales para todos

los miembros de una profesién?

| Partir de la necesidad de que toda obra la proyecte y dirija siempre
| un arquitecto —es decir, que no pueda construirse ninguna obra sin la

intervencién, como procrectista y director, de un arquitecto— y basar esta
exigencia en el hecho de que, por ser fruto de un indivisible proceso
creador, toda obra es un prototipo irrepetible es, digamos, una tonteria.

| Basta mirar a nuestro alrededor. ;De cuantas edificaciones puede decirse,

en Barcelona por ejemplo o en Madrid o en cualquier otra ciudad, que
son el fruto de un minimo esfuerzo de creacién y de decencia estética?
jcuéntas merecen pasar, aunque sea en una mindscula nota, a la historia de

| la arquitectura?

Pero esto ha sido siempre asi. Ni en Grecia, ni en Roma, ni en Florencia,

ni en ninguna parte, la arquitectura —como genuino proceso creador—

ha hecho otra cosa que praducir un minimo nimero de obras; el resto las han

hecho siempre o los albariles o los mismos que las iban a habitar. Que, con el

desarrollo de las profesiones, se haya generalizado la intervencion del

arquitecto en todas las obras, no ha hecho cambiar apenas Ia; casas en

cuanto a la construccién en general; las obras de creacién siguen siendo
atrimonio de unos pocos arquitectos; los demés realizan lo que podriamos
lamar «la produccién de edificios y viviendasy.

Lo que ocurre es que cuando se habla de la «obra de arquitectura» se estan
barajando conceptos y realidades muy diversas. Todos los equivocos
vienen de aqui.

Una es la «obra de arquitectura» como esfuerzo de creacién, como
aportacion a la cultura, como innovacién formal, etc. En este caso, es correcto
hablar de proceso creativo que va desde el proyecto al final de la obra

(en realidad, en las obras de creaci6n, el proyecto ha sido siempre un mero
punto de partida) y que no admite divisiones; el creador ha de sentirse libre
para cambiar su obra, para readaptarla a las nuevas exigencias que origina la
dindmica de su proceso creador. En suma, en este caso estamos en la hipbtesis
en la que, a pesar de los cambios que se produzcan, siempre seguiré siendo
substancialmente vélida la experiencia de los grandes creadores. Pero esta
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hipbtesis afecta y afectard siempre a una reducidisima minoria de profesionales
y todo el problema de atribuciones, de titulos, de coordinaciones funcionales
queda completamente fuera de lugar. Plantear, desde esta perspectiva,
problemas de esa indole es sencillamente absurdo. Los que realmente se
sienten con vocacién de creadores, seguirdn esa vocacion sin que para ellos
tenga la mas minima importancia que los aparejadores puedan 0 no proyectar.
Afortunadamente todavia no se ha inventado un mecanismo suficientemente
integrador que logre identificar los titulos con los genios. En resumen,

los problemas de la arquitectura como creacién tienen muy poco que ver

con los que han sido ventilados en la reciente querella entre profesiones.

Otra es la «obra de arquitectura» como respuesta generalizada a unas
necesidades béasicas de la sociedad. No es que la arguitectura «de creaciény
no sea tan necesaria a la sociedad como la arquitectura «de producci6n».
Pero se trata de necesidades «socialesy situadas en niveles muy diferentes
(anotemos de paso que también en relacién con las necesidades «socialesy
los equivocos de la polémica han sido constantes). En cualquier caso, debe
quedar muy claro que, desde el punto de vista de los intereses generales de la
sociedad, es mucho méas importante una arquitectura «de producciény»

con una decencia estética minima —una arquitectura media— que una muy
abundante arquitectura «de creaciény.

Ahora bien, para lograr una buena arquitectura «de produccidny es necesario
poseer buenos técnicos y no geniales creadores. Y es necesario que esta
produccion quede sometida, como todo tipo de producciones, a leyes de costos
y tiempos, a la necesidad de disponer, antes de empezar la obra, de un completo
y detallado proyecto que haga posible una racionalizacién del trabajo, un
abaratamiento de la produccién. En una palabra, que la profesién
arquitectonica quede sometida, como todas las demas profesiones, a las
exigencias del proceso productivo. Es evidente que, en esta hipotesis —iinica en
la que gueda encuadrado el problema de la organizacién de atribuciones,

de coordinacion de funciones interprofesionales— hablar del arquitecto

como del que ha de tomar las decisiones, responsabilizarse de proyecto y
direccién, «porque no puede admitirse un corte en el proceso lineal
arquitectonicon, etc., queda completamente fuera de lugar. Como en todos los
demas paises, el arquitecto tendrd que terminar integrandose en empresas,
especializandose, asumir papeles profesionales diferentes segtn el lado

en que esté situado de «la valla contractualy, etc.

El problema debatido no es, pues ¢la arquitecturay sino, muy simplemente,

los ineludibles cambios en las estructuras de las viejas profesiones liberales que,
quiérase o no, impondra la rdpida evolucién que, también en Espafia, estan
sufriendo las estructuras de los sitemas productivos.

Seguir manteniendo la imagen del creador individual e independiente

como imagen de referencia en la elaboracién de las aspiraciones profesionales
de los alumnos de las Escuelas de Arquitectura es, ademas de falso, condenarles
a un inevitable proceso de frustracion.




Documentos CAU/1

¢ Técnicos ‘‘superiores*’, técnicos ‘‘de
grado medio‘’ o, simplemente, ‘“técnicos‘‘?

Como en los viejos tiempos en que Espafa era un pais con demasiados
hidalgos y demasiado pocos trabajadores, una de las cosas que encerraba

el archicitado informe del Banco Mundial venia a ser que en Espafia habia
demasiados «ayudantes» y demasiado pocos «técnicosy para sus pretensiones
de modernizacion.

Bromas aparte, |a raiz del problema ha sido y sigue siendo precisamente ésa:
la sedimentacion clasista de las profesiones técnicas como capas que se

| superponen pero no pertenecen al mismo mundo. Nada, entre los gremios

profesionales, podré arreglarse mientras perduren las dos estructuras paralelas y
jerarquizadas de los técnicos «superioresy y los técnicos «de grado medion,
tinglado que, dicho sea de paso, poco tiene que ver realmente con las
exigencias de la l6gica interna del mundo técnico y de los procesos productivos.

El dia en que esta absurda separacién de niveles jerarquizados sea substituida
por una estructura unitaria, en la que puedan caber todos los grados y
niveles necesarios, pero todos como momentos sucesivos de un mismo
continuo, todos igualmente abiertos, sin enganosas barreras selectivas, habran
desaparecido la mayor parte de los conflictos. Claro que, para que fuera
completo, el discurso habria que alargarlo también a los diversos niveles

de la formacion profesional, eslabé6n gue la I6gica de las cosas exige que sea

| también integrado en el continuo unitario de las ensefianzas técnicas.

Otra conclusidn que se deriva de las consideraciones que hemos venido
haciendo es la necesidad de que cualquier solucién de fronteras entre
profesiones vecinas ha de implicar, ademas de la desaparicion de los cotos
cerrados de los actuales técnicos superiores en relacién a les medios (;jcomo
lograr, de otro modo, el minimo de libre competencia intra e interprofesional ?),
la suficiente flexibilidad para que pueda responder realmente al pluralismo

y a la variedad —liberales y asalariados, en empresas y al servicio de la

| Administracién, etc.— con que puede concretarse, en la practica, el ejercicio

profesional y, por lo tanto, la significacién de los legitimos intereses de unos

y otros. ;Qué sentido puede tener un conflicto cuyo supuesto basico es el
clasico profesional liberal individual cuando la inmensa mayoria de los diversos
tipos de técnicos responden a unos supuestos profesionales completamente
diferentes?

Jesds A, Marco Alonso
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Viviendas Plurifamiliares
Sab. Il

ARQUITECTOS:
Pablo M.» Monguid Abella y
Francisco Vayreda Bofill

Vivienda Plurifamiliar
entre medianeras

ARQUITECTOS:
Esteban Bonell -

José Manuel Casabella APAREJADOR: -
APAREJADOR: Arsenio Pérez Maicas
Germén Bandrés COLABORADOR:
COLABORADOR: CONSTRUCTOR:
Miré Casabella-Enrique Rego

CONSTRUCTOR: Sabadell

PROMOTOR:

Caja de Ahorros de Sabadell
LUGAR: Sabadell,

Calles: Gracia, P. Sallares v
Campmany

PROYECTO: 1864
REALIZACION: 1968
FINALIDAD DE LA OBRA:
Viviendas plurifamiliares

Germén Bandrés

PROMOTOR: German Bandrés
LUGAR: Av, Madrid, 136-138
Barcelona

PROYECTO: 1968
REALIZACION: 19869-70
FINALIDAD DE LA DBRA:
Edificio de Viviendas y locales -

|
)
|
|
I
|
|
|
|
|
|
|
|
|
I
1
I
Construcciones Roig S.A, I
|
|
]
|
I
I
|
|
!
comerciales |

s eE Sl e e I e e L e DR e -

:

|

|

I

Vivienda Unifamili |

o s iosatnes Edificio «La Vifan \
ARQUITECTO: A_HGUITECTDS: }
Miguel Alvarez Trincado Viceng Bonet - Luis Jara - |

{¥ APAREJADOR: Lluis Nadal - |
Antonio Hurtado Palomo Pere Puigdefdbregas |
COLABORADOR: APAREJADOR: I

| Federico Forns Bardaji, Aparej. Jordi Badrinas Mira 1
LY CONSTRUCTOR: EONS_THUE.‘TGH: . 1
Isidro Marcet Pi Construcciones Ingenieria y Construcciones |

5. Baudilio de Llobregat Sala-Amat 5.4, I
PROMOTOR Constructora Asturiana S.A. |
Carmen Belda Belda PROMOTOR: |
José Pastor Belda Patronate Municipal de la |
LUGAR: Rbla. del Jardin, 83 bis Vivienda i
Valldareix. 5. Cugat del Vallés LUGAR: c/. Altos Hornos- 1
Barcelona c/. Farrocamiles Catalanes i
PROYECTO: febrero 1968 Barcelona i
REALIZACION: mayo 1968 - PROYECTO: 1964 |
febrero 1969 REALIZACION: 1965-1968 |
FINALIDAD DE LA OBRA: FINALIDAD DE LA OBRA: |
Vivianda para verango y Grupo d_e 288 viviendas |

fines de semana subvencionadas _:







Vivienda Unifamiliar
La Manzanera

ARQUITECTO: Bofill
(Taller de Arquitectura)

Viviendas en
Castellar del Vallés

APAREJADOR:

CGOLABORADOR: ARQUITECTOS:;
CONSTRUCTOR: E. Bafill, 5. A, Juan Baldé - M. Marrdn
PROMOTOR: E. Bofill, 5. A, APAREJADOR

LUGAR: «La Manzaneras COLABORADOR:
Calpe - Alicante CONSTRUCTOR:
PROYECTO: 1967 Ribas-Lomas

Manuel Nifez - Peter PROMOTOR:

LUGAR: Avda. San Esteban
Castellar del Vallés
Barcelona

PROYECTO: 1869
REALIZACION: 1969

Hodkinsan - Xavier Bagué -
Ramén Colladao
REALIZACION: 1968

M. N.-P.H.-X.B.-R,C,
FINALIDAD DE LA OBRA:
Prototipe de vivienda FINALIDAD DE LA OBRA:
unifamiliar Casa de viviendas
e —

e e e e o e

Escuela Primaria

an Matard
| ARQUITECTO:!
| Manuel Brullet Tenas
| :‘:ARE‘J;‘?OH:P Dos viviendas
anuel Salicrd Puig Viiare
COLABORADOR: ::Li;:::.,ra.a A
| Javier Brullet Tenas, Ing.
Juan Rivas Lloret ARQUITECTO:

Francisco Javier Pouplana Solé
APAREJADOR: Luis Clavarol
CONSTRUCTOR: José Reina
LUGAR: ¢/ San Pedro 7 v 9,
San Clemente del Liobregat.
Barcelona

PROYECTO: 1968
REALIZACION: 1969
FINALIDAD DE LA OBRA:

2 viviendas unifamiliares

CONSTRUCTOR: Juan Marti
PROMOTOR

GEM, Grup Escoles Matard
LUGAR: Matard, c/Avila s/n
PROYECTO: mayo ‘agosto 1968
REALIZACION
Agosto-diciembre 1968-

enaro 1969

FINALIDAD DE LA OBRA
Escuela Primaria
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é\e{ltonio Matachana

Barcelona

DIVISION HOSPITALES

Planificacion e instalacién de centrales de esterilizacion

DIVISION HOSTELERIA
Instalaciones completas para hosteleria

m Antonio Matachana, s.a.



Vista de la fabrica de Vallcarca

CEMENTO
PORTLAND

P-350

T T e
T e T R
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Malino de cemento que dispene de un doble automatisma
consistente en dos cidoes electrdnicos y una bdscula de con-
trol grayimelrico de la recirculacion, que garantiza una mar-
cha totalmenie aulomadlica de la instalacion asi como una
completa uniformidad en la finura y calidad del cemento
malida,

CEMENTOS

FABRICA EN VALLCARCA (SITGES) BARGELONA
OFICINAS EN BARCELONA: Ronda Universidad, 31 “
Tel. 221 30 67




MAGICO PODER
DE COMUNICACION



/X Iz;

CALIDAD €O / S
NSTANTE - FACIL SOLDADURA / =

GRAN ECONOMIA . /e

ardy
i

CARACTERISTICAS:
HEA — Limite elastico aparente. . . . . . . .5. > 4.600 Kg /cm.?
46 — Carga dg rotura por traccién . . . . . .qa > 6.500 Kg /cm.?

— Alargamiento a rotura, sobre 5@ . . . e > 189/,
— Alargamiento repartido, bajo carga maximae: are = 9°/,

fabricas productoras
N Terposdolustiollvie

SOCHEDAT w8 R HA

Barcelona (10) Madrid (14)
Bailén, 1 Prado, 4
T.226 82 00 T. 221 64 05

VICTORIO LUZURIAGA, §.A.

Pasajas (Guiplzcoa)

Con Licencia de Altos Hornos de Cataluna, S.A.

INFORMACION COMERCIALY TECNICA

Barcelona (10) Madrid (14)
Bailén, 1 Prado, 4

PRO'REA S.l. T. 226 82 00 T. 221 64 05
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LAMINAS ASFALTICAS
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Hay una personal elegancia en todos los modelos SANGRA.

Ese modernisimo disefno... ese elegante colorido. .. proporcionan slempre

la maxima acomodacion a todos los estilos y decoraciones.

Cuando usted quiera un cuarto de bafio diferente, comprusbe la buena colaboracion
que le brinda el saneamiento SANGRA, en porcelana vitrificada.

Una experiencia de 60 afios, confirma esa garantia SANGRA.

——

‘“"-.._;_____..-:"_?

UNA PORCELANA ELEGANTE
g >

Sangra:

OF|ICINAS EN BARCELONA: Avda dz Sarnd, 136-144
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raduany cierran
E perfec’ran){en’re

Persianas arrollables, de tablillas graduables, SUPER \
fabricad lumini d id
25 en aluminio endurecido ((GRADHERMETIC )

Jtros tipos de persianas:

(itumeric) EIcolor | | METITN a0 [(Cornoraner )N vermenicrix )

GRADHERMETIC =
SOCIEDAD ANONIMA ESPANOLA
Faraday, 147. Tel. 298.02.00 (5 lineas) - TARRASA (Barcelona)

A1y




Placas de poliestireno para
iluminacion y decoracion

de interiores

ILUMINACION

Con ARRASOL se obtiene una difusién suave y uniforme de
la luz, anulando reflejos, brillos, sombras y la fatiga visual.

Indicado para oficinas, talleres, almacenes, bibliotecas,
salas de estudios, de conferencias, de reuniones, atc.,
usandose como techos luminosos, difusores de luz,
lamparas, apliques, ete.

DECORACION

Por sus caracteristicas de adaptabilidad y alta decoratividad,
el ARRASOL es idoneo para: Puertas correderas, puertas
prefabricadas, separadores, mamparas de bafo, paredes
luminosas, etc., en las ludustrias auxiliares de la
construcclion y en la Industria del mueble como sustituto

del vidrio en color.

nudesa

nuevos desarrollos, s. a.
calle Gerona, 210, tel. 295.66.00, dir. fel.
NUDESA, apartado correos 386 - SABADELL

MADRID:
Avenida Aragdn km. 11,200,
edificio «Altamira Roto-Presss, tal, 205.16.45

VALENGIA:
Pascual y Gents, 21, 6.2 pta. tel. 21.12,81

CARACTERISTICAS

Neo precisa ninguna clase de pintura, encerado o pulido,
y debe lavarse sin frotar con una ligera solucién de agua
y detergente, dejando que se seque por si solo.

Resistencia al impacto varias veces superior a la del vidrio.
Facil de manipular y transportar, debido a su poco peso.
Para su corte no se precisan herramientas especiales.

Se taladra con taladros manuales o eléctricos, a baja
velocidad.

Magnificas propiedades aislantes. No se altera con las
temperaturas normales.

Colocacion similar a la del vidrio, con junguillos. No usar
nunca masilla.

Delegaciones: Teléfonas
EL FERROL {La Car. Angel Dinz T. Vifa Soleded, 65, 1.% iz, 354382
BILBAD D) . lonacio Yinez Gral. Concha, EL‘_ 5.2 313857
SANTANDER Pedro Ortega & Lbpez, 4, T8 dsﬂa- ﬁgﬁﬁé
SAN SERASTIAN J, Antan, Feendndez  Sen Lorenzo, B, 3.9 M o
ZARAGOIA Enrique Pamplona Miguel Servet, 51, 1: g:z
MURCIA (El Palmar) José | dpez Generalisimo, 26 -

JAEN Fdo, G, da Vilches Log Alamas, 11, 1. P
SEVILLA Jorge Vile Recaredo, 28, 5.°, 1. %508
PAL. DE MALLORCA Onofre Rosslla Av. B, Prima Rivere, 4 12 196
LAS P. GRAN CANSRIA  Carlos Romera Fdu. Guanaierme, 18 0814
GRANADA Lueiang Fuiz San Juan Bajs, 19 26 054
DAIMIEL (C, Reah) Rafael Mariin Calvo Sotzle, 29 25
ViGD Rafael Birdldez L. de Neirg, 12, 3,2 Ap, #4321 2180
BURGDS lanacie Sencho Gral, Molz, 3 IH’%
ONIEDD Ij y B. Carrera Aparizdo B4 nxun
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ca tanto en interiores como exteriores.
Para interiores estd indicado en huecos de
escaleras, vestibulos, garajes, oficinas, ho-
teles, etc. En exteriores; para grandes edi-
ficios, fincas de recreo, mstalaciones de-
portivas, piscinas e infinidad de instalaciones
industriales, como silos, depdsitos y puen-
tes. Ahora cuando usted pide SUPER
SNOWCEM sabe lo que pide. Lo conoce
mas a fondo. Sabe cuales son sus ven-
tajas. Ventajas que conyierten un fermi-
nado en el stper terminado. Por eso de-
cimos que SUPER SNOWCEM es la

primera marca de pinturas-cemento

51 usted utiliza SUPER SNOWCEM para
conseguir terminados Stper, le conviene
conocer todas sus ventajas. Su resistencia
asepura una larga duracion, porque esta
hecho a base de sfiper-cemento Portland,
y es ante todo, impermeable. SUPER
SNOWCEM no se conforma con eso, es
también un importante elemento decora-
tiva. SUPER SNOWCEM le brinda una
gama completa de colores, con multiples
variantes de combinacion. SUPER SNOW-
CEM ofrece, ademas, diversos sistemas
le aplicacion, Los mas usua-

¢s son brocha y tirolesa. Con

este altimo se consiguen di- para el revestimiento de superficies
: = - :
versas formas de estacado. —_— p——— Y usted ya sabe porquc estamos Lan
'-. > .y .
Seguros.

SUPER SNOWCEM se apli- !

CEMENT MARKETING ESPANOLA, S.A.

Aragén, 414 - Tels. 226.50.80 - 245.03.26 - Barcelona-13 Filial de: ASLAND
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BANCA CATALANA

voluntad de renovacion y servicio

AUTOBANCO - SERVICIO EXTRANJERO - TALONARIOS CONTINUOS
APARCAMIENTO
OFICINA DE CAMBIOS: ESTACION MARITIMA, ESTE Y PONIENTE

BARCELONA: OFICINA CENTRAL PASEO DE GRACIA, 84
AGENCIA GRAN VIA: AVDA. J. ANTONIO, 615
AGENCIA SANTS: SAN MEDIN, 2



¢ Por qué?

Las fachadas Y lostechos
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SOLUCIONES ags

EN CONSTRUCCION Y DECORACION SOI ‘ I IP
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PANELES ACUSTICOS EN
CLORURO DE POLIVINILO RIGIDC

PARA FALS0S TECHOS,
CIELORRASOS, DECORACION, ETC

i

@ ININFLAMABILIDAD

® RESISTENCIA

® LIGEREZA

® AISLAMIENTO TERMICO
® INSONORIZACION

® ABSORCION ACUSTICA

Enviennos informacidn gratuita sobre las ventajas de SOLCLTP
en construcelén | decoracidn

FABRICADOS POR S O LV_AY & C”' r

1
I
I
)
SOCIEDAD ANONIMA Il
|
1
|
i

Empresa
pstreubosPorR D E T E R S A Bomicilio
DIVISION PLASTICOS x it

i

Lepanto, 147 - BARCELONA-13 - Tels. 226.27.16.245.90.04 gpe
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a solucid
duu el nom

Sobax

calculadora electronica portatil

(dues memaries i tres registres interns)

SOBAX meravellés calcul instantani
SOBAX opera en silenci

SOBAX totes les técniques i negocis
SOBAX alineacio automatica de decimals
SOBAX amb corrent domeéstica o bateria
SOBAX calculadora SONY

SONY té quatre lletres:

SONY

Rossello, 283 - Tf. 258 79 26 - 258 52 85 - Barcelona-9
Divisio SOBAX : calculadores electroniques portatils
Divisio Audiovisual: radios, televisors, magnetofans, magnetoscopis




Los lechos

Luxalon

desluminio, hacen posible
bellas y sorprendentes
ftalizaciones en arquitectura.

iPor que?

f'r.-l su belleza decorativa
"0f su extensa gama de colares
FOr su rapida colocacion

U duracian

ser de aluminio: livianos,

'esistentes a la carrosion
dealla solidez.

Luxalon

thed Ba aluminio

R —
Hunter Douglas

Hunter Douglas ®

I 5uminimo coste de manténimiento

RRERE

HOS DE ALUMINIO OUE _ S&iian

Tenemos & su disposicion

material informativo,

Rellene y racorte este cupon,
dirigiéndolo a:

HUNTER DOUGLAS, S/A.

Apartado de Correos n.” 10

SAN FELIU DE LLOBREGAT (Barcelona)

=

Deseo recibir informasién sobfa!

[ Techos de sluminio LUXALONE
Fachadas ce aluminio 4

(] Contral s¢lar de aluminio

Ol Visiia de wn CAlod

Rogamaos sefale el apariado qus |8 interese

D

Empresa

Direccidn postal
Pablacidn [ Provincia

Fecha Firma

2N



RELOJ SUIZO

el reloj que resiste
las pruebas mas duras




i r_u;"'- LIGERAS CONSTRUCCIONES EXTERIORES
DIVISIONES DE DESPACHO
DECORACION EN GENERAL

I : IndT e

e 1 [l eyl SR
Extensa gama de colores en estructura » Posibilidad en el mecanismo de unién
de entregas en angulo s Diferentes soluciones de anclaje tanto en obra
acabada como en curse de ejecucidn = Elevada insonorizacién « Conducciones
eléctricas y telefénicas de facil acceso » Répida sustitucion de paneles »
Materiales diferentes en cada cara « Facil de proyectar « Estudiada entrega
de materiales tipo Termophane » Perfecta junta de cristal sin vibraciones
v de fdcil sustitucién e Perfecta entrega de techos falsos tipo Armstrong = Eic.

iConozca sus aplicaciones y... busquele usted muchas mas!

ANS, S.A. - Avda. José Antonio, 722 - Tels. 225.73.45 - 246.21.81 - BARCELONA-13



SIEMPRE HAY
UNA RAZON
PARA PREFERIR
IBERIA

i

197 23" 25”

stereo®” ision
LA IMAGEN MAS PERFECTA EN TELEVISION
EL TELEVISOR DE SUPERIOR DURACION

SUPERIOR TECNICA
-Izn PORTATL SO T X

{Unico en Europa!

Mas imagen a menos peso.
Tadas corrientes, pila recargable
o bateria coche

TOCADISCOS




Estudios
Informes y
Proyectos de
Planificacion
Organizacién

Administracion

equlpo de Arquitectura

cla_ Equipamiento y
Aspectos
Funcionales y

_ listas i
dedicado a:

Asistencial y
Hospitalario

Centro Técnico
de Estudios
Hospitalarios
Paris, 118a - 7.2 2.°
Tel. 250 84 90
Barcelona 11

EH

diseno: loni griinert

Una modalidad que se impone:

LA ANTENA COLECTIVA

Por su economia, su comodidad
y por ser mucho mas fiel y
consistente la recepcion de imagen y sonido.

Pero su instalacién requiere
TECNICOS ESPECIALIZADOS

confiela a:

ELECTRONICA

PONS

instaladores de:

Antenas colectivas
Circuitos cerrados de T.V.
Sistemas de sonorizaclén
s#Porteros automaticos*

Moyanés. 20 - Tels. 223.16.13-223.19.46 - Barcelona-4




P-350
PHILIPS OFFICE COMPUTER

¢ Sabia Vd. que ...
. todos los calculos y datos
que necesita
para dirigir
su empresa constructora
ocupan unp espacio

de 1’7 lllz ?

"\ "n w “
-Mu[!h =

GISPERT;s.a.



Una tuberia de amianto-cemento

quea { Iey

presion. Una

{fuberia tg

noxidable, durader

es |[sas. gue no

Fundads en 1.914 . Emprasa Ej

Oficinas centrales Via Layetan fa wda o sma firma nor
Tels. 222.07.68-231,09.16 - Barcelona

Fabricas an Castelld sy Cordoba

SUCURSALES

DA, de Modrid a (

els

AGENTES Y REPRESENTANTES
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no hay nada que decir

esesa

equipos y servicios, s/a.

Cuando le dicen que el acondicionamiento de aire por
absorecion a gas natural, ciudad o butano tiene un coste
de consumo inferior en un 50°, al del viejo sistema
de compresion. .. no hay nada que decir

Cuando se ve que el coste de servicio del método por
absorcion s gas natural, ciudad o butano esta en una
proporcion extracrdinariamente inferior al de compre-
sion. ..no hay nada que decir

Cuando se comprueba que la vida del equipo de
absorcion a gas natural, ciudad o butano es indefinida
mientras el sistema de compresion dura 7 afos. ..

. no hay nada que decir

Cuando se habla de las ventajas del sistema de absor-
cidn a gas natural, ciudad o butang, no hay nada que
decir. .. solo hay que aprovecharse de ellas,

distribuidora para Espafia de los equipos
{) | ARKLA-SERVEL

acondicionadores de aire por absorcion a gas
ciudad o butano.

GSGSB equipos y servicit

Valencia, 266, atico 2.° = Barcelona-7 Tel. 215
Marqués de Riscal, 11 (duplicado), 4.2 Tel. 4
® Madrid-4
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EXTRA NAVIDAD

1970: UN ANO AGITADO Y AGITADOR
DISEND
ARQUITECTURA
URBANISMO

UN RESUMEN SIN CONCESIONES DE DOCE MESES DE
IRRACIONALISMO DELIRANTE

Y ADEMAS:

LGOS RITOS FORMALES Y COMERCIALES DE NAVIDAD Y
FIN DE AND




