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o en la construccion
actual

destaca la
CARPINTERIA

DE ALUMINIO

Modearnisimos sistemas de carpintarla con sus accesarios totalmente resusl-
tos & disposicion exclusiva de los Sras, carpinteros y almacenistas.
Caracteristicas de la Serie Galaxia;

Facilidad de Montaje, se distingue porir las escuadras fijadas al interiar del
tubular del parfil, por medio de punzonado manual o macénico, siendo la
fijacian de la escuadra partornillo & prasion. Esmarados controles de calidad,
garantizdndose el ancdizado en 15-20 micras.

Se suministran an tras tipos: 40-20 m/m., 40-25 m/m. y 40-40 m/m.

alu-perfil, s.a.

FABRICA DE PERFILES EXTRUSIONADOS DE ALUMINIO

BARCELONA-18. OFICINA CENTRAL:
Avda, Genaralisime Franco, 818
Tels, 3210221 - 32114606 - 321 32684

PERFILES ESPECIALES PARA LA INDUSTRIA EN GENERAL




CONCURSO NACIONAL DE
DISENO EN MUEBLE TAPIZADO
ORGANIZADO POR PROFITOS

Il CONCURSO NACIONAL DE DISERNO EN MUEBLE TAPIZADO

ORGANIZADO POR PROFITOS,

PREMIOS
1. premio
2. premio
3. premia .
TOTAL PREMIO:

Condicitn basica para concursar es la de realizar una creacian ariginal
de pieza de asiento en mueble tapizado.

Solicite las bases a profitos mueble tapizado.

150.000,-pts Aprestadora Espafola, 102,

100,000,-pts Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

50.000,-pts CIERRE DE INSCRIPCIONES
300.000,-pts EL DIA 23 DE FEBRERO DE 1.972

—
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una <pey que.
le i
a vender
SU procucto

Publitel, s.a.

SERVICIOS GENERALES DE PUBLIG!GAD
rambla de catalufia, 33, 21/ tels.232 2970- 23120 46 [ barcelona |7



La mejor garantia
que respalda la calidad de un "Cava”
es el compromiso piblico que adquiere
en cada botella, la firma de su criador.
El nombre de Segura Viudas,
ampara el "bouquet” de un "Cava” logrado
despues de largos anos de obligada espera
v cuidadoso tratamiento
‘de sus vinos especiales,
elaborados con uvas procedentes
de los mejores vifiedos
de la zona de San Sadurni de Noya.

(7)

HEREDAD SEGURA VIUDAS, SAN SADURNI DE NOYA, ESPANA
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Con Banca Catalana su
es el mundo.

Banca Catalana, a través de su De-
partamento Extranjero, le ofrece un
mejor apoyo para la proyeccion de
sus relaciones comerciales a otros
paises.

Si le interesa abrir mercados para sus
productos o conocer nuevas posibill-
dades para sus compras en el extran-
jero, podemos facilitar, entre otros,

los siguientes servicios:
Contactos con firmas extranjeras
bros y pagos al exterior (en dis
y ptas. convertibles), nagoclaeldn:—t!ﬂ;
documentos, compra y venta de -
gues de viajero y moneda extranjera,
créditos documentarios. _
Con Banca Catalana, su mercado no
tiene limites: es el mundo,

BANCA CATALANA :

Voluntad de renovacion y servicio. "

L

MUNICH




CONTROL
DE CALIDAD

ACEROS CORRUGADOS DE ALTA RESISTENCIA

R H‘I““<
el

TORRAS HERRERIA Y CONSTRUCCIONES, S.A.

Pamplona, 43-Telef. 309 33 04-Barcelona-5




Plésticos para
la construccion
y decoracion

haanmos Perfiluzll | Fantasit

I-I.
43

Ipersiana

\

AISMALIBAR, S.A.

MONCADA (Barcelona)




GRADHERMETIC )

Sociedad Anonima Espanola

Persianas arrollables, de tablillas graduables, fabricadas en aluminio endurecido.

l‘

18

Torre de BARCELONA

SUPER

, ®
"GRADHERMETIC ’

€l color D) ( @ =D)

Edificio equipado con persianas:

OTROS TIPOS DE PERSIANA:

C/. Faraday, 147 - Teléfono 298.02.00* - TARRASA

Pubslitat B




CONDUCTORES ELECTRICOS

ROQUE

SOCIEDAD ANONIMA

MIEMBRO DEL GRURO
SBRITISH INSULATED CALLENDER™S CABLES LIMITED*

|

11



CEMENTO +SILICE

los componentes de la teja inglesa
y sumanufactura, permiten asegurar
la inalterabilidad de estructura y color
ante: heladas: humedad, carga, viento
y una facilidad y rapidez de montaje
imposible de conseguir con
cubiertas de su aspecto.

estas caracteristicas son las que
nos han hecho conseguir el 90%
del mercado inglés.

e
TEDECESA

orense 39 tel—2331300 madrid 20




FERROLI

Calderas construidas
con materiales
seleccionados,

sometidos

a los controles mas

rigurosas y
adecuados para
cualquier tipo
de necesidad.

FERROLI HISPANA

Industria de aparatos para calefaccion
Poligono Industrial de VILLAYUDA (BURGOS)
Apartado 267 - Telfs, 207242 - 207243
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N TENNISQUICK |§

Més de un millar de canchas
en Espaiia

BARCELONA-l MADRID-3

Villarroel, 191 Cristdbal Bordiu, 19-21 .
Tels. 321.13.50/62 /66 Tels. 253.25.03/ 253.33.01




EN CONSTRUCCION Y DECORACION

SOLUCIONES a2

SOLC

== NN
mr

PANELES ACUSTICOS EN
CLORURO DE POLIVINILO RIGIDO

PARA FALSOS TECHOS,
CIELORRASOS, DECORACION, ETC.

® ININFLAMABILIDAD

® RESISTENCIA

® LIGEREZA

® AISLAMIENTO TERMICO
® INSONORIZACION

® ABSORCION ACUSTICA

FABRICADOS POR S O LVAY & C”_

SOCIEDAD ANOMNIMA

pstrBubospor DO E T E R S A
DIVISION PLASTICOS

Lepanto, 147 - BARCELONA-13 - Teis. 236.27.16- 245,90.04

Enviennos informacion gratuila sobre las ventajas de SOLCL#
@ construcsion y decoracion

Empresa

Damicilio

x Poblacidn
y ol

e S L
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bles s Pecoracid
Casablancas

Frimo de SAivera, 532 Oclefon, 254 74 07
HBarcelona 1



atecnicay la belleza unidas
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en la gama

Hoctordiuxe

de aparatos

para lluminacian

decorativa

LIS

FABRICA ELECTROTECNICA




Hemos tomado |
eficaces medidas

AHORA

tetracerofra=:
INCONFUNDIBLE

Al adaptar nuestra gama a los diametros
de la serie normalizada (UNE 36.088)
hemos creado ademas un nuevo perfil
para aumentar la adherencia.

He aqui una nueva razon
para seleccionar tetracero.

Fuencarral, 123
tetracero s.a. g 55487 53-54-55 % MADRID - 10




EL METRO CUADRADO MAS
IMPORTANTE PARA SU HOGAR

El unico metro cuadrado donde usted puede ducharse y banarse.
Es el bano-aseo de tamano metro. Una autentica novedad de PRACTICA SOLUCION PARA EL VIVIR DE HOY
PRACTIC para cuartos de bano peguenos. Siempre reluciente (gracias  Viuna e GABRIEL MARI MONTARANA, S.A

Caireters Baresloma, 50

a la capa de porcelana vitrificada de que esta cubierto). Y a prueba de 5 v . s comtat: Fovos
todo golpe (esta construido en “alma de acero’”). MELIANA — VALENGIA

Es limpio, resistente y economico. Y con un original diseno.
.Se le puede pedir mas a un metro cuadrado?

BANO-ASEO PRACTIC DE UN METRO CUADRADO

18
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GRADULUX

de aluminio, ennoblecen el exterior

y proparcionan confort interior:

por su belleza decorativa, du On, PO sar

arrofables en minime espacio, fune o sllencioso,
dades \armico-acisticas y
o hasia |3 lotal escuridad.
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Con HISPELSA salte |la Banca. Vd. puede
al sisterm HISPELSA, Porgue es |o
introd calafaccion eléctrica en
¥

confiar plenamenta an
que hace trece anos,
Desde entonces no

na
Espana
t v aquipar de arigen, miles y

o deins les de

v

Los diafr
te este dotalfe
tica” ¥ rapida. Y usted después de haber

an y valarar

efactu

o primaera instalacién ya no volvera a tener problemas
do calor. HISPELSA colaborara eficazmente con

usted,  Nos permite exponerle ahora cudles son nuestros poderes?

de equipamianto

1% HISPELSA, as |a firma gueintrodujo la calefaccion eléctrica en

Espana en el ano 1857, por 1anto cuenta con la mayor experiencia
lidad, 2.% E| sistema HISPELSA es |la auténtica “cale-
rica porgque sus resistencias funcionsn a una temper,

tura tan baja que no se ponen a
ger

roja, por lo gue no consumen oxi-
ne producen humos. 3.* Su instalacion e tan simple, que en
pocos minutos gueda perectaments colocado no precisando, en
iingun momento, personal especializado para efectuar la instala-
cillo, sdlido y duradaro debido o la estricta selec-
rles utilizados en su construccian, 5.% Lasresistencias
del sistema HISPELSA, han probado su larga duracion,

aldetricns

i

R

ya gue después de 13 afos en el mercado ain no ho sido necesano
sustituir ninguna. 6.* No produce olor, ni da sensaciaon de ambiente
enrarecidn, 7.7 Sus soportes estan pregarados o bien para fijaros en
la ps i o para usarlos sobre el suelo. B.? Su efecto calorifico 58
nota casi en el momento de encenderlo, colentando inmediatamento
la habitacidn donde se instala. 9.° Su fupcionamignto comtrolado por
un termostato independiente o acoplado, proporciona bl
de la temperatura deseada, regulacion independients de |a tempera-
turd en cada habitacién, maxima economia en el consumo. 10.* Las
proteceiones que pueden incarporarse permiten manipular los radia-
dores sin peligro. 11.° Cualguigr planteamiento de instalacion da
calor, ol equipo de asistencia técpica de HISPELSA lo resuelve con
la solucién mas adecuada y econamica. La experiencia acumulada
en todos & afos la brindamos a todos nuastros clientes por (o
que vendemos también un auténtioo servicio. 12.% Debido a nuastra
promocion exclusiva a profesionales teda la posible inversion en
medios de comunicacién revierts en un precio, verdaderaments
increible, que convierte el sisterna HISPELSA en el mas practico
v econémico. 13.* Posee ¢l Dalta de ORO concedido por ADHFAD
on Hogarotel 1965 por su moderno v clasico diseno, gue armoniza
con cualguier estilo de decoraciton. Decidirse por &l sistema HIPELSA
de calefaccion eléctrica es apostar sobre segura,

Al

L gaacin: A

sistema

SPELSA

... el pionero de la calefaccion.




sorns MORTER-PLAS

DE IMPERMEABILIZACION

Y ACABADOS DE
e EMUGRAVA

(2.000.000 m’ colocados)

o MORTER PLAS/AL
e MORDAL

CONFIE SU PROBLEMA

A LA EXPERIENCIA

m iberfeb rasaje Marsal 5 al 13, tel. 223 98 74 - Barcelona-4
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AUSTINO
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UBILI B \LLOBREGAT (Berceions] Telex 52
(Bereciona) Tolox 52 448 Teléefs. 291.04.50-54-58
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x-Barcelona



~ AQI .
I D& gran peder h’desllzéﬁe | \
\. Resistent pq7"bonfo |
Facilit®una maﬁa agradable\

¥..sin fati

\ Altamen '&decoratk

\



Un paso mas
hacia adelante  simon

IMPORTANTE AVANCE TECNICO EN EL PERFECCIONAMIENTO
CONSTANTE DE NUESTROS MECANISMOS.

LINEAS FUNCIOMNALES, AUDACES ¥ DE GHAN VISTOSIDAD.

UN NUEVO ESTILO AL SERVICIO DE LA MAS MODERNA
DECORACION DE NUESTRO TIEMPO.

SOLICITE INFORMACION A SU PROVEEDOR HABITUAL O DIRECTAMENTE A

HIJOS DE ARTURO SIMON, S. A. - Alava, 112 - Tel. 245-34-05 - BARCELONA-5

25



FIELTRO RUBEROID
COLOR

Blanco, gris. rojo y verde

FALr

ASFALTEX &

5 A

SA.

Ay, Jose Anfonio, 5389, Tel. 254 86 00 (10 lineas). Barcelona-11
Distribuidores ¥ Agentes de Venta en toda Espafia

26
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El desarrollo

de una Empresa
depende del empeiio
que pongan sus
hombres en conseguirlo

Construcciones G. Serrano, S.A.

Oficinas Centrales: MADRID -2 - Serrano, 179
Delegaciones: BARCELONA-6 : Balmes, 195

J

SEVILLA: Avenida Felipe Il, 28

LAS PALMAS: Avenida Maritima del Norte
(Esquina a Juan XXIID

CHIPIONA: (Cadiz)
GUADALAJARA: Poligono Henares

_

27



CEMENTO - COLA
PARA EXTERIORES E INTERIORES

APROBADO POR EL CST.R EN FRANCIA, N9¥ 3254, 3255y 3635

1 v - B
|

ASLAND-STICKFIT facilita |
plicacién de azulejos, vidriados,
piezas de gres, piezas ce icas
marmal, etc., sin necesid
tener que humededer

]

Ia superficie.

.'Il g

B B
|

CEMENT MARKETING ESPANOLA,S.A.
Aragén, 414 Tels. 226.50.80 - 245.08.26 Barcelona-13 Filial de: ASLAND
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Construecién
Director de sacclén: J. M. ABAD

EL CONTI'\IUO PHUBLEMA DE LﬁS
HOJAS DE SALARIO

Las figuras 1 y 2 corresponden a8 dos hojas
o recibos de salario. La ndmerc 1 es la
hoja o recitic en la que la direccién de la
Empresa declara oficialmente el salario per-
wibido por el trabajador. La nOmero 2 a5 la
gug, carrespondiende al mismo mes que la
anterior. se entreqa al trabajadaor por la di-
receién dela Empresa, y en la que hage cons-
tar (aunque de forma sarprendente), el sa-
lario realmente percibido, Ambas reproduc-
ciones son totalmente auténticas y corraspon -
den a upa importante Empresa de la Cons-
truccidn de Barcelona; el salario de la hoja
aficial y el de la entregada al trabajador
{un cuadio de la Emprasa), difieren sn una
notable suma,

MNas encontramos aqul con un problema ju-
tidico que, aun sjendo comuin a la genarali-
dad do las relaciones laborales en las dis-
tintas ramas de la produceidn y @ todas las
catagoriag profesionales, adquigre especial
relieve cuando de los cuadros de las Em-
prasas sa trata, ya que al disfrutar de un nivel
salarial superior, las diferencias entre el sa-
laria real y el salorio declarade oficialmenta
son mucho mds importantes, llegando a ser
escandalosas como en el presente caso.

¢Qué significa esta doble declaracién de sa-
larlos? (&l trabajador v a los Organismos
oficiales}. (Cudles son los motives por los
gue las Empresas realizan sistemiticamente
vstas actuaciones? ¢COué perjuicios se oca-
sionan a log asalariados? (Qud medics de
defensa tiene el asalariado para corregir
sstos infracciones? Son interrogantes que
trataremos de dilucidar en este artlculo.

En primer lugar conviene advertir que la hoja
o recibo salarial es, para las Empresas, obli-
gatorls; obedece 8 una exigencia legal es-
tabiecida por' la Orden de 7 da febrero da
1968 que maodifica disposiciones anteriores
en el mismo santido ¥ que ademds acompa-
fia un modelo oficial {figura 3). El articulo 1
de omto disposicion sfirma gue s extenders
por duplicado, uno de cuyos ejemplares se
entregacd ol teabojoddor al hecerle sfsctive
af sefsrio. Especificaments, pare fa Cons-
truccidn la Ordenanza Laboral de 2B de
agosto de 1870, &n su aniculo 99, establece:
En o recibo de pago del salatio figurardn
todos los conceplos devengedos por el tra-
Dayador, debidamente sspecificados, con
fdemulas sencillas y fdciles de comprender,
v, af final ds fos mismos, los devengos de

rt T s i i [ e |
L ] I P
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Fig. 1

tino familiar o complementarios del salario,
las indemnizaciones por enfermedad @ scel-
dente, asl coma cualqurdr otro conceplo @
gue tenga derecho. Es necesaric destacar
esta oblinatoriedad, ya que existen numero-
505 cA508 en que las Empresas no'entregan
recibos de salario de ningun tipo.

Realizada esta advertencia pasamos al aje
central del tema que es la bisqueda de los
motivas que impulsan a las Empresas a no
declarar el salario total v real {incluyendo
las horas extraordinarias como puede verse
g el modelo oficial}). El problema no es
faeil ni muchisimo menos, maxime cuando
estd rodeado de toda serie de mitificaciones
v las causas profundas hay que buscarlas
no s6lo en los intereses o irregularidades
de las Emprosas individualmente conside-
radas, sino gue se extienden a los Organis-
mos oficisles y son consecuencia en (itima
instancia del contexto o estructurds socio-
scondmicas imperantes en nuestro pais.

En primer lugar §efla mirar muy corto si re-
dujéramos e] problema a un ineumplimienta
por parte de las Empresas de las normas lega-
les. /No es conocido este incumplimianto
por los arganismos oficiales? Por supUssto
que si: todo el mundo sabe que es préctica
generalizada la falsificacidn de las hojas de
salarios, como todo el mundo sabe que sa
falsean lus declaraciones & Hacienda para
reducir el importe de los Impuestos. ¢Se
hace algo por Impedirio?: realmente casi
nada; stlo en caso deé que haya sido denun-
clado un supueste concreto por  algin
trabajedor ¥ se compruebe, se impone
una sancidn acondmica a todas luces
ridicula,

Los motivos fundamentales de las Empresas
para falsificar las hojas salariales se musven
an dos terrenas: por un lado evitar que con
la declaracidn del salario real aumenten lﬁ!
conceptos fiscales y las cotizaciones a |

Seguridad Social; por otro, privar al traba-
jador de un medio de prueba que le puede
ser demasiado valioso en Magistretura: del
Trabajo cara a una reclamacidn da. cknnﬂgd

una Indemnizacién de despido, una resci-

sitn de contrato, ete.

En ocasionies, cuands algln trabajador se
enfrenta a la direcclén de la Empresa por
este motivo, se alega que esta actuacidn
realiza en beneficio dal propio trabajador,

acidn se
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ya que si constara el salario real, al ser su-

parior al minimo exento, tendria que abonar

los correspondientes Impuestos. Con fre-

cuencia Bsta argumentacion se ofrece a los:
trabajadares que perciben nlveles salariales.

altos, pero aln gn estos casos cag par su
propio’ pesc; ya que:

1/Esta falsificacién de documentos no se

realiza s6lo respecto a los trabajaderes con

un nivel de salario elevado, sino en la ma-
yor parte de |os casos respecto a la totalidad

da ia plantilla con rndapahduncia dasu nival

salarial.

2/De las cantidades a tributar por salarios
superiores al minimo exento, el asalariado
es 8| sujeto pasivo, pero la Empresa es el
suslituto que ha de retener estas cantidades
para abonarlas al Estado. Con lo'cual en al
momento de la contratacién dal salario (en
convenios colectivos o contrato individual),

el trabajador no computaria estas cantidades
dentro de é| (pues de hecho siempre se ne-
gocia sobre el salario realmente percibida)
y el movimiento reivindicativo impediria todo
descuento ya que las condiciones consegui-
das por los trabajadores son muy d
perjudicar y cualguier. accion en

podifa dar lugar a un conflicto calectivo con.

peores resultados econdmic
Empresas. Por tanto, la di
lario real y el pago de los impuest
ficarfan de hecho un aumento

la fuerza da trabajo 5
auténtico problema que
el Estado obliga efectivaments
presas a declarar el salario :ag
los |mpuestos (asl eomo
nes) saldrén del capmu acumu
Empresas...

iflciles de



e s
gran importan-
s du s pres-

7 Nean conse-

i lﬁ hiﬂoﬂpl ldld i ial
\E siona cl mrmamm @& parcial para
ibitual, incapacidad perma-
nsrns mul nm Ia, profesidn hhbatual. inca-
pabilfad permananta absoluta para 1odo 1ra-
invalidez v muerte o superviven-
caleula apiit:’nndo los correspori-
dientes poreantajes al salario reatmanm ‘par-
m‘ do y gue debe constar en jas hojas o
ibos de salario oficiales, y por el cual ha
uemdo abonando la Empresa un porcentoje
variaple a la Mutua Pabonal o Mutualidad
aorra;pondlanla, an relacién sl rissgo que
28 supons pusda corfer el asegurado, pero
na ecarrespondiendo al trabajader por estos

dos eonceptas abonar cantidad alguna.

Asl, pues, an todas astas situaclones sobre-
vanltas coma. consecuencia de accidente
laboral o enfermedad pmfasiunai 85 muy
importante la constancia del salario real on
las hojas de salario, pues conformp a él
sa calculardn las prestaciones sconomicas
que correspondan al trabajador qué se en-
cuentre en una de esas situaciones. Ahora
hien, la legistacién positiva a través del ar-
ticule B del Decreto 49671971, de 256 de
marzo, por el que se fijan el salario minimao
interprofesional v las bases de colizacion
para la seguridad social, establece lo gue
sigie: Ef fope maximo de fa bgse de cotfza-
cidn al Régimen Generel, tnico para todas
las actividades, categoriss profesionales v
conlingenciss protegidas serd 8l de discisérs
mil pasatas mensuales.. sin que an ningdn
caso al tipo maxlma anuval exceds de elento
noventa y dos mil pesetas. Por tanto, el
salario’ maximo para aplicar los porcentajes
de prestaciones scondmicas por accidentes
laborales ¥ enfermedades profasionalas no
podré exceder de esta cantidad.

En los casos de prestaciones Bcondmicas por
situaciones (incapacidad laboral transitoria,
invalidez provisional, invalidez permanente
parcial para la profesién habitual, incapaci-
dad permanenie total pars la profesion ha-
bitual, Incapacidad permanents absoluta para
1odo trabajo, desampleo, wvejaz, muerte. v
‘supervivencia) dimanantes de sccidents ng
laboral o enfermedad comun, no tiens in-
fluencia alguna la: declaracién dal salario
real, ya que al mismo Deareta antas citado
en su articulo 6 establece bases fijas de
cotizacion & la Seguridad Social y Forma-
cidn Profesional con cantidades filas para
cada categorla profesional del siguiente maodo:

Categorias plag, mes
1. Ingenieros y Lmencladns 71.500
2. Peritos y Ayudantes titulados | 6.420
3. Jefes administrativos v de tailer 5,460
4, Ayudantes no titulados 4,830
5, Dficiales administrativos . 4.470
6. Subalternos . 4.080
7. Auxiliares administrativos 4.080

ptas. dia
8, Oficiales de primara ¥ segunda 147
9. Oficiales terceray Especialistas . 141
10. Reones i Al 38
11. Aprandices de 3 a y 4 o anos ¥
Pinches de 16y 17 . . : 84
12. Aprendices da 1.2 y 2.2 anas \,-
Pinches de 14 y 15, : B2

De estas bases cle cotizacion, con indepen-
dencia de cual sea el salario real declarado,
el empresario cotizard a la seguridad social,
aproximadamente, er un 42 %y el trabajadar
en un 8%, No produce, pues, ningtn per-
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juicio econdmico a pinguna dy las dos par-
tas en este punto concreto el que an la hoja
salurial conste el salio real, Igualments,
cusndo == produzea la situacidn amparada
1uddir.~amantn como consecuencia de enfer-
medad comdn o accidente no laboral, Ta
seguridad social sblo abona & los trabaja-
dores afectados el correspondiente porcen-
taje aplicado & ostas bases de catizacidn

ses cual sea el salario realmente percibido.

y declarade en ia hola de solarios.

Tal situacién &s de Una Injusticia notorja
va gue como puede fdcilmente comprobarse,
las bases de cotlzacion se encuentran muy
por debajo da las retibuciopes reales y o
glle tenemos que afiedir aque nunca ls se-
guridad social paga ol 100-% de estas bases,
lo que supone que los asalariades dlectados
de cualquiers de estas situaclongs como
consecuenoia de enfermedad comin o #c-
cidaente no labaral 88 encuentren en una
situacion econdmica poco MEnos gque an-
gustipga. ‘Ademis se ha de lener presente
que para taner derecho a estas prastaciones
se axige al trabajador un perlodo necesario
de cotizacibn antarior gue va desde |os sais
nieses (incapacidad laboral transitoria) hasta
los 10 afos (vejez).

Realmente fas cantidades cotizadas a la Se-
guridad Soeial por estos supuestos san muy
altos (B0 % de las bases de cotizacion) v las
préstaciones econdmicas a los t(rabajadores
son insuficientes, pero éste s un problema
que afecta al funclonamiento interno y eco-
ndmico da la Seguridad Social gue no abar-
daremos ahora, sin perjuicio’ de que sea
teatada en otra articulo)

Es interesante advertir que todas estas pres-
laciones pueden Sar aumentadas mediante
mejoras pactadas en Convenios Colectivos
o &n gantratos de trabajo; én estos casos;
las diferencias en mas sardn abonadas por
las Emprasas; pudisndo consistic tanto en
un aumento de |a cantidad de las prestacio-
fes, camo en gue la Empresa colice 2 la
Seguridad Social o parte que corresponderia
colizar 2 los trabajadores.

Finalmente; la falsificacién de las hojas de
salario produce perjuicios notables al asala-
rlado, puts, como 58 ha dicho anteriorments,
log despoja dé un instrumento de prugba
an juicio, valiosisimo en determinados casos
(despido, reclamacidn de cantidades adsu-
dadas por o Empress, horas edtras; etc.),
que puede lener conspcuencias acondmicas
My graves para @l trabajador.

La accion legal que posee el trabajador para
oponerse 4 estas irregularidades de fas em-
presas es formular ia correspondients da-
nuncia en la Delegacion Provincial de Tra-
bajo, para la oporiuna comprobacién de [os
hechos por |a Inspeccion de Trabajo vy la
imposician de lassanciones correspondientes.
Asl pues, las consecuencias parjudiciales para
&l trabajador en la falsificacién de las hojas
salarisles oficioles son muy graves y se mue-
ven funcdamentalments en dos lerrenos:

1/A efectos de todas |as situaciones consa-
cugncias de accidentés de trabajo v anfer-
medades profesionales, ya que las presta-
clones econdmicas se caleulan aplicando
parcentajes o los salarios reales,

2/A afectos de detentar dna prueba que
puede ser valiosisima ante |os arganismos
administratives y jurisdiccionalas laborales.
En fa construceidn, por ser bng de los sec-
tores donde los aceidentes laborales alcanzan
cifras muy altas y la movilidad de las plan-
1illas factor coracterstico, hay que tener pre-
sente especialmente todas estas cuestionos:

Ratael SENRA BIEDMA /Abogada
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Director de seccidn: F. SERARAHIMA

CEMENTOS ESPEC!ALES
los cemeantos-cola

Es una regla general sin apenas excepciones:
todo fo gue ocurre en Europa acaba suce-
diendo en Espana. Es Una simple cuestion
de tiempo gue varia de unos fendmenos a
otros.

A weces el refraso es funcion dirscta def
desfase en los nivelss de renta per cdpita.
En ofras ocasiones influyen peculiaridades
espaclficas que madifican los factores, perg,
faralmente, la regla’ se cumple.

Y ello es I6gico, pues las motivaciones ecao-
namicas de los empresarios: son idénticas,
Ia tecnologia similar y la permeabilidad en el
uso de los medios de produccidn, incluso
labaral, cada dia mayor.

Asi, en la aplicacion de revestimientos cerd-
micos, gres, vitrificados, ete., estamos asis-
tiendo. & |a adopeion reciente en Espana de
técnicas y productos de uso generalizado
en EUropa y America desde hace veinte o
velnticinco anos,

El coste de aplicacion de un metro de reves-
timiento cardgmice, intarior o exterior, es fun-
cion de:

1. El coste horario de la mano de obra,

2. Su rendimiento.

3. El coste del material (argamasa, martero,
cementa-cola), empleado.

4. La calidad requerida.

1/La mano de obra requerida para la coloca-
cidn de mosaicos, azulejos U otro material
suele ser especializada. Su participacidn en
la calidad aparente. de lo construido es
grande y su labor influye decisivamente en
el ¢acabador de un edificio.

La tendencia, reciente vy acelerada, camina
en el'sentido de los costes horarios cada dia
mas altos y de un grado medio de calidad
cada dia mds bajo.

Lo primero es deseable ¥ normal. Mo obs-
tante, conviene aclarar el segundo punto en
defensa de este respetable ramo de produc-
tores y especialmente.de los espafiolss.

La aectual v multiple movilidad laboral es-
panala:

campo - ciudad
agricala - industrial
Espafa - Europa



Una enorme demanda dae viviendas de cre-
clente standing.

Un drenaje, por emigracién, de los mejores
especialistas espanoles.que encuentran alien-
de salarios mayores ¥ mas acordes con su
maestria;

Que la construecidn sea |8 primera atapa-de
especializacian en la gue trabaja la mano
de obra 'que deja el campo.

Ello explica la razdn de la beja media en [a
calidad de los aplicadores.

randimiento en metros cuadrados por
hora de aplicadar es funcion de la natura-
leza, dimensiones y forma de presentacién
del recubrimiento, de la habilidsd del cofo-
cador v sobre todo de [a naturaléza del
aglomerante ampleado.

Z/El

Por una parte se necesita llempo para la
confeccion de la argamasa o morteto, y para
sU transporte a pie de apticadaor.

Por otrs, éste debe adaptarse al tismpo abier-
to de trabajabilidad del adhesivo empleado
que es mas largo en los cemantos-cola de
buena calidad al no retraerse tanto ni tan
pramto ¢omao con los procadimientos tradi-
clonales.

Por regla general, y ésta es la gran ventaja
{ademds de la resistencia, de la que habla-
remos mas adelante) de los cementos-cola,
el rendimiento en m®/hora 85 mucho mas
elevado utilizando cemantos-cola que el mor-
tero cldsico.

En exteriores, en fachada y . sobre andamio
para recubrir con gres 1 m' da 510 cm
g& necesitan:

1 hora de oficial-=con cemento-cola
2 horas de oficlal +~con mortero-gemento-tcal

En interiores, sobre un plano de yeso:maes-
treado un aoficial coloca en una hora:

2 m' de azulejos, 1020 em, por 8l sistema
de los cualro pegotes.

1.85 m’ de azulgjo, 10%20 cm, por 8l gistema
de tendido.

1,60 m* de azulgjo, 10%20.cm, con morlero-
cemanto.

3) Coste del material, — La lonelada del
maortero cldsico viene a costar unas 1.050
pesatas.

Los cementos-cols existentes en el mercado
espafol pueden clasificarse, en lo. que se
refiers & su precio, en dos grandes grupos:

a/De precio de venta al publico, en almacén
de constritccion de ungs 7 - 8 ptas./Kg.

bi/De precio de venta al pablico, en almacén
desonstruccion delardende 16 - 25 ptas./Kg.

Siendo su consuma en Kg/m' sensiblemente
igual y variando entre 1,75 Kg/m® (cuatro
pegotes] v 2,80 Kg/m? (tendido y peinado),
las diferencias de precio tenen una gran
repercusion en el coste do la aplicacidn,
habiéndose observado hasta ahora una mar-
cada elasticidad del consumo hacla los pro-
ductos baratos, al mismo tiempo que una
aguda sensibilidad dentro de ests grupo a
favor do los productos nusves de mejor
calidad.

4)  Calidad, — Es este up concepta muy re-
relativo & pesar da que se Intenta cuantificar
su yalor absoluto.

Es gvidents que el constructor estad dispuesto

0 pagar le calidad a un precio’ razonabla,
pero hasta un cierto limite.

Puede analizarse la calidad de un cemento-
cola en sus dos vertientes:

—de cara al constructor y al aplicadaor.
—de cara al propietaric en tanto promotor
¥ en tanto a ulilizador de la obra.

En Espana, donde se constriye principal-
ments para vender. a veces; demasiadas ve-
ces, ocurre que el constructor tieng lenden-
cia a traspasar los futuros problemas al olti-
mo posesdaor de la vivienda, aceptandao solu-
ciones baratas de coste inicial pero caras de
mantenimianto,

Con el uso de cemenios-cola pueden com-
paginarse ambes inlereses, puss el cans-
tructor ahorra mano de obra (y pusde em-
plearla sin tanta especializacién) y el pro-
pietario adquiere una construccldn mas s6-
lida y duradera.

Antes de pasar 4 las paginas siguientes,
donde se trata el problema con mds detalle,
quisidramos resumir (o que precede con las
siguientes consideraciones:

1.4} Sj se tlenen en cuenta todos los ele-
mentos del precio de coste, el uso de estos
cementos especiales es mas barato que el
procedimiento tradicional.

2.0) A pesar de la natural inercia, el uso
da cementos-cola se extenderd cada dia mds
siguiando el irreversible progreso técnico
que conduce a una mayor calidad,

3.4)  En aquellas regiones espafolas en que
sg halla extendido el uso de contratar la
aplicacién a destajo, en cuanto contratistas
v aplicadores tomen conclencia de gue el
cemento-cola les ofrece calidad y economia;
rdpidamente se pondrén de acusrdo para
repartirse |a ventaje de su utilizacion aban-
donando |lo tradicional.

DESCRIPCION DE METODOS DE ENSAYQ
¥ RESULTADOS OBTENIDOS CON CE-
MENTOS-COLA DEL MERCADD ESPANOL

Revestimientos interiores ‘a base de

mortero

1. Los azulejos se penen & remojar en un
recipiente apto. con objeto de humedecer
&l hizcocho, a fin de que éste no absorha
el agua del mortero. Saturar de aguas la
pieza serla contraproducente  porgue se
agmborracharlan y no habria _unlr_!_m mertera-
azulejo.

Por otra parta, la Qerémlca sufra un espon-
jamienta en contacto | Esta
reaccion de cardcter qul
raversible: luego el mmujado da [as pi
supone 1n supresion en pa
mevimientos de cizalladura en el
fijacian. . Aar

2. Cologacion tradicional. a se
regiones. Por ejernﬁln; g la region
vante el mortara amﬁmdo coniiens
de cal, 150 Kg ]

1.000 Kg de arena a ui‘f

ﬁoinaa postaﬂmmen ‘hasta con
au aplomo. Los dngulos quadan wg{n&d‘a‘
THBSH.

mignto’ d.e fas pi&za E] 'r'
ganamlmunw a base de ca
en ocasiones con colarante.

Revestimientos

interiores a base ﬂg\g,
cemento-cola

1. Lles diferentes adhesives
mignto_cerdmica. — Conven Jmer

ha admitido el emplear el términa El;iéf"
de' ¢adhesivay para nombrar los diferents
prnducms qgue permiten «pagam la cﬂrﬁm -
o al mosaico. '

Estos productos pueden componerse a basa!
de cementa con arena o sin ella, o a Baat.-' -y
de_materias orgénicas. <

2. Composieidn. — Se presentan en forma
de productos pulverulentos contanl&ndu
meanto, un retensdorn de agua y una
tidad méds © menas importante de sl
arens, Segdn haya o no arena, tendrd
aspeclo u oiro una vez amasado;
naminard mortero-cala o cemento-cola
alin el caso. Los retenedores de agla per-
miten el endurecimiento, al fraguado co-
rrecto del cemanto aplicado en delgadas
capas, evitando asl su «oreoh {el secddo de
la suparficie del mortero o cemento). ‘Log
retenedores tienen asimisma un papel im-
portante, ya que mejoran la adherencia del
prc-ducru con el soporte, s decir, establecen
una unién, un puente de adherencia, Los
tres retenedores de agua mas utilizados son;
la caseina, el actetato de polyvinyl Ta
metilcelulosa. El latex en emulsion mcorpm
rado @ su componente hidrdulico puade
servir también de retenedor de agua.

Después de la cristalizacion del cemento,
permite obtener un mortero-cola o un ce-
mento-cola (segdn !,enga arena p l'.lO}
tengs cierta’ plasticidad.

3 Adhesivos organico 's?'.n: mento. in
productos & bass de components arﬁérr f
en solucién o en dispersion y‘se p;esuima}?.'
en forma de pastas preparad. usar.
Endurecen por la evapor 'I,iﬁh da_agu’a o
del disolvents. ;

Principales productos utilizados actualmante;

Caucho en solucidn.
Litex en emulsién (en América).
Copolimeros vinylacrilicos (en Inglaterra).

Algunos productos dan una= pelicula de cola
al secar, muy eldstica (adhesivos a base de

l&tex y caucho); atros hacen peliculas rigidas
{a base de resinas epoxy).

4. Clasiticacion éhr‘:'fh ;




naralmqnta caseing,
gtato de nom?rwlu
le T

¢ d& }ax dhesivos. — La for-
eslos adhesivos es
a calidad del producte;
ol éxito a,m!.au cnnsaeuu ‘una buena unidn

os ptano 1Y podnﬂ con-
segmraconomla en el uso de astos productos,
Debe gstar seco. No se ‘debe emplear nin-
guno de eslos cemento-cola en un para-
mEnto b soports que estd en fase de exudar,
en fase de secado o de humedad reclents,
gue haria se formara una pelicula, liguids
que anularia la adherencis.

Por otra parte, es nm:warla hacer notar que
s el soporle es poroso y puede absorber
una. pequefia cantidad de agua. imejora la
adherancia,

b) Es naecesario asegurarse de ld buena
resistancia mecénica dal soporte donde serd
aplicado al «pegades; asegurarse de que no
tenga movimientos que podifan despronder
ol aplacado; edemds, debe tenerse en cuenta
la fimpieza total del paramento, para lo cual
s¢ vigilard antes de aplicar cualguiera de
astos productos.

6. Preparacidn dal soporle

a) Debe proscribirse la humidificacion del
soports, si se emplean productos a bage de
calicho en solucidn, Una humedad superior
al'6 % en el paramento impedirla la adheren-
cia del producto, ya que resbalaria de [a
pspétula, paleta o llana sin agarrarse.

bj Es desaconsejada la hurmidifipacién en
8l caso de Uso de cemenio-caselna. yi que
estos productos tenderfan a resbalar por el
paramento; la caseing @s un excelente rete-
nedor de_agua.

c) Esrecomendada la humidificacién antes
de la utilizacién de producios a base de
cemanto-metilcelulosa y de camento-acetaio
de polyvinylo, productos llamadas espesos.
Es indispensable humedecer al soporle, para
evitar |[a deshidratacion demasiado rdpida
(oreo) del maortero, sobre todo @n tiempo
caluroso.

d) Algunos soportes especialmente poro-
508 puedan necesitar el Uso de una aplica-
ciin anterior; también los soportes aspacial-
mente {isos; esta aplicacidn puede ser a
bass de resinas wvinyl-acrilicas, por elemplo,
o una lechada dell mismo adhesivo. Esta
aplicacién anterior puede asegurar entonces
la: humadad necesaria de |a gue antes sg
hablaba.

7. Mezcla de fos adhesives. — Sdlo

cop cerniente @ los adhesivos a base de
Cemento.
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Aplicacidn con expituia dientes dr sierra

—Los productas de das componentes se
presentan siempr on embalajes desificados-
y no necesitsn mezela posierior an abra,
mis que de una ciena caniidad de agua;
estin compuestos genaralments de una parte’
an polvo y una parte liquida (pasta orgdnica:
an emulsidn), qus basta mezclar en obra
en &l momento de su empleo,

—Los producios en polvo de un solo com-
ponente, se mezclan con agua en obra al
tiempo da amplaarlns y en [as proporciones:
indicadas por al fabricante: Debs esperarse
de 10 a 20 minutos, con al fin da que se
disuglvan completamente sus cumpunantas
organicos (caselng, ete.). Sin embargo, seglin
el as':adq del soporte y ls humedad ambiente
se puede hacerse variar el porcentaje de
agua en mas o menos Wn 6 %, sin que haya
uma ultarior disminucion en la resistencia
mucémcﬂ del plano de pagado, . sagun 6 ve
on @l cuadro da ensayos de traccion,

Fropau:.ron exas.ra

GEM ENTO-COLA

CASEINA Rotura de magqueta

CEMENTD CD LA

ESPESOR MEDIO Rotura de magueta

.\'dal mortero-cola; seglin’ o atesti-

ampl
quian s resultados del cuadre: sigutente:

La profundidad de los surcos del peinado
&5 elegida en funcion del adhesiva utilizado
y de fa natur-alsza de las azulejas, Seqin
sed |a superficia pustermr da lasi piezas a
colocar.

Hépldamenta desplés de hechos los surcos
con la sspé‘tula se coluc.an las piszas y se
presionan fuertemente contra la pasta.

Se ha experimentado, para este fipo de
adhesivos, gue una espera de 15 minutos
entre el epeinadoy y la colocacion del azu-
lejo s susceptible de disminuir su resisten-
cia en un 40 % aprox,

As{m:smo los azu]e;os qle no son debida-

mente presionados contra la pasta no hacen
Apenas presién entre los surcos v, por tanto,

5 % agua de menos

5 06 agua dr-.' mds

Rotura de magueta. Rotura de maqueta

Hotura de maqueta Rotura de magueta

MORTERO-COLA

METYLCELULOSA 3 CHE LI e Ol

20 Kg/em® s suelta
la maqueta dal
mortero-cola

Ratura del'soporte

Un ligern sumento de sgua es aconsejable
en tiempo calurosc-sobre un Soporte particu-
larmente poroso y expussto al sal,

B. Espesor def producto a extender. — Es
necesario hacer notar gue para los adhesjvas
fings, o de espesor medio, &l espesor tiens
un maximeo qua no s& debe pasar, al contra-
ria de los adhesivos espesos que tienen un
minimo a extender.

9. Mojado prafiminsr de (os azulejos. — No
e85 necesario &) mejado como an el método
tradicional; sin embargo, si los azulejos son
muy porosos se puede proceder a un breve
mojado,

En @l gasa de colocacidn con un adhasivo
orgénico sin cemento, el azulajo debe estar
seco en el momento de usarlo.

10. Mode de colocar la cerdmice (alica-
tado}. — Adhesivos 8 base de cemento, Se

. extiende |a pasta und ver amasada y segun

lo indicado anteriormente sobre ¢l soporte
bien seco y limpio, con ayuda de una espd-
tula o llana de albafil. La masa dabe pra-
Signarse sobre ef paramento de forma que
cubra bien los poros. Seguidamente se
wpainan con ayuda de una espdtula dentada
haciendo largos surcos en la pasta. Estos
surcos tisnen una doble funcidn, regulan
&l espesor del producto y, por ofra parte,
evitan la formacién de la pelicula seca que
perjudica al adherencia dal azulejo o pieza
o colocar,

En efecto, cuando se golpea ls pieza sobre
la pastas peinada, las crestas son aplastadas
y &| producio Se pone en gontdcio con la
supetficie del azulejo.

La eléccidn de la espdtula parece jugar un
importante papal en la adherencia ulterior
ultarior del azulejo en lo gue concierne al

apenas hay adherencia. Ver resultados en el
siguisnte cuadro:

11. Acabsdos. — Desencolado  dal
KBAFT (pigzas mosaica vitreo).

papel

Cuando se coloca mosaico vitreo se tiende
a levantar rapidamente el papel a fin de
rectificar una posible mala colocacién. Si el
desgncolado del pepel no se ha podido
hacer, no hay posibilidad de proceder a su
reajuste. Sin embargo, utilizando e mortero-
gola es necesario atender un espacio de
tiempo suficiente {del orden de las 24 horas),
ya gue sl se intentara desencolar en un
tiempo intermedio (6 U 8 horas) cuando el
mortero-cola presenta adn una resistencia
flaja v el agua de amasado ha sido absor-
bida por el soporte, el preducto no tiene
aln una cohesidn interna suficiente, ya que
estd al printipio de la cristalizacion. Si el
asfierzo de traccion es ejercido sobre el
papel en este momento, se corre el riesgo
de quebrar el plano de colado, destruyendo
la oristalizacidn comenzada; como conse-
cuencia, reducir notablemente Ia resistencia
mecdnica del trabajo. Este riesgo desaparece
quitando el papel 24 horas despuéds, ya que
el mortero-cola ha fraguado ya.

En el caso del mosaico vitreo, las juntas
aparecen al retirarse el papel encolada. No
chstante, se puede rematar la r::bra con ce-
mante blanco, o colorsado.

12, Importancia de la eleccién del adhesi-
vo. — El revestimiento cerdmice encolado
delgado na permite disimular las irregulari-
dades del paramento saporte. El empleo
de adhesivos llamados espesos permite rec-
tificar algunos defectos con ligeras diferen-
cias de espesor.

For el contrario, con los cementos-cola v
en especial con los adhesivos orgédnicos sin
cemanto es mds dificil obtener un acabada



Adharenels de arulejos aplicados 10 minufos despuds
o extendar la pasta sobre la pared (de yesa)

Tipo de espitula

chntes de sierra
3 mm aprox.

Dientes cuadrados
2 m aprox.

GEMENTO CDLA

CASEINA Rotura del yesa

Rotura def yeso

T:pa e espéru.l'a

DIEI'IISE da slarra
5 mm. aprox.

Dientes cuadros
& mm. aprox.

MORTERQ-COLA

Deasencolado del ezwa;a

' Rowra del va.sa

ACETATO Pres. & Kg/cm?® Pras, 10 Kg/em?®
MOHTEH_D-CDLA Desencolado dal ﬂ;;rfe,r'a R
METYLCELULOSA Pres. 8 Kg/em'® Rotura del yoso

NT{'JE.TER(S-CULA Desencolado del azulejo
ACETATO + METYLCELULOSA Pres, 6 Kg/em?

Ratura dal yese

Colocacidn de azulejos inmediatamenie de
extender la pasia

Resistencia a fa traccidn Kgjoem?

Mado de desencolado

CEMENTO-COLA

Base: CASEINA 19 El azulgjo se arranca con la cola
CEMENTO-COLA

2 COMPONENTES 26 Rotura azulejo

Base: ACETATO

MORTERO-COLA :

Base: ACETATO 21 Rotura soporte cemento
MORTERO-COLA 20 Rotura soporte cemento

ann METYLCELU LOSA

Colocacidn de azulejos 15 min. después de
e;!snmda fa pnm

E‘asrs!ennra ala tracmdn Kg}cm“ Nirmn. de prusbas

Modo de desencolado

12 36 % El azulejo se arranca con la cola
15 rten o R L

DY B L . 1_4 s = é_ﬁl % Desencolado cola-azulsjo
11 46 % Idem

Colocacidn de azufejos & min. despuds,
pero sin presionar

Hssmsnc.’a a la traceion Kgfom®  Ndm. de pruehas

Mado de dessncalado

El azulejo se arranca con los surcos.

15 20% e oria
f5 0% Idem
1 45 % Idem
12 40.% Idem.

liso si @l paramento soporte no lo &s, de-
bide o Is falta de espesor. de yeso:
13. Importancia del adhe.sfvo en la estan-
quaidad &l agua. — Hay la cia & creer
svestimiento urén;nitso’ amorterado

que un r
o anm[auu ol

més o menos al agua penetrar en un soporte

emulsitin, apartan igualmente u
teceidn tampnral al sopurtd -

es bastante eficaz, pero
posteriorments y el producto no enubré
los surcos el soporte (yeso), asi que
netracian del agua se realiza p fa)
absorbiendo asl un 10% d
madamante,

14. Ensayo de traccidn. — Sa et‘estﬁ’a'

Piezas de gres de 5x5 56 pa_gan a u
pnrte con el adhesivo a ensayar, un

allas un hierro T con resinas epoxy;
ayuc‘.a de una mdguina especial ge tira del
parfil ¥ un mandmetro da |z 'potan,cl B
cesaria para arrancar la pieza. g/em?
indican la resistencia a la traccnén hasta la
ratura del adhesivo.

15. Otros ensayos. — Las diferentes prue-
bas a gue se someten los adhesivos san:

Da tiempo ablerto. Es el tiempa dispon]hie
entre el momento de extender la pasta y el
momento en que la pasta a extender no
puede ya pegar.

De sjustabilidad: Es el tiempo disponible
desde la iniciacién de colocacidn =
lejo al que es posible rectificar. un 3
mal colocada suele variar entre 20 y,
nutos).

De cohesitn inmediata: Se unen 2 azulejos
o pizas vitrificadas entre si y s ma treﬁﬂn
en suspension sujaléndoss el con
una de las piezas; se abserva el compi
miento de la otra sometida a su prop 1

De reshalamiento.
a)d Adherencia despuéds de- 28 diss d&m—
b) Adheran cia después de |a acc

lar seco. i 4
¢} Adherencia después de la aceitn del va-
por da agua.

d) Adherencia despugés de
chorro de agua.

-e) Después da la accion alternada d
rro de agua y del calor.

Ensayos realizados con uammoafculs uen
pafioles han dado estos resultados:




Reatiltado: 2 oficlzlss hacen 1 m' da gres
an 1 hora.

130,— ptas.
1008 pios. _
140,08 plas./m’

uenﬂmls B85 . .
i{gdn mﬂruraa 1.06. .

En los dos casos debe rejuntarse posterior-
mente con cemanto blanco rebajade, para
avitar Iumu excesivamante duras.

El inconveniente da fa colocacién con mor-
tero es debida & que deben golpearse las
piezas para que el mortero tienda o salir
# la superficie por las juntas, ¥ mancha asl
| parte infarlor.

En los dos casos debe conseguirse una per-
fecta unién pared-splacado pare evitar cual-
quiar hueco interior.

No olvidar que las juntas no deben ser
inferiores a8 1,5 4 2 mm.

Aplicacion de Asland-Stickfit en inte-
teriores y método tradicional

Experiencia: Calocacidn de azulefos 10+20
a) Sobre up paramento de yeso maestrea-

do s eplica al Asland-Stickfit con 4 pegotes
por pleza.

Resultado: 1 oficial hace 2 m' de ali-
catada.

Coste:

0,50 h, de oficial a 85 . 32,50 pras.
1,75 Kg'da Stickfita 7 . 12,26 pras:

44,75 pas./m’
b) Sobre un paramento de yeso maestres-
do se tiende vy paina el Asland-Stickfit,

Resultada: 1 oficial hace 1,86 m” de all-

catada.

Costa:

0.64 h. de oficial a 65 35.10 ptas.

2,80 Kg de Stickfita 7 . 19,60 ptas.
54,70 ptas./m’

c) Sobre un tabigue de ladrillo aplomado
v rejuntade se tiende v paina Asland-Stickfit.

Resultado: 1 oficial hace 1,76 m? de ali
catado.

Coste:
0,67 h, de oficial a 65 37,05 prag.
€,50 Kg de Stickfita 7 45,60 plas.

82,56 pras./m’

En este caso no se ha enyssado el para-
mento v se ahorra por tanto esa partida.

d) Sobre un tabigue de ladrillo aplomado
y rejuntado, se cologa el azulejo con mor-
taro de cal-cemento v arend.

Resultada: 1 oficial hace 1,60 m' de ali-
catado.

Coste;

0,67 h. de olicial 8 65 . 43,66 ples.
0,33 h. de pedn:a 40 13,20 ptas.
36 Kg de martero a.0,90 32,40 ptas.

89,16 pras./m”
En todos los casos debe rojuritarge Dog-

teriorments: con Asland-Stickfit o cemenio
blanco,
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L.A MIES ND ES MUCHA

El problemia, dicen A, ¥ B, G. Castigioni en
fa memoria e su provecta de una maguing
fotogrifica para nifies, era proyeectar un
aparato destinado al piblico especial de afi-
cionados gue por primers vez se:acercan a
la {otografia, Un pablico compuesto esen-
cialmante por nifios; de aqul, la nacesidad
de wna maquina fotografica de costo muy
baje, mecdnicamente slemental y de uso
bastanta sencillo, Le produccion actual de
afta tipo de sparatos esta orientada a poner
en gl mercado objetos formalmente lo mas
similares posiblés & las mdguinas de mayar
prégia i refinamienta tecnoldgico v par la
tanta de' coste' mayor.

Apoyando las. aspiraciones &l prestigio fic-
ticio derivado de la posesidn de una ma-
quina de fujo, tales modelos econdmicos vy
elemaentales, realizados en pldstico estam-
pado imitendo piel, vienen decorados con
acabados imitando metal cromado (siempre
de plastico), Indicas v sefalas gréficas total-
mante [nutiles v hasta con placas que simu-
lan exposimetros con células inexistentes.

Un glemplo tlpico de aberracidn gn el dise-
ic ¢ de formalizacidn incorfectd & incoh-
grugnta,

La propuesta que aqul se presenta es el
proyecto de una maquina fotogrifica aco-
ndmica ¥ mecdnicamenta andloga a las que
Hay en &l mercado; &n &l se ha Intentado
caracterizar al objeto de modo que, distip-
guidndose de la producciGn corriente, se
confiase esencialmente en los reguisitos fi-
gurativos 1a capacidad propia de atraceitn,

2o ha pensado ademas que su forma inusi-
tada deberia constitulr, de por s, un ele-
menlo rco de reclamos autopubliciarios,
que habrian podido ser explotados para am-
phiar el radio del campo de intereses en al
que opera |8 Industria folagrafica produc-
tora.

S8 ha recurrido a‘clertas sugestionas toma-
dag de los modelos [denuficados mds po-
pularmente con @l mundo de la ciencia-
ficcion, de la cosmondutica vy de las alas
teenologiss, conscientes de (33 ingenuida-
dés que yacen en esta actitud, paro con |a
intencion qumlch dé incitar la imaginacion
del particular piblico de jovenes y muy
jovanes, a |os gue estd destinado el objeto.

Se ha praferido, en otros términos, lanzar
la fantasia dal consumidar a saguir apoyan-

donos en mimetismos, tanto técnigamente:
talsos como equivocas en el plano de dus
disfrute. (1)

Creo gue este es un buen ejemplo del pro-
fundo  espiritl misionero gue ha adornado
a los arguitectos modernos. Los arguitectos
han intentado, con todos los medios a su
alcance, dar una educac:én arquitecténica
8 la genta basada en su peculiar concepcidn
de la arqultectura fue se caracteriza por la
creencia en un interes natural de todo el
munde por la arquitectura, por la negaclén
de todo expresionismo gue no se justifigue
por razones arguitectdnicas y por unos fuer-
tes principics morales en favor de la senci-
llez; de la verdad y de la autenticidad,

Como: podemas ver, se ha intentado con-
seguir la atraccién de la mdguina por las:
cualidades abstractas de su forma. Se evita,
en lo pcs:ble recurrin a las propiedades sig-
nificativas de |a forma. Si se recurre a ellas,
g5 pidiendo excusas y, como dicen ellos,
consclentes de (a5 fngenuidades que yacen
en esta detitud. Mo ereo, por otro lado, que
sUs sugestiones del mundo de la ciencia
ficeion o de fa astrondutica sean ciertas,
porgue en estos mundos también se Usan
los modelos normales de maguina fotogra-
fica que luego se anuncian como fos usados
en el primer pasec lunar. En todo caso creo
gue, &l citar estas posibles sugestiones de
la forma abstracta para sus usuaries, lo que
en realidad se intenta es hallar como sea,
sin renunciar a las formas abstractas tan
queridas por los arquitectos unas significa-
ciones pedidas por |os: productores.

La negacidn de las significaciones de la for-
ma se basa en unos estrictos principios éti-
cos v morales de los disefiadores en favor
de |a expresién de la verdad. Su atague a
los disefos de las modelos normales que
las aceptan es muy duro. Segln sus propias
palabras, ‘son ejemplos tipicos de aberracidn
gn el disefo y de formalizacidn incorecta
Gle Se apoyan en mimelismos, tanto técnica-
mente falsos como equivocos en el plano
da su drsfrute.

El diseno de los Castiglioni fue un fracaso.
Efectuada una encuesta en la que |a gente
consultada podia escoger entre fos modelos
normales de maguina fotografica y el suyo,
de manera gue todos tenian unas caracte-
risticas técnicas y economicas parecidas, se
rechazd por completo el prototipo de los
Castiglioni. En consscuencia, el disefioc no
entrd en . produccion.

Mo creo gue las causas gue ellos dieron del
fracaso (deficiencias en la réalizacién de la
encuesta) fueran las gue en verdad lo pro-
dujeron. La verdadera causa, creo yo, fue
suponer que el tipo de interés que tiene el
producto disenado por parte del disefiador
debe ser el mismo por parte del usuario:

Le; maguines folagraficas pard G008,
existantas an of mergado



ipo de interds que puede tensr una da-
wada parsana por un determinado ob-
4 en funcién de su sistema de valores.
tementa ésta no es el mismo para
disefador profesional que para un nino.
rencia pof las formas abstractas
Jicas para un profesional de la forma
comao es el disefiador, no pueda ser compar-
tida por &l pino que tizne una visidn de la
forma siempre llena de significaciones e
|.'.-'|r_:|.".H}I-Clurl.

El no aceptar las funciones simbdlicas v,
de una manera general, todas las no wtili-
tarias que para |os ninos puede tenar un
nhjato como la maquina fotografica repre-
senta desconocer por completo sus inte-
5 y sus necesidades, Lo'que a Ios nifos
les interesa es gque al objeto que poseen
se parezca lo méximo posible a los que tie-
nen los adultos, aungue no tenga ninguna
funcidn utilitaria. La funcidn gue tiena al
objeto es simplemente la del juego. ¢Quién
puede negar a los nifips, por razanes mora-
les, que tengan un reloj que ne funcione
o una méquina fotogrdfica que, ademis de
hacer unas fotografias muy precarias, se pa-
rezca a8 Wna maquina fotografica de verdad?
El intentar sostener una posicion contraria
2 los simbolismos o el querarlos introducir
de una manera abstracta, comprendida sdlo
por los propios disefadores, para educar al
pueblo como reacecidn a los intereses con-
sumisticos de las empresas productoras, me
parece una posicidn de una miopla total y
completamente fuera de lugar. Lo que real-
mente hace es encubrir los valores simbdlicos
del disefador que sustituyen a los del usuario.

El usuario, si tiene unas verdaderas oportuni-
dades de eleccidn entre varios objelos, ra-
chaza los que no le pueden proporcionar
las significaciones deseadas (caso da la md-
quing fotogrdfice). En cambio cuando no
las tiene (caso de la vivienda) se ve obligado
a aceptar el gstilo ofrecido por ) arquitacto,
no por gusto propla sing porgue Carece de
otras glternativas. Se deje conwvencer por la
arquitectura moderna por razones econdmi-
cas, de la misma manera que los infiales se
dejaban bautizar por &l misionera par la
leche an polvo que reciblan &n recompensa,
Pero cuando dejaban de necesitar 13 lecha
&n polvo también olvidaban la doctrina del
niisionera, Cuanda desaparecen fas limita-
ciones scondmicas, o cuando ya se han
salisfecho las necesidades elementales en
la primera vivienda, la genta deja de seguir
la dectring antidecorstive v antisignificativa
de la arquitectura moderna en su chaletito
de vac#ciones.

Los arquitectos se han apoyado constante-
mente en |a falta de alternativas por parte
de los usuarios para introducir su arguitec-
tura. Una arguitectura que intenta Imponer
una nueve manera de vivie mejor v que en

L % - - ¥ -

P.'NMPD ll'p mdguing fotageatics pary ﬂM -8
de Ay P G Castlighionf

realidad lo que hace es encorsetar la propia
manara de vivir que tiene la gente, Una de
las experiencias personales queracuardo mds
sobra aste hecho fua mi visita al barrio obraro
Kiefhoek, an Rotterdam, de J.J.P. Oud. La
buena arquitectura, la gue nos gusta a todos
nasolros, impecable vy recién restavrada,
constrenia totalmenta |a vida de sus mora-
dores. Salo les guedaba |la oportunidad de
disponer de la ventana de la planta baja,
gue actuaba como escaparate, para mostrar
iristemente a travas de ella pequefos objetos
fue manifestaban su status.

En la labor misionera da los arquitectos mo-
dernos yace muchas veces la influencia de
las [daologlas totalitarias y fascistas. Esta
relacion entre la arquitectura moderna y el
fascismo se ha silenciado casi por completo,
paro en reslidad fue bastante fuerte. Recor-
damos gue el fascismo se generd prdctica-
ments en la misma época que fa arquitec-
tura moderna, v que ésta se desarrolld con
mds intensidad precisamente en los palses
en los que triunfd. Muchas veces incluso el
fascismo apoyd directamente la arquitec-
tura moderna o, viceversa, la arquitectura
moderna apoyd el fascismo. Esta es el caso,
por glemplo, de talia en la que por un lado
la obra mds representativa de la arquitectura
moderna es la Casa del Fascio, en Como,
de Terragni v, por &l otro lado, el Futurismo
en el punto nueve de su manifiesto decla
textualmente: Queremos glorificar 'a guerra
—fg dmice higiene def mundo— el militaris-
mo, el patrigtismo, &l gesto destructor de los
fibertarios, fas bellds jdeas por las que se
muere y el desprecio da fa mujer.

En Espana, Aizpuria, sl miembro més ra-
prasantativo del GATEPAC da San Sebastidn,
fue fusilado en 1936 por sU condicidn de
falangista. El mismo Le Corbusier pertanscia
& unp agrupacion fascista denominada Le
Faisceaw, La principal referencia, por no da-
eir la Gnica, de la obra de Le Corbusier en
Passae, v que no es necesario decir que fue
totalmente elogiosa, fue la dal fascista P.
Winter. La misma explicacién de la revista
L'esprit nouvead, en 8su primer numero a
manera de presantacion, creo que también
g5 bastante reveladora, No sdlo se pusde
dascubrir una ideclogla fascista &n su fondo,
sino que constantemente aparecen en al
texto los términos de espiritu, orden, fusrza,
nuevo, élite, ete., qué san uno de los mejores
sintomas para detectar una ideologia de tal
cardcter.

Norman Mailer ha deteciado esta vertiente
totalitaria vy fascista de- la arquitectura mo-
derna. La esencia del rotalitarismo, dice Mal-
ler, es 'gue decapita. Decapita fa individus-
lidad, la varjedad, el disentimiento, fa tltima
posibilidad, ls fe romentica; clieqs la visidn,
apaga el Ipstinfo; horra el pesado, Hace
que fas fibricas parezchn universidades

La vancana excopsace de unk os iag wwcﬂﬂ'n
ol Barrio de Kiethoek

arquitectura moderna aa

u hospitales  mentefes, cuandoe antes fas
fdbricos tenlan la belleza especial de. ravafar
su funcidn inmensay a veces brutal,
que (os edificios en, los campos universita-
ring parezcan fébricas. Deprime al americano
medfa can ef reconacimiento (nsconscients
de que estd [nstafado en {a gelatina de un
medio ambiente totalitario que estd dispuesto
a apagar sus esfuerzos individuales. (2}

Nuestra arquitectura destinada. & genta per-
teneciente & una clase social distinta a la
nuestra, o a cualquier grupa minoritario: de
nuestra sociedad, no tiene qua imponer nues-
tros propios valores o una manera de vivir
gue, segun nuestro criterio;, es la mejor,
Debemos respetar sus proplos valores y su
manera de vivir, conscientes de gue como
la nuestra tiene sus contradicciones .y su
falta de ldpica. Cualguier actitud misionara-
educativa estd fuera de lugar. Guardad vues-
tra fra pars Jos males sociales, nos dige
Denise Scott Brown, no para la degradacidn
dof gusto de las masas y vuestra energia
para fa diffelf tarea de haflar fa manera de
poner vVuestros sarvicios donda estd vuestro
corazon, fntentad ayudar 8 la gente & vivir
en las casas y las cludades de [a manera
gue ellos quieren wivie. [ntentad hacer fo
gup ‘salisfags & vosotros y elfos. Cuando
discrepdis hacedlo honradamente y sin el
tono de los expertos-infurfados. Perded sl
gunas batallas porque sus necesidades son
mayores que vuastra estética; ganad algunas
porgue vosolras lo decls v ellos han apran-
dida a confiar en vosotros; transigid muchas
veces; alguna ver, pero no muy a menudg,
no porgue sus vafores han sido pervertidos
por los medios de comunicacidn sino porgue
habéls sido vosotros fos gque habéis Sido
objsto de un lavado de cerebro por la cul-
tirs de fa élite. La fronfa puede ser ef mé-
todo que permita que fodas esas culturas
¥ valores se conjfuguen. La obsérvacidn
irénica (no cinfea) sobre el stalus quo es
fa gentlf subversion del artista. No dafa
@ nadie excepio & fos que se han sutodesig-
nado profetas de fa arquitectura, pero ayuda
& tener centradas fas perspectivas. (3)

La universalizacidn de nuestra manera de
concebir [a arguitectira sin acomodarnos a
los distintos grupos culturales o individuos
a los que va destinada ha ido demasiado
lejos. No existe un hombre normal medio,
como hemaos pretendido, sino una diversi-
dad de hombres diferentes cada uno con
sus propios valores y sU propia manera de
vivir v concebir a 1a arquitectura, ‘E5 dema-
siado facil, dice Narman Maller, separar fos
arquitectos mafiosos con sus mussolinisnos
edificios modernos de los arquitectos mo-
dernos serios. No, crea que Le Corbusier y
Wright y todos los gigantes de la Bauhaus
son los auténticos villanos; los arquitsctos
maliosos son sus propios hijos; fa arquitec-
tura moderna, cuando £s buena, tiende a
axpitar a fos apel.".ras lraa.-’aa ¥ fgus!‘ragg;u,s* daf

de abr.-yo que sea agradsb-'s; susta L‘f in-
Kincads, dellcada, mimia, débll, oo e gar-
golas, guifioles, falsos closel /- -
cretas, chimensas: embrujadas, huhqrdﬂ’
grandeur, kitseh, un munde da edfficic
tan diverso como las necasidade
mos. Tened cuidado:

cegue,
tiva por las especies diferentes. (4).

Kavier SUST
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LOS BASUREBOS ¥ SuU

BAHHIO

En ¢l Municipio de Hospitalet hay un barrio
cuyns habitantes viven, en su mayaria, de
los desperdicios de Barcelona. Por una parte,
st frabajo consiste en recorrer las callas
barcelanasas racoglendo [ag basuras. Porotra,
aprovechan gran parte de los desechos, paro
vendetios o incluso pard su uso personal.

La barriada de Can Pl se sitda en |a Gran Via
Sur, yoestd inciuida en el proyvecto de urba-
nizacidn previsto para esta zona, Como se
observa en el plano, Can Pi constituye una
manzana de dicho proyecto, Sin embargo,
une pequena parte algjada del ndcleo queda
afactada por el Polfgono Pedross, y sus
habitantes han recibide y& avisos de ox-
propiacién.

Can Pi s& conoce lambién can &l nombre
da Barriada Carbonell, aludiendo al nombre
del propletario de la finca en gue estd en-
clavade, Aungue el Ayunlamiento de Hos-
pitalet carece de datos relativos a la forma-
elén, numero de habitantes y limites dal
barrio, parece ser gue data de poco antes
de la guerra civil, Los primeros habitantes
de Can Fi, con sus antiguos carras de ba-
surero, se instalaron alll establaciendo un
sontrato con el propiatario; segun este con-
trato; el algujler consistiria en criar cerdos
pare antregarios despuds al propisetario. Ag-
eidantalmente: murisron todos los cerdos,
BUNQUEe 8B creg que su muerte fue provocads
por personas ajenas al barrio, Esta original
manera de pagar el alquiler les resyliaba
sancilla puesto que aprovechabon la basura
para criar log cerdos; la muane de édstos
origind problemas en la forma de pagar
que en parte subsisten actualmente;

Las viviendas son del tipo corea, es decir,
construidas de manera totalments andrquica.
Constan de un gran patio interior —llama-
do sitfel— vy de una pequeda vivienda. Esta
suela ser de una planta, maximo dos, y no
ratne las minimas condiclones de salubridad
ni. poser los: servicios indispansables, aun-
qué [a gente se o8 va construyendo. En
cada casa hay una bomba pars extraer el
agua de uUnNes pozos; sin embargo esta ague
na es patable. El Ayuntamiento ha dispussto
tres fuentes de agua potabls, a [as gue acu-
den |los vecinos para abastecerse.

La inmensa mavoria de los habilantes de
Can Pl se dedica a la recogida de basuras
Cuando llegan los camionas llenos a casa,
el caontepido ‘se vierte en el sitial —del que
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antes hemos hablado— y s¢ procede a la
tria. Triar la Basura consiste en separar dis-
tintos materiales: metal, cartdn..., para ven-
derlos despuds. Lo que no puede aprove-
charge se lleva al vertedera.

El Ayuntamiento de Barcelona tiene dos
goncesfanarios: & Femento de Obras vy
Construcciones y la Cogperativa de Basu-
roros. Estos dos empresas se encargen de
distribulr los camiongs ¥ de asignar los ba-
rrios gue deba trabajar caca camion.

El cantrato que establecen estas dos empra-
sas con los basureros es distinto, siendo
mayar el nimere de Bstos que pertenscen
@ la Cooperativa. Esta vende el camian al
basurera v le asigna un sus(do global que
prevd los gastos de combustible, reparacio-
nes, los sueldos que el dusfo del camidn
tendrd que pagar & sus empleados...

Sar propietariorde un camidn supone tener
una pequens ampress, es decir, poseer per-
sonal asalariado, Este personal 56 compone
de empleados fijas ¥y provisionaies. Tanto
unos coma otros astdn sometidos a un ré-
gimen da explotacidn, El' empleado provisio-
nal suete ser una persona gque vive en.el
barrlo pere no tiene trabajo fljo, ‘antefior-
mento lo ha tenido, pero las malas condi-
clones de vida junte con la cerlaza de no
poder supetarlas le ban llevado al alcoholis-
mo; como coensscuencia de ello es recha-
zado 'y s6ld s la contrata para hacer tra-
bajos de jornada. El empleado: fijo no goza
tampaco de condiciones favorablas de vida
y trabajo.

En primer luger, &l sueldo pravisto por el
Ayuntamiento no incluye el trabajo de |a
{ria; st g5 un nagocio particular del dueno
del camidn, ¥ sin embarga también lo efec-
than sus ampleados con un ligero aumento
de susldo.

En segundo lugar, las propinas se consice-
ran’ [ncluidas #n el sueldo, ¥ por lo tanto
el trabajador percibe un jornal inferior al que
le corrasponde. Estas propinas son fruto de
trabajos extras, como recoger directamente
la -basura del intarior de bares v oiros asta-
blecimigntas, por lo tanto, na tlenegn nada
gue wer con el sugldo.

Por ditimo, los empleados acostumbran a
comeér ¥ dormir en casa del dusno, con lo
cual el sueldo sufre otra disminuclidn, Ge-
neralmenta {os empleados no duermen en
la pasa sino en un pequenc apartado cons-
truido en el mismo sitial, falto de ventila-
cion ¥ expuesto mas diractamente al hedor
caracteristico que desprenden las basuras.

Notemps tambign que les baswreros no te-
nen ni un solo dia de vagacion al ano, tra-
pajan incluso los domingas:

Estas relaciones de trabajo tén esstrechas,
axistentes entre los mismos vecinos, arigi-
nan tensiones gque impiden Una actuacion
libra ¥y unitaria de los individuas frentle a
cualguier tipo de preblemas que se originen
on el barrio. Ademds, los empleados de-
penden totalmente del dueip, puesto que
sl perdieran su emples s& quadarign, ade-
mids da sin trabajo, sin vivienda, Veamos un
pegueno gjemplo; a raiz de la implantacion
del turno de noche, que funclona con ca-
miones mds equipados v sin los inconve-
nigntes del trdfico diurno, hubo quien ineitd
a sus empleados a que realizaran el trabajo
an menas tiempo: esto o cansiguieron, pero
cuando lavaban hacidndolo varins dias, sl
patrdn les obligd a ir por la ‘mafara & com-
platar las ocho. horés de trabajo trisndo.

Ctralquier protesta podria representar ser tras-
ladado al turno de din, lo cual, a pesar de
fodo, resulta mds incodmada,

Mo todos los conilictos gue tiene el barrio
son de orden laboral. Aparte de fos ya cifa-
dos, referentes a insalubridad de las vivien-
das, al ambienta enrarecido por el hedar
de [as basuras, asi como a la falta de agua
potable, hay muchos problemas comunes a
patrones y empleados.

El nivel cultural es muy bajo, la mayor parte

'de |a poblacion adulta es casi analfabeta.

Actuatmente; la mayaoria de los menores van
5 |a escuela. En Can Pi existe Una escuela
del Estado constituida por dos aulas, una
de ninos y ofra de ninas, dirigidas por un
maestro Y Una maestra respectivamente. Las
edades de los nifios oscilan entre |os seis
v |los catorce anos, de modo gue el mass-
ro y la magstra daben hacerse cargo de to-
dos a lavez v en |a misma' aula,

Generalmente los maestros cambian cada
curso v las clases son irregllares por este
motivo, Este curso, por gjemplo, las clases
no empezaron hasta diciembre por falta de
maesiros. En esta escuela, |os nifios pre-
senfan. Un gran retraso respecto a los de
su edad; ante esta situacion algunos padres
han optado por llevar & sts hijos a otras
escuelas en Frat de Llobregat, Hospitalet o
Barcelong, con los inconvenientes de orden
ecandmico. y de desplazamiento que ello
comporta,

Hace unos tres anos, los vecinos, subwven-
clonados por el Ayuntamiento, erearon un
jardin de jnfancia al que asisten ninos y ni-
fias de tras a cince afos. Funciona en un
barracon metdlico prefabricada —como los
usados por el M.Q.F.— gue & la vez ge Usa
para otras actividades del barrio: cine infantii
los domingos, reuniones de grupos infanti-
las de excursionismo, de los equipos de
futbol, de |a ascciacidn columbdfila... Este
barracon constituye el Unico gentro de ex-
pansion de la vida del barrio.

Dada la urgencta manifiesta de uWna nueva
escuala, &l Ayuntamiento acordd concederla
d gondicidn de que el barrio proporcionara
el terreno. Ultimamente. el mismo propieta-
fio gue cedid 2l terreno donde s& encuentra
el barracan permite emplazar la nueva es-
cuela en un lugar de su propiedad, que en
el provecto de urbanizacién Gran Via Sur
figura atravesado par una calle. Esta escuela
ha de ser necesariamente prefabricada, en
virtud ‘de [a futura urbanjzacion de |a zona,
¥ estd pravista para albergar &l jardin de in-
fancia y un parvulario. Los nifos mayores
de nueve anos seguirdn asistiende a la es-
cuala actual.

El dnlco enlace con Barcelopa estd consti-
tuido por los autobuses de la linea PR, que
salen de Pra. Espafa vy tienen parada en
la autovia a la altura de Can Pi; con lo cual
los viajeros se ven obligados a cruzar dicha
autovia sin las. minimas garantias de segu-
ridad, pues no hay ni semafare ni paso de
peatones. Debido a esto, se ha tenido que
lamentar algun accidente; uno de ellos mor-
tal. No existe ningiin tipo de comunicacidn
can el cantro de Hospitalet.

En cuanto a sanidad, hay una farmacia y
das constultorios meédicos, pera los médicos
no viven en el barrie, de modo que por la
noche no hay servicio; en caso de urgencia
las vecinos tienen que recurrir-alos sarvicios
de urgencia de ofros lugares considerable-
mente alejados.

Hasta hace unos tres anos; las calles estaban
sin astaltar. Ante la incomodidad gue esto
fepresentaba se yeunio una junta de veci-
nos gue decidid una cuota para asfaltar
las callas del nieleo del barrio. El barrio
estaba infestado de ratas, que habian oca-
sionado ineluso la muerte de un nino. Al
mismo tiempo.que el asfaltado de las calles,



Foro. G, SERRA

los wvecinos llevaron' a cabo una campana
de desratizacidn de la que han pasado todos
los efectos. Es curioso observar [0s carteles
que anuncian pomposamente; Zona dess
ratizada, Ayuntamiento de Hospitalet, Crae-
mos fque sobran ‘comentarios.

Actualmente, la junta de vecinos es casi
inefectiva, @ excepcidn de algunos compa-
nentes. que intentan promocionar cuitural-
mente el barrio v organizar deportes y otras
actividades. Sin embargo, no estd disuelta
y sus miembros ejercen una gran presidn
en el barrio, haciendo prevalecer sus opi-
nianes-cuando les interesa. Muchos de ellos
ocupan cargos directivas dentro de la Coo-
perativa. Poseen casi siempre mds de un
camion y se encargan de los mejores barrios.
Es muy dificil que los demds vecinos del
barrio s8 opongan a sus decisiones, puesto
que su trabajo y manutencidn depende de
ellos.

Tadas las dificultades planteadas en &l ba-
rrio de Can Pi, y gue hemos expuesto a lo
largo de eéste articulo, reciaman evidente-
mente una rdpida solucidn. Sin embarge,
Can Pi parece un nucleo totalmente margi-
nado e ignorado por todos (es significativo
que ni el Ayuntamiento posea datos preci-
sos sobre el barrio). Parece incompransible
que suUs Vecings no reaccionen ante esta
situacidn. De todos modos, se comprende
que ocurra asl, dado que las relaciones can-
flictivas que existan entre ellos debilitan la
fuerza de sus reivindicaciones comunes.

Aligia. PI

CORNELLA Y SUS RECURSOS TURIS-
TICOS CON EL PLAN PARCIAL ALMEDA
A LA CABEZA

Cada ano los turistas siguen y seguirdn lle-
gando; hasta que no Neguen mds. Pero no
hay que preocuparse: para retener su aten-
cién el méximo de tiempo posible, podemas
achar mano de infinidad de recursos; de
verdaderas minas de interds turistico que se
hallan desperdigadas v sin explotar a lo largo
vy ancha de la: peninsula, cusl yacimientos
auriferos en Alaska o Canadd unos siglos
atras.

Los primeros sintomas de o que serd pro-
blema en los afios venideros, comenzardn
a aparecer cuando los ocupantes de un
autocar cualquiera fletado por alguna agen-
cla de wviajes centro-europea, sa plante ep
las puertas de Barcelaona, por ejemplo.

Una parte de los viajeros ya habrdn visto
otras veces el Tibidabo, Montjuich y el Ba-
rric Chino. Al resto de pasajeros estos luga-
res les tienen sin cujdado: al matrimonio
de Hamburgo o la sefiora de Colonia, o al
viejecito de Amsterdam, Barcelona les in-
teresa bien poco, cuando en su calle residen
par lo menos 15 vecinos gue ya conocen
estos parajes, con o que el atractivo maxi-
mo del turismo, la narracion dpica en fas-
ciculos & las amistades de [0 visto y no visto,
se ha perdido. Al joven inganiaro balga v
suponemos también que a su sufrida os-
poss; lo que le van a ensefar de Barulqnl
no le interesa en absoluto, porgue & vie-
ne en busca def renombrado caos urbanis-
tico hispano, que cisraments queda muy
apartado de las rutas urbanas barcelonesas:

gue recorren uno tras otro los autocares:



la calle principal, insuguradas cualro dins
antes de celebrarse alli el X Congreso Inter-
nacional de Centros Sociales.

Paro mds slld ds Hospitalet, sélo un poco
mis alld, estd Cornelld que ostents tambidn
el titulo de Ciudad y que supsra en niimaro
de plebeyos a In mitad de capitales dal
Reino.

Yo creo que si los tunstas vinkesen a Cor
nelld se lo pasarfan muy bien. Pary empezar
lea podriamos ensedar ol Barrio de San lide
tangg, mal llemado por no-s& gudén Cludad
Satéfite, donde se admirarian al comprobar
an qué farma s ha colocado a 50000 per-
sonas on una extenaidn da lenenp que no
sobrepasa al d4mbilo de la Fens do Sevilla,
o al Manzangres ¥ al Hipddromo da lp Zas
zueln juntos. v todo oilo sinoun triste dis
pensatio, sin morcado hasta hace cuatro
dlas, v lo yue g8 mds grave, sin salids para
sus aguas residuales. Si el cicerone ba bien
documentada podrin repartir entre los sor-
prendidns  vinjeros jecortes de periddicos
con las correspondientes troduccionss  sus
pspectivos Idiomas. En los tecortes figura-
rla &l articule de Antonio Figueruslo que
publicd & Noticiero Universal sl dia 31 de
ngosio da 1970, an o gue explica cdmo a
los vecinos se les han bhecho pagar 72.600
pesetds mas de lo lagaimente escriturado
embolsdndose la Constructord, ademds, las
30,000 que &l Gobierno concedid camo ayiu-
da por cada vivienda. Antonio Figuerualo
cantinuaby diclende en aguel drticulo qus
el Alealde de Cornelld hize un lamamisnio
a la consiencin de la Constructora, a la que,
tras wvarias confesiones, se le impusa la pa-
nitencia de entregar 70 millones &1 Ayunta
miento (salo la ayuda estatdl a fondo par
dido ya se slevaba a unos 300 millones de
peselas). Aealizada la operacitn Cludad Sa-
téiite los comandos accionistas su disolvie-
on Y regresaron o sus beses en gspera de
nkievas misiones. Y tlodo allo cometientdo
coma: 8 va numerosas irregularidades o in
fringlenda numarosos. articulos de la Laey
dal Suely. Pero lo mds sorpréendente es la
compdidad con que todo asto se llevd a
cabo,

Después podriamos efectbar una visia al
Castillo de Cornelld, el Wamado castall de/
Borne. S, si; ya sé gue algunos protestarion
sabira tode los francesas, alegando que para
gastillos: Les Chateaux de fa France, a lo que
el cicerone responderlas que & Castillo de
Cornslld estd ocupada por un curiose Ingui
lino. Algun fantasima. sefdor. No, monsieur,
un rebanio de cabras, corderos y otros ani-
mailes para los que estd prdxima la hora de
fa verdad; hasta hice cuntro dias ef sacrificio
sa efoctuabs ali abajo en un Matadero que
ahora visitaremos. Luego, lo dificil seris
arrancar a los turistas de alll, sobre todo al
veterinano luxemburgués, que no saldria da
su asombro viendo las condiciones hyiginé=
nicas en gue duramte tantos afios se han
vanida degollando unos cerdos tras otros

Continuandao la visita a fa Cludad. Nevaria-
mos & los extranjeros al pisa superior de |a
Casa de la/ Cultura (hay que ensefiario todo)
donde &l Ayuntamianto ha expussta su Plan
de Actuackdn Mumcipal para el cuatriena
sigutente, & fin de sacar a Ct lia del ba-
che &n que = halla metide. 51 ¢l acompa-
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fRante oficial estuviese preparado resolveria
log mares de dudas gque se le plantean a
cuslquier visitante no versado en el asunto,
al estar aguells escrito an un dialecto mezcla
die los idiomas técnico vy juridico, dialecto
gue a los habitantes de Cornelld no nos re-
sulta nada. lamiliar, aungue bien es verdad
que no debe atribuirse la culpa al equipo
redactar de Iz Planificacidn, porque "esta
compueste por técnicas v juridicos. Las cau-
sas tenen un fondo estructural que se mas=
tarializa en el raguitismo cultural que pade-
camos. Pero lo importante es que los visi-
wntes obtendrian Uupna buena impresién de
lo que se pratenda. Ahora bien; quien allf
58 nos quedarla patidifuso seria el [urista
suiza que viaja en companfa de su hijo,
ol comprobar que sa da |3 oportunidad de
que los visitantes opinen, respondiendo a
unas preguntas que mdy llanamente se les
formulan, El cicerone y el conductar dsl
gutocar =& verian obligados & arrancar ma-
teriaimente al jurista gue continuaria aferra-
da a la urna, balbuciendo: Mi no crear; mi
ra creer

Completadas las plazas del autocar con el
suizo rezagado, se conducirda a los viajeros
a la penditima de las etapas: la calle de San
Jerdnimo con su paso a nivel sin barreras
por el gue s8 cruzan diatiaments 150 trenes

de los Ferrocarriles Catalanes & infinidad de
vehiculos y peatanes, Cuando al cabo de
un rato de embobamiento una sefora lograse
romper gl silencio v sk atreviese a preguntar...

jPero es que nunce..? Sisefora; continua-
mente. Si estdn ustedes de suerte podrén
ver algun otro, Los accidentes fian sido mds
ge veinte v los muertos posiblemente mds
de 10. Agui es cuando el profesor de idiomas
¥ costumbres de la Sorbona romperia a
gritar indignade jNo puede serl Conozco
perfectamente el cardcter.espanol y me trago
al que no hubiesen barreras hasta el primer
accidente, Pero una de las tradiciones aguf
mas arraigadas es la e solucionar cualquier
causs de accidente mortal una vez ccurrido
éste. E| acompanante le contestaria que aguf
estd precisaments el interés turistico de este
paso, porque pasos a nivel sin barreras los
hay & manta, pero que continden sin ellas
despues de haber cobrado casi una docana
de victimas solo hay uno gque sg conozca
en Europa: el de la calle San Jerdnimo de
Cornelld.

Con lo gue los visitantes hubiesen Vvisto
fasta este momento estarjan mas gue sa-
tisfechos. Pero el programa no estaba con-
cluido todavia; la traca final les esperaba
en un barrio industrial de Cornella.






—Estamos Hlegando al bariic Almeda, seno
ris ¥ sefioras— norearia gl cicerone por el
micrafono del autocar —A fa (zqulerda fz
Fundacidn Belloch-FPozzali, tema deg conti
nua discordia por fos cambios deg 2onas
verdes, Estamos enfrando en fn calle pringi
pal del barrio; lodas esas callejuelas quo
puaden wver o ambos lados. donda estan
englavadas fdbricas vy casas, carecen dg as
falto, luz, alcantaniflas, ete. A media calle
gl gonductor simuiaria que le follaban los
motores vy realizaria tres t@niotivas de reanu
dar las marcha. Creemos que seria liempo
sulicients para que los p yros, aun desde
dentro del vehlculo, perciblesen ol olor tan
dessgradable que se desprande de uno de
los canales gque cruzan al barrio ¥ qua ra-
cogen toda la mugre que nd se almacana
en log pozos negros. Méas adelante se |
mostraria la ayuda olicial a Cornalla en su
problema. de |a vivienda: el Grupo de 140
viviandas que construyd el Minislario sobre
unos terfénos donados gonti te por fa
Sra. Dolores Almeda. Sesenta de 5104 pisos
sargn . ahora derribados para dar paso a8 una
garretera, segun estd previsto en el Flan
Parcial Almeda. Un despistado preguniaria
5l o5t ara-al Plan de Desarrglia; al cicerone
respanderls muy SN0 gue cuando LMpeIs
i hablarse del Plan Parcial Almada, los hom-
bras que han puesto en marcha el Plan de
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Basarrollo posiblemants no se conocian, Una
sanora preguntarie por el hospital, o cuanta
menos pol el dispensario, por la biblioteca,
por la estafeta de Correos, por el mercada,
por las guardarias Infantiles, por... Ya no
preguntaria méas y sa callaria. Entonces el
cinerona empezaria a hablar de las 3 radac-
ciones del Plan Parcial Almeda en 10 anos,
da la inexistencia de vias de comunicacion
apropiadas por lo que tendrdn que derribar
ahora BO wviviendas. de los humos incon-
wralados, de la consideracién incorrecta de
zonns verdes perteneciantes &8 olros muni-
cipios, de las impugnaciones de un concejal
que nadie ascu ha, da lfabricas edificadas
on zongs verdes, efc., efc.

| ingeniero balga al que tanto interesa el
s Urbanistico seguraments abandonaria
ks enpedicidn v se gquedaria unos dias mis.

¥ su sufrida esposa se lo aguantaria. Y se
lo aguantaria no porque fuese complaciente
va die naturaleza, sino porgue comprenderia
gue su marido tenia razdn en sus palabras:
Con ¢f linglado que hey agul armado, apren-
o en tres semanas fo gue en mi pals me
cueste fres anos de investigacrdn.

Manual J. CAMPO

Disaio
Diractor de Seceidn: J. LORES

DISENO SIN INDUSTRIA

Los disenadores industriales made in Ca-
talogne gritan ciclicamente su desao de i
4 |a Industria, clclicamente, también; vocean
|a identificacion Industria-Gran Prostituta.
Entre aullido y vaceo, |Ggicamente, meditan.
Primara conclusién: una década de esplen-
dor del diseno no ha permitido gue la in-
dustria acepte al disenador industrial, y ha
promocionado una confusion gremial muy
bien organizadd. En el |imite dal problema
de Unos disenadores industriales sin Industria
y lna Industria con respetables y antidise-
fiadores, proysctistas, brota Lna inequivoca
pragunta JEl disefio made in Catalogne 1971
g5 una profesidn o Up movimiento cultural’?

El mecha, tan evidente como. la forma de
una cuchara, es inapelablel |os disefiadores
s= han auto-entronizado ceme, profesiona-
les =in tener un lugar profesional. Actdan,
aparentements, GOMO si hubieran ganado
una batalta gue han perdido incluso con
retintin. i

E| disefc como ¢idea - profesiony
arraind en estos lugares cuando |3 Industria
funcionaba a las mil maravillas, segin su
propio sentide de lo maravillose, a través
de la ¢ldea-prafesiony del proyectista. El di-
senador no podia realizar la revolucidn desde
el interior de la industria, debfa limitarse a
|a {dllica tarea de convertirla, a las buenas o
5 las malas. Perc un profesional del disefo-
cultura-prédica no es lo mismo que un pro-
fesional del diseno-dissfante: Una déeada
de cultura-prédica, inequlvoca, hubiera pro-
ducide una ciencia y una ideclogia acerca
dal| disefiar: una década del disefo-dise-
fante aindustrial ha producido |dmparas,
¢eniceros e incultura muy cogueta. Cierto;
todo tiene arreglo en esta’ vida, mientras
no se demuestre lo contrario. Pero el gran
lio estd institucionalizado.

Las razones del disefio-cultura y las de la
Indistria son  brutalmente  incompatibles.
Utdpicamente, casi, el diseno-cultura hubiera
podido Gnicaments hacer mellaen la Indus-
tria predicando —y convenciendo— al con-
sumidor, Tal como se ha producida la con-
frontacion, el «disefio-disefantey ha pro
ducide un impacto en la Industria a nivel
puramente formal. El proyectista-antidise-
nador, por fatalidad histdrica, viste £spo-
radicamente |os antidisenos de formas
disefio. Los objetos industriales se parscen
a los disenos tan s6lo en el émbito de
la relacién huevo-castana. La significacian
de aste disfraz as hiperegquivoca, Para sec
tores del gremio disefil se trata de una co-
tidiana pica en Flandes, Diez anos de pseudo-



cultura disenil han conducido a cargar el
subconsciente con una afirmacidn por lo
visto traumatizante y globalmente peregrina:
os problemas quedarfan irrevocablemente
resueltos si la Industria Nacional se convir-
tiera en una Oliverti and Braun e hijos S. A.

La afirmacidn es.una prueba clara de que la
alcachofa del disefic se ha cogido perma-
nentemente por las hojas. La inefable OW-
vetti and Braun e hifos §. A, como mono-
polio nacional, producla puestos de trabajo
gn la industria a |los disefores disefiantes, y
gsporadicos placeres afrodislacos a ciertos
sactores de consumidores hipersensibles a
determinadas formas. y en conjunto, seria
menos feo el manicomio en el que vivimos.
Pera las exigencias del disefio-disefio no
se habian cumplido; habria que reinventar
una nueva alcachofa, un nuevo movimiento
y aprender a mirar, por encima del hombro, al
neoproyectista-disenador. Y sino, al tiempao.

Loz disefiadores —y esto es innegable—
son profesionales de sus disenos. Existen
dos mundaos: el de los objetos, mayoritario,
y &l minoritario de los disefos. Hay
gente que compra una silla y gente gue
compra un diseno. La frontera entre ambos
mundos se sitla mds a nivel de gusto gue
de hipotdtica cultura. Podria resumirse la
breve historia local del disefio como las
desventuras de un maovimiento cultural gue
ha terminatio abriendo una boutfque. Paro el
transfondo as més triste; el disefio-profesion
85 un hobby, un elemento de un pluriempleo
de altos vuelos; proveer la boutigie no es un
negocio redondo; [a profesion sus disefos
as en la prictica poco viable. Pero estd rin-
diendo a |2 Industria, odiada o dessada, un
gran servicio; es un gratuito centro da in-
vastigacldn de formae (sic). de promocién
do gustos, dé nusvos materiales, de aguella
cosa inconexa llamada Jdess. La produccion
para boutiques no puede vencer 3 una Indus-
tria (que como oe sabide no &5 tonta) y que
manipula al acicate formal v la mitologia
coadjurante a los dfsedos para valorizar e
incremantar su produccidn’ de objetos.

Aguel inefable anuncio en TVE disedado
por decoradores es una muestra de los in-
negables sarvicios prestados por el movi-
miento diseno a la Industria Nacional. Pero
esta indirecta Influencia del disefio sobre la
Industria no es el camino para la llegada a
la Ofivetti and Braun e hijos S. A. Es @l ca-
mino, tan sdle, para que el plagio no exija
tantos viajes al extranjero vy el Industrial
(formado segin lags modernas técnices de
direccidn de ampresa) se dé una vuellscita
por las boutigues de disefic con &l ojo
abiarto con —o sin— el pretexto de comprar
un regalo da boda.

El disefio, en resumen, va o la Industria
cuanda & ésta lo d& la gana. Y, por el mo-
mento, la Industria no tiene ninguna neca-
sidad de que |8 dé /la gans. Incluso al uso
que haee del gusto disedio es puramente
coyuntural, Un sstudio scondmico de |a in-
dustria da pbjetos v de materias primas para
oz mismos maostrarla que sin una crisis
muy fuerte en el (nterior, v sin s urgencia
da wna exportacidn muy pecdliar en los
mércados europeos, es Imposible de qua
8 la Industria /e dd /a gana. Si la Industria
precisarn para subsistir exportar disefio, Hnea
aspafiols on vez de tipfco espanol llamarla &
log disefisdores y quizds darfa una patada
a foz sufridos proyectistes. Pero los dise-
fisdores, sntances, dentro de la Industria y
con el inevitable encargo de repetir la aventura
haliana. comenzarian a conocer las contra-
diccionas profesionnles, en vez de las voca-
cionales. Pueden, por el momento, ilustrarse
con |48 paripecias del gremio arquitectdnico
o ul‘barll‘lslticg Fn pr.;r los resultados de la
asceptacion del grafista cuasi puro T la
industris publicitaria, il

Volver & situar 8l disefio como movimianto
cultural no implica condenar a los autores
de sus disedos. La necesidad imperiosa de
disefar la puede sentir cualquiera v no obli-
ga a ruborizarse. El problema radica an que
el disefio, como movimiento cultural, sub-
gista tan sdlo a través de la profesiém o el
hobby sus disefios y la mitologia eircundante.

Log diserios privagfos no son una pieza del
movimiento disefio y han llegada a constituir
un minimercado donde las layes de |la cruel-
dad comercial v las exigencias peculiares
de un pablico snob condicionan radicalmente
el hipotética disefo puro, Entre tinglado
¥ la necesaria cultura: del objsto y del disa-
fo gue exige el momento actual, no hay
posibilidad de salvar la venerable coherencia.

Los disafios privados no son propuestas que
al movimiento disefic haga a la colectividad.

¥ la dnica viabilidad del disefio-movimiento
radica en tener como interlocutor a la colec-
tividad v, a través de ella, a |a Industria, No se
trata de la ingenuidad da un populismo de
las actuales tesis disefiistas sino de consa-
gulr que los objetos sean tema de preocu-
pacion a8 otro nivel que el de las letras de
paga. su ser boniles o su ser modernos. En
cierto sentido al presente universo de obja-
105, acumulado al de los edificios y al de los
espacios publicos, 8s una amenaza tan seria
para el gendrico hombre contempordneo
y neurdtica como |a cacareada polucidn.

El cludadano es receptivo a Una divulgacién
de lo que es el objeto v a una consiguienta
aclitud critica ante el mismo. Perg la divul-
gacion exige unos previos conocimientos
divulgables. Estos no existen y el disefio,
como movimiaento cultural, deberla elaborar-
los. En la pasada década encender velas a
la Bauhaus, decir Joe Colombo ¥y cenar con
Maldonado bastaba aparentemente para edi-
ficar una cultura o, simplemante, para no mear
fuera de tiesto. Estos ritos bucdlicos estaban
al aloance de los pioneros locales de disefio-
dizenante, pero el estudio de |a cultura —o
subcultura— de los objetos, exige la inven-
cién de otro tipo de blchos intelactuales.

Si los papeles acerca de los objetos no son
tan populares al final da asta década como
ciertas ldmparas en forma de seta, sa habré
hecho el ridiculo mas espantoso. La actual
crigis de imaginacidn en el dmbito de sus
disefios surge de una supererudicién sobre
las formas estilo-disefic y una ignorancia
ante |os objetos a disefar: cualguier boutigue
estd llena de stiling de los supuestos dise-
A0S purns y no aparece una propuests ob-
jetual, concretada en un disefio, por ningdn
rincan.

La profesién profesién es el proyectismo, sus
disefios es una forma da pluriprofesién culta;
la Industria es |a alejada dal Disefoy el gre-
mio debefia reconvertirse en movimianto.

2 Qué significan, entances, las Escuslas de
Disefo? Por una parte, son utiles al dissfio-
cultura, pero a |la vez pueden ser peligrosas
para los sufridos cotizantes disecentes, Las
exigancias de una Escuela son més aptas que
|as mosiraciones de sillas disefadas para sub-
sanar la ignorancia colectiva y elitistica: de
los Escuelas pueden surgir propuestas que
sustituyan las ya insficaces creacionas firma-
das. El problema reside en formar diseniadores
industrinies para una Industria que los re-
pudia, condenéndoles profesionalmente a
stus disenos.

Pero la necesidad imperioss de disefar,

respetable en el cuarentdn. es también licita
a cualguier edad.

Jaume LOHRES




Comunicsckdn visusl
Director de seccidn: E. SATUE

AGRUPACION DE COMUNICACION
VISUAL

Hablar sobre digefo grafico v comunica-
cidn visual ha dejado de ser el psquefio lujo
cultural —o subcultural— gue de ver en
cusndo se permitian Ias minoritarias pubii-
caciones & fa page que la procana estructura
informativs de nuestro pais permite, De re-
pente este tema hp irrumpido estruendoss
mente en lag pdgings da semanarios pro-
gremstas de gran tirada y periddicos. Este
salto cuantitativo, @sta (nterds en debatir
publicam#nte las relaciones dlicas que de
ben establecerse entre medio y fin en la
comunicacidén visual, la consiguiente clari-
ficacidn de una profesion en contradiceldn
parmanenie. las urgenles propuestas de pro
gramacion, de metodologia; las denuncias
de lenguajes grificos Mberados o integrados,
eic.. 81c., han conseguido generar un salu
dable movimignto de pgitacion entre &l des-
origntade estamanto pwolesional v el sufri-
do receptor de imdgenes. Remitmos al lec-
tor interessdo a los recientes publicacicnes
sobra el tama: CALIS, Documentos de Co
municacidn Visual, n.* 3, Cuadernos de
Arquiteciura n.® BZ, Trunfo nums, 478
480 (V. B,y M. V. M.).

CAU no se siante al margen de esta proble-
mdtica. Al contrario, el ndmero gue hemos
dedicado al disafio gritice, précticamente
agotado, nos anima a participar de una ma
nera periddica en este debate

Esta seccidn que hoy inictamos bajo el de-
nominadar comun de Comunicacidn Visual
Y que viene a sustituir 8 la que habituaimente
hemos venidao dedicando a temds espec
de la Semiclogis, tal ver demasipdo cir-
cunscritos & un andlisis del lenguaje de los
gignos, astard dirigida por prod y
lag técnicas de comunicacidn v
bros do la nueva Agrupacién de C a
cidn Visual del FAD. A modo de presentacidn
diromos que o objelo de asth sgrupacion
e% ¢l de organizar al mayor ndmero posible
de profésionzles de las técnicas da
nicacion wisual para coordingr sus
GON VISIas § Consegur
creemos urgentes vy fu

1/ Promocion cualitativa, ético-estdtica
los profemonples vy de las lécnicas de
comunicatidn visual
2/Responsabiliracion
Co Que ejercen sobré
sionales de la cor =
dlinvestigécsdn sobra la en
cionada con la comunicacd
rimaniacion & nueavos meior
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& Atencitn 8 ia problemidtcs laboral ¥ @
interaccitn entre sociedad v profesion.

Ests agrupacion s mantendrd abierta, Sin
Ringan criteno dacriminatorio. a lodos jos
profesionales de ia comumicacidn visual, ses
usl sea su cualificacidn prolesional. asi
coma a estudiantes de estas técnicas, pro-
fesionales de las actividedes complementa-
riag, personas y entidades preccupadas por
la promocidn integral de la Comunicacidn
Visual,

El squipo gue cuidard de is realizacidn de
esta seccidn forma parte de la Comision de
Trabsjo Laboral, Ensefianza, Exposiciones
gue stende a los dos prmeros  puntos
del ssquema programitico antes citado, y
permanecerd abierta tanto a informacidn pro-
codents de nuestras comisiones de trabajo
como a cubiguisr poldmica o debate que
Ia postura critics de nuestros andlisis pueda
despertar, Pretondemos que la seccién sea
viva vy que responda a la problemitica. con-
creta de aqui v da ahora.

¥a hemos dicho que, en alguna medida, la
posibilidad de un cambio cualitativo en los
sctunles hébitos culturales, de relacidn o de
costumbres creados por los meadios de co-
municacion estd en manos de los profesio-
nales de las téenicas de comunicacion visual,
Y si aste cambio as posible, pasa ante lado
por la necesidad de conlar con Un Bsta-
mento profesionsi mucho major preparado
dil que disponemos actualmeante,

En definitiva @ eso tlenden los quedefign-
den o atacan, desda las piginas de publica-
clanes comprometidas con la cultura, a nuas-
tro habitual medio de expresion: LA IMA-
GEN. Si &5 cierto que la imagen ha conflgu-
rade en si misma una nuava forma da cul-
turs, —la cultues de la imagen— la estética,
camo cualquier filosofin convertida an cul-
tura, conlribuye & generar una ética, es de-
gir, un modo de wvivir, una conducta. Y a
880 vAMOS...

ACY

EL DILEMA PUBLICIDAD-CULTURA

Ultimameénte Se viene debatiendo lo que
parece s&f ol dilema basico de los profe-
sionales del diseno grafice: (diseno publi-
citario o diseno cultural? La profesidn se ha
escindida on dos grandes vertientes que
mils bien parécen dos prolesiones: distintas,
tarita es la diférencia de puntos de wvista y
de ambito de situacidn de problemas

Observamos (8 tendencia @ separer estas
dos vertientes mediante valgraciones mora-
les y maniqueds: los malos son los publici-
tanos y los buenos. los culturales; hacer pu-
tlicidad es venderse ¥y no hacerla es man-
tenirge puro; elc,

Todos estos son planteamiantos falsos del
problema, Si existen diferencias, v cresmos
gue 5. no son explicabi#s precisamente me-
diante estos esguematismos. Ambas opcio-
nés, la cultural y la publicitaria, no son mis
dos formas complementarias de la ma-
jlacién  cultural ejercida  mediante las
magenes. Los comunicados visuales que,
coma técnicos, ayudamos a establecer tisnen
siempre dos objetivos fundamentales: a) con-

1 ente de que le interesa consumir
lgun producto, v b) contribuir
i mismo hempo & erosionar sus posibles

==
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tendencias a la critica v 'a la subsiguiente
rebelidn, vs decir, 8l tipico proceso de ma-
sificacion. En realidad, importa bien poco
que este se haga promocienande la venta
de coca-colas o de productos culturales;
de cualquiera de las dos maneras se cum-
plen ambos objetives fundamentales. Hasta
aqul stlo podemos detectar une diferencia-
cidn, bien poco esencial, reforida & la can-
tidad de audiencia: los comunicades publi-
citarios se dirigen a grandes masas v los
culturales o pequenas dlites.

El posibilismo publicitario

Ante este estado de cosas, los disefiadores
comienzan a tomar conciencla de su papel
como vehleulos de masificacion. Y aparece
la incomodidad, plasmada como sentimiento
en una necesidad de oposicidn individual a
dejarse instrumentalizar. La tremenda insu-
ficiencia del panarama laboral no permite las
grandes soluciones idealistas: no es posible
la dimisidn purificndora, hay que aguantarse.

En el mejor de los casos; el profesional de
la publicidad se responsabiliza de su papsl
de transportador de comunicados aliena-
dores e intenta transportar cosas de-matute.
Se dedica a la angustiosa préctica del posi-
bilismo, a transmitir informaciones bésica-
mente masificadaras intentando —digimula-
dameante-— trufarias con alemantos crilicos.

Mo hay manera de valorar el resultade de
ostas operaciones. Se necesita, por parta dal
disefiador, un verdadero acto de fo para
cantinuarlas. Es la bidsica dificultad de las
luchas individuales

Condicionantes del posibilismo

El publicitario posibilista s8 encuentra con
una serie de abstdcules para infiltrar comu-
nicados minimemente positivas a través de
los canales convancionales. En al hipotético
caso de gue consiga realizar una comunica-
citin visual medianamente véllda, los habitos
de fectura del piblieo ¥y 8l mismo contexlo
en que so produce el comunicade se encar-
garan de reducir su validez a la minima ex-
presion. Esto estd blen llustrade por el tra-
bajo qua Carlos Holéndo realizé para Evax.
Rolando se propuso, utilizandao una via tan
plemental coma la fotonovela, dasiizar sua-
vemente en la comprensitn de las lectoras
de este tipo de literatura el sentimiento de
respeto @ sf mismas que se habria de seguir
del claro conocimiento vy des-pecatificacidn
del hecho fisiolégico de la menstruacidn.
Reproducimos parte de esta fotonovela.

Hemos sacado estas fotografias de la foto-
novela Carifio, que cuenta con un publico
blen determinade, Rolando consegula que
8l anuncio armonizara formalmente con el
resto de la publicacidn, de 'manera que &l
comunicado entrare con la maxima facilidad,
madiante un sistema de fegtura de imdgenes
al que las lectoras estaban habituadas, pero
lo positivo. del fotorramanca anterior, que-
daba envuelto en las coordenadas {deoldgicas
del mismo. Con eslo, su efectividad gquedaba
muy atenuads; era mucho menor que la que
hubijera tenide de publicarse so/o o an otro
contexto. Otro Inconvenionte grave para al
posibilismo da Rolando era qua no putdlo
—avidentemente— escoger & su cliente y
tuvo que anunciar un sistema de proteceidn
axterna, cuyo cardcter anticuado entraba &n
contradicocldn con las ideas avanzadas gue
é| pretendla fomentar.

Hemos escogido un caso en que quedaba
muy clara la voluntad progresiva del dise-
findor, voluntad que la tremenda madiatiza-
cifin que recas sobre |a via publicitaris re-
dujo a una minima axpresidn.

Ferran CARTES

D todas maneras, los disefadares posibilis-
tds ‘se engontraran ya ep dificultades para
enoontrar la ocasidn de realizer uno de estos
disenos trufados, Estas diflcultades son de
dos tipos;

aflas positivas: la obligacién Ineludible de
axpresar las ideas que le vienen del depar-
tamento de marketing © incluso de utilizar
las imdgenes que le sefalan. Entonces su
papel es meramente estetificante.

y b/ Las negativas: derivadas de la tensura
que sufrira por parte de empresa y cliente
sobre'los elemeantos no diifes comercialmente
¥ peligrosos socialmente que sean detecta-
dos en su realizaclén.

A todas estas dificultades del posibilismo
en el campo publicitario, hay gue afadir
la precariedad del clima ética en que se
muewven sus profesionales, lo que dificulta
el mantenimiento continuado de Una actitud
critico.

Par daltimo, anotamos otra gran dificultad
para la via posibilista en publicidad: el tipo
de fectura que proponen los anuncios es
habitualmente sensorial, con lo gue la gente
se ha habituado a la fectura no reflexiva.
Esta irreflexidn hace que cualquier comu-
nicado wélidp, en medio de |a publicidad,
pase desapercibido. Para gue pudiera ser
fefdlo un comunicado complejo. sa necesi-
tarlan unos hibitas diferentes a losmeramante
sensoriales.

El posibilisma en la via eultural

A primera vists, puede producir sorpresa al
hecho de que la industria cultural permita
un ciertp margen de frufado de comunics-
dos, Tdl sorpresa desaparece al constatar
que el alcance de la planificacidn de estas
gmpresas se limita a objetivos a corto plazo.
For tanto. un incremento dé la capaaidad
critica de los consumidores puede producic
un increamento de la venia da productos cul-
turales. El hecho de que ests aumeénto de
la capacidad critica atenta contra-su misma:
pervivencia as valorado por dichas empresas
como posibilldad méas: lejana v, por tanto;
menos digna de tenerse en cuenta.

De ahi que el trabajo de los disefiadores cul-
turales (no publicitarios) pueda ser mas po-
sitivo.

La actividad de lo que llamames grafica
cultural tiende 8 incrementar, el dinamismo.
de las funciones psiquicas —con relascién
a la jmagen— de l|a- sociedad, Pero esto,
por sl solp, no os necesariamenta construc-
tivo. Es preciso abordar la direccionalidad
de esta activacion. Seria excesivo parafrasear
a Gramsci afirmando que /a culturs o5 .s'.-'am-
pre revolfucionaria; I que siempre 85 revo-
lucionario es la verdad.

Es evidente la Imposibilidad de encauzar
nuestro trabajo por caminos formal 'y abierta-
mente progresivos. No dejan, Se hace pre-
ciso el camufije, Pero, mds importants que
los comunicados directos camuflados, es
procurar [ activacion de la capacidad arllh!ﬂ
del piblico. Uno de los caminos mas
tables para conseguir esto es plantear visim
ments el enfrentamiento de todo tipo de
clichés con la realidsd que dicen representar.
Con esto tal vez s& consiga mostrar a los'
usuarios de. comunicaciones visusles que
las frases hechas, ideas preconcebidas u
imdgenes prolotipices no son casi nunca
la-verdad de fa vids, y. qrm la vardad qn!g‘q

-8 averiguar en cada caso
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Cultura y Subcultura

CULTURA © SUBCULTURA

‘Tal vez sea convenjente; al inicio de una
seccion llamada Cultura y Subeultura; in-
tentar precisar @ gud significado responde
el-segundo de estos términos. Habitualmen-
te, la critica de la Cultura interesa & todos
aquellos generos y exprasiones de una cul-
tura legitimada por el consensus de la tra-
dicién v la demanda burguesa. En cambio,
la subeultura ha servido como denomina-
cion de distintos niveles de expresion cul-
tural, siempre, por uno U otro motivo, por
debajo de los cielos de la. Cultura Noble.

Son subcultura, desde un punto de visia
antropoldgico, todas aquellas parcelas de
gxpresidn cultural que han quedada fimi-
tadas a un campo de recepcidn autolimita-
do, sin gue hayan llegado & afectar a las
elaves culturales legitimadas. Desde un pun-
to de vista antropoldgico, las subculturas
tienen un interds arqueclagico a la manera
de arcillas blandas donde han quadadn gra-
badas las necesidades de expresion y nor-
matividad de sociedades ancladas en un
sub-desarrollo con respecto al desarrollo de
la cultura ¥ 1a civilizacién burguesa.

Desda un punto de vista socioldgico, es
subecultura toda expresion cultural que; res-
ponda, como satisfaccidn, a la necesidad
de sectores descalificados para ol scceso
a las; claves y codigos de |a Cultura con
mayudscula. Es subcultura la cultura de ma-
gas, las culturas sectoriales (de barrio, oo-
munidad o marginacionas).

Desde las azoteas de fa cultura noble &s
subecultura todo (o que alimenta vy represonta
gspiritualments a las masas, Desde esa azo-
ted ol avizor progresista condena la sub-
cultura como instrumento manlpulador da
las masas en manos de un poder represivo
¥ ragresivo, Desde esa misma azdtea, el
avizor reaccionario, arruga la npariz ante al
mal aliento subeultural coma prusba sem-
pietarna del mal gusto de la plebe. Ambas
actitudes coinclden an @l portrecho de une
Cultura Noble legitimada, aungue unos sean
capaces da historificarla y darle un lugar en
los transitos de la lucha de clases v los otros
no vean mas alld de las lentes del astati-
cismo.

Y, sin embargo, la subcultura es cultura, ¥
culturg en movimiento, con su propia di-
namica, Me rafiero, claro es, sobre todao a la
cultura de masas. En la actual qguarra de
trincheras que condiciona la Jucha de clases,
la dparicidn de una cultura proletaria: (como
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muy bien supo ver Trotski) solo podia rea-
ligarse mediante un jusgo de manas volun-
tarista, Por otrd parte, cuando los tedricos
dal ‘marxismo estaban prepcupindose sobre
la relacién Arte-Sociedad no existian facto-
rés tan condicionantes de la cuestion como
los mass-media en su actual configuracion,
y sobre todo, estaban en mantillas los medios
audiovisuales, La cuestién es que |a cultura
ds masas ha creado Unas claves subcultura-
lms, un gusto subcultural y una mecanica
propia, indudablemente conectada con el
contexto histérico y con el punto de refe-
rencia de la Cultura Noble,

Admitir este punto no gulere dacir gue se
absuelva de sus malas intenciones histdricas
a la subgultura capitalista, Es indudable su
papel Instrumental al servicio de la corrup=
cidn de las masas. Sin embargo, ma atravo
a decir que sl la subculiura oficial noexis-
tiara habrla que inventar otrs. Las masas
da la era industrial, @l proletariado de la
ora industrial v una sub-pequena-burgussia,
no sstdn representadas ni identificadas en
la Cultura Naoble, ni lo estardn nunca, aungue
an 8l mundo del futura Telavision Univarsal
programara cotidianaments & Proust, Sholo-
jow y Mandrian, Si bien a la clase ascendente
fa he estado vedado dominar las alturas su-
perestiucturales claves para poner en mar-
cha su propia hegemonla cultural, no por
allo han padecido la mutilacion cultural. En
su condicidn historica de clase controlada
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y reprimida han aceptado el .consumao de la
subcultura oficial, porgue: de uUna u oftra
manera se jdentificaban con ella & través
del languaje,

Estamos en uUN punto gue en gran parte
equivale al gue presidid la configuracidn
de la cultura burgussa en la Historia. Si en
|a Alta Edad Media un aristdcrata de la cul-
tura hubiera tenide que pronunciarse sobre
|as incipientes formas de expresién cultural
no clasica, sa habria pronunciado condena-
toriamente, como Una expresicn barbara fren-
te a la rutilanta constelacion de la cultura
clasica. Es decir, Ios primitives escultores
de bajo relisves ramdnticos, los romanceros
anénimos, el mester de clerecia, el trovadar
v el juglar /noeran acaso flagrante subcultura
frente 2 la: memoria noble fijada en Fidias,
Praxfteles, Horacio, Ovidio, etc., etc.?

Durante siglos coexistio una cultura oficial
v noble redactada en latin, nostilgica del
esplepdor perdido, con una subeultura de [a
palabra y la imagen gue tiene nombres como
el Arcipreste de Hita o los casi anonimos
escultores de catedral. Esta subcultura tardé
an legitimarse |o gue tardd |a burguesia en
clarificarse como ciase social v (o que far-
daron en clarificarse las nacionalidades euro-
peas, por encima, y no por debajo, de la
idea romana del Imperio unitario temporal.
l.a subcultura burguesa tardd en ser recibi-
da en los salopes y en perder el sub difa-
matorio.

Pues bien, salvando las distancias vy la ten-
tacien de las equiparacionas historicas clcli-
cas, en muchos aspectos el fermento sub-
cultural ligado a [a sociedad de masas se
parece a aquella subeultura sip apenas ins-
trumentos de difusion gue se empezd a
movwilizar gn la Edad Media por debajo de
la Cultura Legitima. De este fermento sub-
cultural actual surgirda una mutacidn cul-
tural cualitativa de momento imprevisible y
mticho mds radical de lo que en su tiempao
pudieron significar los constructores de ca-
tedrales goticos con respecto a los cons-
tructeres de pirdmides o Bocaccio con res-
pecto-a Petronio o Apuleyo.

Obligados a8 movernos dentro de |a prehis-
toria de' esta nueva subcultura, desde: esta
nueva seccidn intentaremos dar pareja dig-
nidad a la transmisién critica de la dltima
obra de Pierre de Mandiargues o del ulti-
mo L.P. da doap Manuel Serrat. Y no por
el factotum cuantitative, no par la evidencia
de un publico detrds del L.P. Sinc como
una contribucitn, no séle a la necesaria
defensa del pueblo frente a la subcultura,
sino también a la comprensién de su cor-
dén umbilical con |a misma.

iLa consideracién de lo subcultural puede
significar una trampa integradora? Valorar
sus glaves, sus cadigos es una primera mues-
tra del acercamiento a las fauces del siste-
ma? Tal como estamos, en una lucha gue
serd larguisima en Occidente para la conse-
cucidn de un nuevo orden fotal, saber es
defenderse. Normalmente, hasta ahora, nos
hemos defendido de la manipulacién ex-
tranandola, distanciéndola. Pero en este jue-
go hemos permanecido ignorantes de sus
claves: Lo importante de la investigacion
sobre las claves expresivas de la publicidad
o de la subcultura es llegar a saber tanto
como sus manipuladores sobre el procedi-
miento de exterminio espiritual al que esta-
mos sometidos.

Algo gie famds podremos conseguir desde
las azoteas de torres que tal ver no sean de
marfil pero que mantienen la misma extra-
figza entre intelectual v pueblo.

M. VAZOUEZ MONTALBAN
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(NVAMOS A RESUCITAR EL FILM-
MAMUT?

s cerabros que rigen los
de Hollywood hubigron
lusitn irreversible de ¢

una olensiva que
clacularidad y el gi-
de atraccidn

dal cing ante las masas.

nenzaran
wuda Flalea —Cingrama (18
STiEr ice (1962), «

grandiosas &8s
¥

die rutilantas

: an al cine norta-

ana la era del llamado film-mamut,
realidad no ara un invento norie
ino, sino de los pioneros itallanos que
alizaran films como Jery-
salén fbertada (1811), Quo Vadis? (1912)
Marco Antanio y Cleopaira (1912) vy Cabiria
(1913). formula espectacular que seria re-
tomada por la U.F.A, desde 508 Inicios, con
los grandes films cde Lubitsch, para asantar
el poderio del cing alemdn, ¥ gue acabaria
por convertitse @n un socorrido recurso de
los udios coda wez gue le industria del
cing se anfrenta con el espactro de una crisis

Como la produceion de tales peliculas re-
sultaba carisima y la implantacidn en 19586
da la semana laboral de cineo dias aumentd
los costos de produccitn én un veinte par
ciento, los magnates de. Hollywood pen-
saron que bian valia la pena rodar sus su-
perproduccionss en otros paises de clima
y paisaje adecuados ¥ con niveles de sala-
rics més bajos, rodaje extraterritorial que
permitia ademas crecidas ventajas fiscales
frente a la siompre vigilante Hacienda norte-
americana, De este modo se inicid el éxoda
de la produccion yanquil hacia los soleados
palses mediterrdnens, hacia ltalia en primer
lugar, por su salida infraestructura: cinema-
tografica y probada capacidad de sus téc-
nicos, v luego hecls Espafia y hacia Yugos-
lavia. La United Artists fug quign primero
puso los ples en nuestra peninsula, para
resucitar o Tigura de Alejandro el Magno
an version de Aobert Rossen (1956) y con
un reparto que dnclula;, en papeles poco
miEnos que de figurantes, a los actores his-
panicos Marisa de Leza (Euridice), Gustavo
Rojo (Cleitus) vy Rubén Rojo (Filotas). La
Espafia que acababa de salir del alslamiento
palitica ¢on su ingreso en la ONU en diciam-
bee de 1955 se sintid orgullosa de su entra-
da en la drbita de las grandes superproduc-

.




clanes internacional ¥ los financieros ame-
ficanas pensaran, en cambio, que Espana
gra un interesante pals con salarios muy
‘bajos y aon grandes facilidades oficiales
para &l capital norteamaricana,

Cuien sapd ensefanza de esta situacion fue
Samual Bronstan, que en 18958 aterrizd en
‘Espafia v pensd que podris Convencer a su
‘amigo Pierra S Dupont (£/. Dupont de
Nemours de Wilmington, Delaware), el mul-
timillonario. rey del nylam para que (nyie-
tigse sus divisas ramanentes en Europa an
producir grandes peliculas en Espafa, A ti-
tulo de ensayo. Bronston fundd en 1969
la Samuel Bronston Productions ey pro-
dujo, en colaboracidn con Cesdrea Gonzilez,
la biografia de John Paul Jones (Ef capitdn
Janes ), dirlgida por Jahn Farrow. La ape-
racion funciond bien y Bronston se metio
de llenp en el torbellino dal filmemamut.
En 1861 produjo Rey de Reyes de Nicholos
Ray y. &l Cfd de Anthony Mann (la primera,
un tribute a |a religiosa Espana, v [ segunda,
un tributo a la Espana épica y heroica de la
Reconquista); en 1962 produjo 55 dias en
Pekin, de Nicholas Ray, un canto al imperia-
lismo ‘occidental qua costd ocho millones
de dblares y tuvo una endeble acogida co-
mercial, runcando hasta hoy la carrera de
suU director; en 1963 comptd los estudios
de rodaje Chamartin, fundd fa empresa dis-
tribuidora Bronston Distributions (0c, ¥ pro=
dujo. La caida del imperio romano. Poro el
ano 1964 fue &l afo da la calda del iImperio
Bronston, los gastos superaban a los fngre-
‘505, los capitales no llegaban @ manos de
Bronston con la fluidez v agilidad que él
esperaba y se produjo la suspansidn da pa-
qos de su empresa. El rodaje de £ circo,
que estaba realizande Heory Hathaway, fup
suspendido y con el material impresionado
se improvisd como se pudo un montaje de
circunslancias pard poder estrenar -al film,
Da los provectos Par/s 1500, Nightrunners
of Bengal y Blue and the gray of the Nile
ni valvid a hablarse.

Toda esto visne a colacién a raiz de las di-
racirices que parecen perfilarse an nuestra
Ministerio de [nformaciGn ¥ Turismo an res
lacidn con |a ordenacidn de nuestra Indus-
tria cinematografica, La Administracién es-
pafiola, desde 1939, ha orientodo de un
modo o de otro las grandes lineas de la
politica de produceidn cinematografica an
Espafia, recurriendo a dos armas tan efica-
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£as como 800 |d censura ¥ |8 proleccion eco-
namica. En los momentos actuales, es con-
spcUsnte que para superar la crisis de la
industriala Administracian no considere ade-
cuada la permisidn de un cine erdticeaments
atrevido' (coma el que producen los paisas
di la Comunidad Europea) ni un efne de
aufor [ovan, gue casi slampre susle estar
tefiido de una acentuadd coloracidn izguler-
dista. Eliminadas astas dos vias, deste hate
varios meses se vieng apuntando con insis-
tencia, on declaraciones y gonversacionas,
el tercer camino, que es el del film-mamut.
Solucitn, dicho sea de paso, que es tam-
bién coherente con las grandes directrices
da politica: econdmica que rige hoy en el
pais, favareciendo la concentracion indus-
trial 'y |las macroempresas compeatitivas, con
paraléla eliminacién de la pequena empresa.

Qcurre, sin embargo, que esla solucion llega
@n un momenio 8n gue hace ya afos las
grandes casas americanas (que entienden
dlga de este negocio) vy los grandes mag-
nates aurcpoos, como Dino De Laurentis,
han abandonado asta politica como inser-
vible, En primer lugar, los productoras com-
prendieron que suponia un grave riesgo ju-
gar cas| fodo su capital & un solo superfilm,
gue podia no resultar un éxito. En este sen-
tido, la experiencia de Cleopatra, que con
su coste de 37.000.000 de ddélares coloca
en una dificll situacion financiera-a la Fox,
fue una leccidn aprendida colectivamenta
por todos los productares de Hollywood.
Sin contar, ademds, eon los angarrosas con-
flictos laborales y juridicos que tradicional-
ménie acarrean en cadena este tipo.de su-
perproducciones. Los gquebraderos de ca-
beza han sido siempre inseparables de la
gran produccion, lo eran en 1939 cuando
George Cukor comenzd & rodar Lo gue a/
venta se llevd, pera que tuvo que ser aca-
badn por Viejor Flaming, ¥ lo segulan siendo
cuando Rouban Mamoulian comenzd a tra-
bsjar Bn Claopatra, que acabd dirigienda
Joseph L. Mankiewicz. El deteriaro del star-
Systemr, que s@ inicid visiblemente tras la
muerte de Marilyn Monroe, ha acabado
por canvartirse 80 un argumento suplamen-
taria para cambiar el rumbo politice de las
grandes estudios.

L& primers solucitn aparatosa de autode-
fensa dal cine americano llegd de golpe y
porrazo en 1966, cuando la industria- deci-
didh dejar gin afecto el Cddigo de autocensu-

Codigo fue sustituido por
nes muy ge’nerales ¥ de

udo. Esta medida abria
un cine més adulta v
paHr[r:a e;emphhcada
o apkas nte &n 1969, cuando Ia po-
dgrosa y conservadora Metrquoldwvna
dié invitar a Antonioni para gue
Estados Unidos Zabriskie Point,
sin |mpus|ctén de estrellas y ‘otorgando cafta
blanca total =l realizador italiano. El viraje
g5 fremendaments Stgnrflcatwo v el hecho
de aue 1as. pel;cuias americanas mas taqui-
lleras dal pasado ano sean dos films indus-
trialmente modestos: que sélg tienen en co-
miln una amarga critica al american way
of life —me rafiero a Easy Rider y. Midnight
cowboy, pellculas que sdlo. verdn los cil-
dadenos espanoles con pasaporte— resulta
de una elgcuencia abrumadora: Evolugion
gxplicable por la evolueion intelectual v
moral del piblico, en esp&cnai de sus capas
mis }dwenes {que segin |as estadisticas
constituyen la mas segura clientela de los
cires), cambios de gusto y evolucion da
costumbres confirmados con la extraording-
ria acogida en el mercado americano del
modestisimo pero. polémico film sueco Soy
curipsa (Jag ar npfiken, 1867), de Vilgot
Sjoman, que ha superado en aquel pais las
lagendarias recaudaciones de g dojce yita.

Por todas estas razones, amén del raguitis-
mo de nuestra industris, parece que antes
de volver a inventar algo gue ya se inventd
\ que ademas tiene nombre de fosil, el film-
mamut, bien mereceria la pena que todos
lo meditdsemos Un poco.

Roman GUBERN

NOTAS

Siete grandes empresas de cing norteameri-
ganas han iniciado un litigio judicial contra
las cadepas de television C.B.5. y A.B.C,
invocando la legislacion antitrust; puesto que
estas cadenas habian producide peliculas
destinadas a la explotacion en salas y des-
pués habian sido programadas por televi-
sign. Se vaticing un proceso largo y com-
plejo, que &n cierta mansera tiene un ante-
cadente historico en la actividad de Tele-
visién Espanola, que produjo films-zarzuelas
exhibidos primero en TVE y luego en salas
comerciales (19697,

La Asociacidn Francesa de Criticos de Cine
ha seleccionado los trece mejores films pre-
sentados en Francia desde el final de la
guerra, que han resultado ser. La aventura,
Ciudadann Kane, Los cuentos de [a funa
pafida despuds da las Huvias de otono (Mi-
zoguchi), Fresas salvafes, Hiroshima mon
amour, Falfini 8%, fvdn ef Terrible, Lofa
Maontes, Senso, La strada, Viridiana (Bu-
fuel), Ladrdn de bicicletas v Wese Side
Story. Dos de estos films (de Mizoguchi
¥ de Bunuel) ne han sido estrenados en
Espana.

El gobierno de Mali ha emitida un selle
postal ‘con |la efigie de los hermanos Lu-
migre, Jean Harlow y Marilyn Monroe. La
cuftura de la imagen ha llegado a Africa...

Medida proteccionista del cine brasileno:
desde el 1 de enero de 1971 todas las salas
del pais deben dedicar un minimo de 112
dlas a programas films de nacionalidad bra-
silena,
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Técnlcos y Profesionales

SOBRE UNIVERSIDAD Y PROFESIO-
NES: SIN NOVEDAD EN EL FRENTE

;Sobran o faltan téenicos?

Esta pregunta tuve su primer cuarto de hora
de celebridad cuando,; al final de la década
de los cincuenta v en el contestoc de una
apresurada substitucidn de la mitologla au-
tdrquica por una flamante mitologla desa-
rrollista, s hizo necesario abordar una re-
forma de la estructura de las ensefanzas
técnicas. El primer intento se realizé con
la ley de 18957 fue un intento mas bign
timido, epidérmico, lleno de miramigntos
pero bastd para desatar una formidable pol-
vareda polémica cque terming por convertic
on episodio nacional con patrias en peligro
y hanores ofendidos lo'que siempre habla
sldo un asunto administrativo encerrado en
los respectivos clrculos de-iniciados,

Fue un trauma del que el pals no se ha re-
pussto nuncs y que, en el fonda, no hizo
sino armojar muy serias dudas sobre la cues-
tidn de sl @n realided estamos capacitados
no solo pars asumir 8l desarrollo con todas
sus consecuencias sino, méds modestamente,
para comenzar a entender su més elamentiles
prolegamenas.

Si el problema parecig obvio en su plantea-
miento Inmediato y bdsico —al desarrollo
@xigin técnicos, muchos mas 1dcnicos de los
que entonces desharnaban cada ano las res-
pectivas Escuelas— fue tal el cimulo de
distingos, falacias y embrollos con que se
abordd au digcusidn pidblica que el ciuda-
dano medio —al| suftido cludadano madio
de todas las pstadisticas ¥ de todas las ma-
yorlas silenclasas— terming, como siampre,
por renuncior a entender nada para evitar

peligro da una irremediable esquizofrenia.

Los periddicos le hablaban del nuevo des-
cubrimionto de una Espana cientfica y tec-
naldgicaments subdesarrolleda, hambrienta
do tégnica vy de técnicos. Pero, quizd en la
misma pdging, le declan amblén que la ca-
lidad, y hasta en alGunos casos la cantidad
de jos (dcnicos espafioles, an nada tenion
que envidior a la de los palses mis desarro-
llados, que no habla que pansar ni en suefios
an Ia hipdtesis de un subdesarrolio soclal
¥ gua, &n todo caso, habla que andar con
cuidndo ¥ no dejerse engafiar por apresu-
radas npreciaciones. Quizd lo que necesitaba
#l pals no aia simplements aumentar el nd-
mero de tdenicos; habla que diterenciar pre-
viamente sus tipos de calificaciones vy, pro
uncima de todo, sus respectivas categorlas
ferdrquicas; por ventura el crecimiento de

un ejéreito podia implicar que aumentase
por igual al nimero da subaficiales y &l de
penerales de divisiGni Si 8ra nacesario ou-
meantar el ndmero de téenicos /nferiores v
mediog, no quedaba claro gua fuers nece-
sario también romper el tradicional numerus
cleusus de los tdcnicos superiores —los ge-
nerales da divisién de la pardbola— rotura
que no haria mas que Ir en dafio del pals,
al abrir las puertas a un peligroso desborda-
miento de estos téonicos, producidos ya en
nimero y calidad suficientes como para re-
sistir las mas arduas e internacionales com-
paraciones.

Sobran o faltan técnicos? Despubs de quin-
ce afos, la pregunta sigue manteniendo la
misma capacidad de suspense gue aqusl
primar dia de la creacidn; siguen en pis los
mismos planteamientos, los mismos equivo-
cos, las mismas mixtificaciones. El misterio
solo se ha hecho mas misterioso y, por si
algo faltaba, ha contagiedo précticamente
a todas las distribuciones —y no sélo yva las
técnicas— an que se divide el tinglado uni-
versitario. El ciudadano medio que todavia
conserva la osadia de hacerse preguntas y
de buscar explicaciongs racionales estd cada
vez mis perplejo v mds proximo a la esqui-
zofrenia.

Por una parte se ve abundantemeante infar-
mado de la improvisacion y amateurisma gue
siguen caracterizando muchas de nuestras
actividades, de la precariedad tecnologica
¥ organizativa en que siguen navegando la
mayor parte de nuestras empresas, de |a
falta de profesores en todos los sectores uni-
versitarios, del escanpdaloso nivel de sub-
desarrollo en quea se encuentra el pals Bn
el campo de [a investigacidn, tento bdsica
como aplicada; sl todavia conserva alguna fg
en las estadisticas, se asusia al saber gue
en Espana el nimero da Ingenieros superioras
par mil personas activas no llega al nivel de
palses como Portugal y que la proparcidn
de Ingenieros y clentificos trabajando en (8
industria es inferior @ la que corresponde a
Grecia yoa Turgula.

Paio, & la vez, s llegan insistentes y dramd-
ticas alarmas de licenciados 8n paro, da in-
genieros en paro, de técnicos condenados
fatalmente al subemplec o a la emigracion,
de saturacion de todos los sfectivos pro-
fesionales, de devaluacidn social de los titu-
los scadémicos, de colapso de la Universi-
dad como consecuencia de la jnsensata,
obstinada y masiva Invasién de futuros can-
didatos al para y al subampleo.

Apte drarmas tan contradictorios, es muy
probable que nuestro cludadano medio, so-
bre todo si tiene hijos pequefios, estudiantes
to be, se dejg impresionar mucho més por
lps negras dificultades gque eéntrevd para su
futuro (si todo estd ya invadido y copada y
sobresaturado a los primeros pinitos de de-
sarrollo, Jqué va & ocurrir dentro de diez,
quince. veinte anos?) que por las r,li_varsa's
precariedadas organizatives y técnicas del
sistama productivo. Y quizd se le ocurrs
rapasar urgentemente Io cuenta deo sus amis-
tades a ver si encuentra algin asidero ‘que
le garantice que su hijo pasard todas cuantas
pruebas puedan ser inventadas para lograr
que sélo. los mejores tengan accesc & la
Universidad. Y si sus cuentas arrojan un pro-
bable saldo positivo @ la operacién, quizh
nunca le habrd parecido tan Importante evi-
tar la masificacién universitaria y preservar,
an toda su pureza y en todo su valor, |s sa-
grada Jerarquia de los titulos y los n!‘ador.

Claro que, d&ﬁpbﬁﬁ del susto, también po-
dria acurrir que agn ls qundm dantro al-
guna particula del disblillo del humor y de
la_ironia y terminase por pw;unum a sl
mismo; Pero sl tan negro y tan saturado estd
todo, i sobran tantos titulados, si tantos 1l-

conciados y tantos ingenieras ¥ tantas ar-
quitectos ¥y tantos aparejadores estdn en
paro o en subempleo, iqué diablos |a ha
ocurrida a este pals para sufrir tan fenomeanal
indigestiéon con o gque ha servide a otros
paoisas apenas para tomarse el aperitivo de
la carrera al desarrollo? (qué gato se encierra
detrds de tanto drama profesional y univer-
sitario? Jno Serd que nos emperramos en
encontrar también un desarrollo especial ¥
diferente, capaz de mantener Intactos, con-
tra toda |dgics y toda evidencia, todos los
viejoscarismas de-los viejos, buenos tiampos?

La orientacion profesional, una nueva
panacea; o del milagro de ir en la pro-
cesion y tocar las campanas

A nueves tiempos, nuevos disfraces. El in-
tento, ¥ la sorpresa — /sorpresa?—, de una
nueva formalizacion del Aumerds clausus
viene ahora revestido no sélo’ de un mds
rico armameantario retdrico-demagdgico —joh
las inefables idecloglas de la calidad, de la
seleccion de log mejores, de ls educacién
comao: consumo antes del umbral universi-
tario y, superado este umbral, como inver-
signl jcomo inversion a medir en términos
de productividad econdmica? Jsocial? 2o es
que, al final, resulta gue la Universidad si
es una maguina de produceidn de maquinas
de producir 7~ sino, sobre todo; lagitimado
por el rito dela orientacién profesional.

No se trata de exciuir 8 nadie ni de limitar
artificialmente el ndmero de futuros profe-
sionales; quizd la pparacién recuerds dema-
siado 2 los funestos y damnandas procedi-
mientos anticonceptivos pero, se nos ase-
gura, se trata exactamente de lo contrario;
sa trata de revitalizar la casi ahogada uni-
versidad e impedir candidatos abortivos por
falta di verdadara vocacidn, Es mds, con la
arientacién profesional —de la gue |as prue-
bas de ingreso a la Universidad no san més
que:los aspectos terminales de un proceso
que empazard en fos mds tiernos dnos de
la ensenanza goneral bdsica— se evitard,
por fin, gque los puestos de estudio superior
sean acaparados por los hijos de las buenas
familias con grave riesgo de una malversa-
cion de talentos procedentes de drboles ge-
nealdgicos mids modestos. Se trata, en suma,
de evitar frustraciones individuales y familia-
res, de hacer productivos los recursos em-
pleados por la sociedad en el sistema adu-
cativo, de impedir el colapso de la Univer-
sidad y de abrir sus puertas inicamente.a los
que mugstren tener las aptitudes — Jy actl-
tudes?— apropiadas.

Si, desnude de rituales y tomado en su
paar aparigncia, el nuevo humerus clausus.
pudo asustar a los timoratos y proporcionar
malterial inflamable a los consabidos dema-
gogos, de este modo, santificado pci i
nuevo rito de lo uriemaciﬂn-profssmﬂ!l.
pierda todo lo que podia tener de mecanisma
discriminatoria para. _convertirse, pi

trario, no' sélo’ en la linica garan i
ensefisnza de calidad sino incluso an |'!..
dnica garantla da una | -
zacign de la enaaﬁnn:a superi

Estamos, pues, de enhorabuena. Nur
snsalzardn debldaments fan rec

intencianes. Pera gy si prescin
las [ntam:ionu? A uno le g gd,utg




— (nicaments

8 aciones psrln-

nnles si 8 dejs de monsergas universitarias,
mlummenhammeuinrco
arg lo que tiene unes aptitudes insupers-

rn'u méxima. técnico. de grado me-
dih-‘?:';{‘i' i el Sr. importante no se deja con-
vancer y se empecina en la obtencidn dal
Htulo superior superior para su hijo?

Aparte de mezelar indebidamente dos coss
muy. diferantes —un proceso de orientacidn
profesional 'y un proceso de limitacian  del
nimera de los elegidos— #no se habrd que-
dado en el tintera el hecho de que los titulos,
ademas de una prasumible preparacién an
un campo del saber, significan otras muchas
cosas mucho mds importantes que al saber
o no saber?

Ep un sistema da rigida estatificacion social,
crear un colagio muy caro significa autom-
ticamante crear un colegio muy bueno v,
por lo mismo, reservado a los muy poces.
En un sistema aducativo que excluys la
mayor parte de las profesiones eoxistentes
dal recinto universitario v que, dentro de la
Universidad, jararquiza nasta lo increible |as
carreras, los titulos v los prestigios, (puede
asperarse razonablementa que no SO con-
vierta también automdticamente —aparta las
buenas o malaa intenciones, gue no hacan
al casp— en ‘una carrera de obsticulos re-
servada a los gue pueden? ¢Donde quedan
entonces Ia cslidad, |a vocacion, los: me-
jores? JOande queds la democratizacion ?

Quizd fuera necesario, previamants, cdas-
jararquizar los titulos, devaluar drdsticameants
la cotizacién sogial de muchos de: gllos,
abrir la Universidad, hacer de ella el gentro
de valoracion de todes las profesiones exis-
tentes y ‘de fodas lss que incosanlamenta
la sociedad va generando. Sdlo asi la oferta
universitaria -serla méas variada, funcipnal-
mente més diferanciada, menos elitista, més
préxima a las necesidades roales del pals.
Sdlo.asl dejaria guizd de ser una vergiianza
famifiar o un desdore social o un fracaso
el elegir una profesidn y no otra, el hacer
una titulacidn de- menos anos,. incluso al
ganarse la vida con un offcio sin oftos estu-
dios. ‘Paro fno es todo esta pedir paras al
almo?

(Orientacion profesional? Perfesto. Paero
miantras el abanico de las posibles orjenta-
clones universitarfas sea lan escaso —Ja
quignes nos atreveremos a orfentar hacia
todo el cimulo: de oficios vy profesiones
de segunda o tercera division gue pululan
an las afueras de |a Universidad ?— v social-
mente tan jerarquizado, toda [imitacion nu-
mérica de los candidatos a estudios supe-
flores no podrda mencs de ser, necesaria-
mente; un mecanismo de discriminacion
de derroche econdmico y sacial, v toda orlen-
tacian profesional. un intanto indtil de ir en
& procesitn y tocar las campanas

Ciencia, Técnica e Investigacién e&n
Espafia, nimero extracrdinario de Cuadar-
nos para el diglogo, octubre. 1871,

For su interds inlringeco y por significar
uno de los pocos intentos realizados en
nupstro pris para afrear y sistematizar (o8
graves problemas da la investigacion y do
la técnica en lg Espafa del desarrollo, safia-
lamos- a los lectores de CAU esta nueva
contnbucidn del eqlipa de Curadernos para 6/
didfogeo. El ndmero se articula en una serie
de escrilos en 1orno @ estos ires temas gena-
ralas: La investigacion an Espafa, Técnica v
sooledad v L técnice v sus aplicaciones.
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‘Sobra la evolucién de las profesiones

técnicas y la wolualﬂn de los colegios
profesionales a
Recisntemante se han celebrado elecciones
en &l Colegio Oficial de Apargjadores y Ar-
guitectos Técnicos de Caialufia.

Con esta poasion, una de las candidaturas
ptasantd: un programa que, despojado de
sus referancias electorales concretas, cree-
mos (nteresante publicar como muestra de
un ahalisis —todavia en sus primeros mo-
mentos de planteamiento v desarrollo— qus
todes los Colegios profesionales sa verdn
obligados a hacer sl es que quieren encon-
trar una justificacién de su papel an el nuevo
contexto tdcnico-soclal en ‘qua han de de-
sarrollar su actividad como formas asocia-
tivas de los profesionales dal futuro.

Introdueceian

Aspectos goneralas gard un andlisis de /5
avolueidn de las profesiones técnicas

La necesidad de explicacion de algunos as-
pectos generales para tener LN mejor cono-
cimiento de los aspectos concretos de nues-
tra profesidn, nos obliga a desarrollar, de
modo muy resumido, un andlisis de la evo-
lucién de las profesiones 16cnicas,

Para empezar, podemos definir & rwniuciéln
cigntifico-técnico dun en proceso de ini-
ciaclén, como: mquella fase del desarrollc

‘material da o sociedad en la cual la ciencia

deviene fusrza productiva directa. Se carac-
tariza por el papal de fa ciencia comao fuerza
Inmediataments productiva ¥, come con-
gacusncia, hace que @l trabajo intelectual
ocUpa un lugar preferente en el conjunte
del trabajo de produccién, lo cual supone
gue e ingremento del nimero de los téc-
nicas supere relativamente al de los tra-
bajadores manuales.

Este crecimiento dal nimero de frabajadores
intefactuales, en sus relaciones con el sis-
tema productiva, se traduce en una pérdida
de la independencia y caracter [fberal gue
quardan las profesiones dentro de [a socie-
dad, Con lo cual también, podemos definir
al trabajador intelecival como aguel tdcnica
que &g asalarlado, que vende su Fugrza de
trabejo en la produccion de bienes o ser-
vicios ¥ gque posee una formacién bésica
no I'I(.:Caﬂﬂliﬂm@ﬁfl.‘ r—DiI"ICIE!’F.‘ﬂlE con una fl?l-
macion agidémica,

En nuestro pals vy a lo largo del siglo pasa-
do, ge produce entre las profesiones més
o menos {iberafes un movimienio da regre-
mializacion; movimiento que coincide con
I extraordindria iIMporancia que, en seclo-
res cada ver mas amplios, van adquiriendo
las profasiones técnicas. E| resultado es |n
resurreccidn dal visjo modslo corporativo
que vigs actualmente, Con él, ha sido inevi-
table que la dialéetica interprofesional ss
haya converlide en una simple v pertingz
guerrn de los privileglos profesionales, do-
minada por las mentalidades mas anacro-
nioas, Jugando siempre un papel de defensa
da los privileglados: y sus intereses, ants-
pugstos a los problemas reales: de la pro-
fesidn,

En nuestra profesion uno da los aconteci-
migntos mas importantes ha sido’ la lucha
por unas atribuciones mas justas v dignas,
entre los téenicos de grado medio v los de
grada superior. Todo estol ha de quedar
enmarcado en otra realidad que nos afacia
comb profesionales y que encierra unos pre-
supuestos previas de nuestra parte: resolver
In inadmisible contradicclon de que sdlo
un 15 % de |los profesionales controlen el
75% dé todo el trabajo; hay todavia, entre

Fatar G, SERRA



nosotros, profasionales que visan centenares
de encargos, es decir, que han creado un
vardadara monopolio profesional.

MNuestra estructura profesional estd en crisis,
consecuencia, comeo ocurre en relacién &
las otras profesiones, de las transformacio-
nes de los sistemas productivos, y 'se estd
produciendo un aumento progresivo de la
salarizacidn, A pesar de gllo, la mentalidad
que preside la estructuracion de las profe-
siones, aun se rigo por lo que se llama la
profesion liberal.

Aspactos generales de la profesidn de
Aparejador y Arquitecto Técnico

Podemos afirmar al juzgar la situacién real
de la practica profesional, que:

1. La distribucidn de niveles entre una gran
mayoria de Aparejadorss v Arquitectos Téc-
nicos y muchos Arquitectos es meramente
escoldstica y bBizantina. En ambos muchas
funclones son de nivel técnico semejanta o
incluso précticamente |dénticas, sdlo que
con un gran desorden y una gran confusidn
en lo que sa refiere a la especializacion del
campo respective ¥ a la distribucién v coor-
dinacién de |as respectivas responsabilidades
funcionales.

2. Falta el reconocimiento de todas las si-
tuaciones profesionales reales que no gqua-
dan incluidas en |os esirechos margenas de
la profesian liberal: Todos los profesionales
asalariados o que trabajan por cugnta ajena,
Ya Sea en empresas constructoras, empresas
de materiales, despachos de arquitectura, etc.

Si observamos: ahora la estructura produc-
tiva del Sector de la' Construccidén, aprecia-
mos que si bien sa han producide cambios
debidos & la evolucién de las tédnicas y de
los materiales hay una gusencia de un fzetor
téenico y econdmico de ordenacion qus
permite, a la vez que condiciona, una actua-
cidn ambigua de los participantes, especial-
mente los técnicos que siguen enclaustrados
an una estructura corporativa y jerarquizada
sin regonocer una serie do nuevas profe-
siones reales que no son mds qua la res-
puasta a unas necesidades técnicas latantes.

Frobfemas concreios

A. El priricipal problema en nuestra profe-
sion radica en la ambiguedad del modelo
de divisién del trabajo en que estd inspitada
la estructura profesional actual. Ambiguedad
de fupciones, ensefanza gendrica g inver-
tebrada, ambigiedad en el ejercicio mismo
de la profesién, pluriempleo, dispersidn de
tareas y actividades, Inseguridad, falta de
respaldo frente a posibles arbitrariedades,
falta de recanceimiento de la misidn ejer-
cida, sentido frecusnte de frustracidn en al
propio trabdjp, ete, son consecuancias da
la falta de personalidad propia con gue ha
sida institucionalmente configurada nusstra
profasidn,

Las principales implicaciones que esto trae
consigo son;

1, Una ensefianza de segunda categorls
que es el mode mds eficaz de mantenernos
pomo profesian subordinada y de sagunda
clase.

2. Bloqueo do los procesos gue slevan a
una profesidn que emerge a la planitud de
constitucion de su campa especifico de fun-
ciones y conocimiantos,

3. Ls obsteculizacidn sistemdtica gue im=

pide superar desde daniro las ambigusdades
que se van presentande y respander a los.
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cambios que van oxi o | )
|a prictica profesional; cambios que no pue-
den fraducirse en  cambios institugionales
apropiados, por la necesidad de contar con
ol benapldcito de la profesin superior.

Ei sngund'o grupo’ de problemas son (os
: ofen; famr de trabajo v se-
gurqud an &/ trabajo 'y remuneracién. Para
la, mayoria de Aparejadores y Arquitectos
Técnicos de las vitimas promocionas, cons-
tituye el problema fundsmental. Desde ol
‘punto de vista de [a remuneracidn del tra-
bajo un 45 % de los profesionales colegiados
obtienen menos de 20.000 ptas, de ingresos
menaua[us por ‘su actividad prafesional y
casi un 30% menos de 15.000 ptas!

C. En tercer lugar tenemos los problemas
de dtica profesional, originados por el poder
que la actual legislacidn atribuye a los grupos
que cantrolan los cargos publicos, particular-
mente los municipales, que constituyen un
medio eficaz de acaparamiento y acumula-
cion de encargos, aprovechandose da los
cungns gue ocupsan; lodo esto tiepe como
consectencia, al no. poder llevar las obras
parsonalmente, en diversos aspectos de des-
honestidad profesional: Firmar sin intervenir,
cobrar sin visar, no cuidarse de las obras,
cobrar’ comisionas, coaccionar pera la ob-
tencidn de |os permisos, etc. Por otro lado
el Aparejador ¥ Arguitacto Técnico sufre
abusog on su ejercicio profedional, tales
comp: verse obligado a hacer trabajos y
funciones que no le corresponden, explota-
cidn profesional, intrusismo, no reconogi-
mienta de su ttulo profesional, ausencia de
contratos de trabajo, ate.

Objetivos generales de la accién del
colegio

Furicionas def Colegio

La estructura ¥ funciones de nuestros cole-
gios profasianales, que tfenan sU sntecedar-
te en las antiguas corporaciones medievales,
astan orientadas segln los supusstos de la
profesion liberal. Si dejdramos a un lado
todos (o5 esfuerzos emprendidos an nuestro
coleglo en los ultimos anos, nos encontra-
rlames con que la utifidad del colegio estarla
exclusivamente en sar una oficina adminis-
trativa para (08 gue visan,

La realidad nos dice que mds del 75 % de
los calegios no viven del visado sino que
se encuentran en situaciones profesionales
muy diversas: 25 % asalarindos en smpresas
constructoras, 15 % en despachos de arqui-
tactura, 7 % en la Administracidn, B % cons-
{ructores, 5% en empresas de matariales, etc,
Tal contradiccidn trae consigo la margina-
clén de una mayoria de profesionales frente
A sU organizacion, adem#s de su conse-
cuents pesimisma e inhibicion que se refleja
en [a propia vida colegial.

Es preciso, pues, que &l Colegio raflejs todas
las sftuaciones profesfonales reales de [os
Aparejadores y Argquiteetos Tédenfcos, asu-
migndolas en 8uU organizacién y planteandose
los problemas que todos los grupos prafe-
sionales tienen, No se nos escapan las limi-
taciones que el Colegin comao tal tiene en
la actualidad para afrontar determinados pro-
blemas fundamentales (situacidn profasional,
cantrol ‘de |as empresas, sontratos de tra-
bajo, etc.), pero no serd posible avanzar fo
mas minimo & no son fos propios fnteresa-
dos qufenss presfonen para effa,

La palltica profesional a corto ¢ largo plazo

Es preciso avanzar hacia la consecucién de
una estrugiura de nuestra profesidn vy de

a6

nde ia evolugitn de:

\\\ ' \‘t

|I! \s- 1 :

1 )

unas relaclones estructurafes y funcionales
con fas demas profesiones del sector de |a
construcclon que estén de acuerdo can los
cambios Introducidos en el sistema produc-
tiva

Cansideramos, para-ello, obfetivos bdsicos
a largo plaza;

a) La desaparicidn de la actual doble es-
tructura de técnicos superiores ¥ de grado
medio ¥ sU sUstitUcion por una' estructura
profesional i dogente Unitaria y continua
an la que gueden integrados todas os ni-
veles y todas las especialidades, subrayando
la giferenciacion funcional que-estos grados
¥ niveles implican, haclendo desaparecer
todo tipo de ferarquizacidn & priori entra-ellos.

b} La desaparicidn del actual modelo or-
ganizativo prevalantemente corporativo. de
la- divisién profesional de! trabajo ¥ su sus-
titugitn por un modelo mds flexible y mds
de acuerdo con los supuestas basicos de la
sociedad industrial,

Cansidaramas objetivos & corto plazo;

a) £l reconocimienta para Jos Aparefado-
res ¥ Arquitectos Técnicos de las funclones
Que realmente ostdn realizando.
—Atribucicnes del Aparejador v A T, en la
emprasa constructora, despacho de arqui-
tectura, lberal, etc.

—Ralacian con los titulados sUperiores (Ar-
guitecto, Ingeniero),

b) Accién frente a los problemas de Jos
profesionales en relacidn con la Empresa.
El Colegio debe ser la caja de resonancia
vy alemento de defensa del colegiada.

— Raconocimignto del titulo.

— Saturacidn aparente del mercado:
—Devaluacion profesional. [ntrusismo.
—Afribucionss da un aparejador no liberal.
—Sistamas de contratacién. Contratos de
trabajo-

—Salarios, hararias; etc.

¢} Exigencias de una formacidn permanenta
de los profesionafes de acuerdo con las
cambiantes exigencias de especializacion,
coordinacion, etc,, que constantemente va
introduciendo el proceso productivo.
—Seminarios v cursillos técnicos especia-
lizados:

—Estudios e investigacidn.
—Publicaciones técnicas.

d) Mecasidad urgente de unas normas de
conducta profesionall de|l Aparejador y' Ar-
guitecto Técnico para informar a todos los
colegiados de las rregularidades v abusos en;
— Incaompatibilidades de funcianarios muni-
cipales.

—Acumulacion de encargos.
—Acumulacidn de cargos en la Administra-
cidn.

—DBbras clandestinas Yy su' inspeccion.

Y a partir de aqul tomar /as medidas perti-
nentes:

g) Mecesidad de promocionar una accidn
coordinada entre el Colegio y la Escuela-de
Arquitectos Técnicos gue redunde en bene-
ficlo de |a profesion ¥ en una mejor forma-
cion de |os estudiantes.

El desfase gue existe entre la canstante evo-
lugidn del proceseo téchico v la formacidn
profesional de estudiantes y profesionales
—problema tantas veces soslayado— es una
preccupacion comun a ambas entidades. El
hecho de que los profesionales jGvenes sean
los que mas acUsan estas deficlencias y estén
descantentos de su formacién nos . indica
que este desfase se acentla en lugar des
corregirse. Los profesionales pueden: aportar
su colaboracién e informacion para que la
ensenanza y los planes de estudio respondan
a las necesidades reales de la- profesidn.

El Colegio puede ofrecer a la Escuela:
—formacion practica a estudiantes de Gltimos
cursos (obra, despacho, etc.)

—visitas a obras de interés pedagdgico
—prdcticas de fin de carrera

—puestos de trabajo a post-graduados ¥ 8s-
tudiantes

—canalizacidn de trabajos remunerados hacia
labeoratorios de ensayo de materiales, cdlculo
de estructura, Btc.

—publicaciones en comun, etc,

Por todo ello, es necesario crear los drganos
gue canalicen fa colaboracion entre profe-
sionales, profesores y estudiantes.

Politica colegial hacia la sociedad

Hemos de tener conciencia de gue ademas
de ser profesionales somos ciudadanos que
vivimas en comunidad ¥ como tales no po-
demos ser insensibles a una serie de hechos
gue nos afectan v que, conscientes de |a
necesidad de opinién que le falta al pals,
gueremos gue nuestra voz se haga sentir.

Jesus A, MARCOS ALONSO



or da Seccién: F. PAGES

LOVE STORY Erich Segal
EMECE/Alianza Editorial.

OFERACION ROMANTICISMO o da como
orfa silenclosa de Nixon ha encon-
su novels.

fringro

Sabar vencer cansiste an parle an saber
perder. No s trala de una paradoja y se
pupde explicar al estilo de Harward el in-
taritar transfarmar un descalabro en una vie-
toria, Este puede ser el apigrafe de Love
Story si tenemos &n guenta que, en 8l fonda,
Erich Segal aspiraba al manos a ascribir un
buen guidn cinematogréfico y. no una novels.
Love Story no 88 un caso aparla, como olros
muchos best sellers escritus par seriog pro-
fesores de Oxford o Cambridge, que tignen
par hobby Ia literaturs, ¥ que a veces prac-
tigdn con seudonimo. Ahord nos encantra-
mos 8 un profasor de flilologla cldsica ame-
ricano con el hobby del cinema-autor del
auidn de Ef submatine amarillo v qua im-
provisadamente s8 le catapulta al mundo
de la marative proponiéndola como &l no-
velista mias leido del afo.

Quien recuerde la polémica nacida en torno
a Bonfour Tristesse o Un hombre, una mujer
debard reconocer que ésta ingluso tenia una
clerta consistencia. Al tarminar la lectura
do Love Story —y podemos Imaginar lo que
sard el film— nos encontramos desarmados.
v tods palédmica como. critica literaria nos
parece inGtl. Queda el destacar qué papal
juoga ol best-salier como lendmeno cultural
en los UWS.A y en al mundo, Hace sscasa-
mente dos afios, Alice Payne escribid una
poguefia historia de los best-sellars (de na-
rrative v ensayo) del 1895 al 1985, Sus in-
dagecionas ofréecan un eleuco de tributos
desolador, en cifrus de millares de ajempla-
res vandidos colocan en cabezs a'las gbras
de Earla Stanley Gardner [autor de Perry
Mason, personaje televisive), la obra de
Mickay Spillane, cldsico de la violencia, la
novela Peyton Place o el manual-ensayo
dul doctor Spock sobre la educacidn del
nifia.

Entre fos que venden ejlemplares de sus obras
por millones en vano buscamos & los eseri-
fares de esta mitad de siglo. Quizds la pri-
mera excepoidn nos wviens en 1951 con
Salinger. ¥y no dudamos gue en los dos
ditimos decenios la literatura espesa ha he-
cho caming ontre e gran publico, v son
considerados best sellers las obras de Na-
bokov, Mailer, Styrore o Bellow. Aungue
todavin no hn desspirecido |a otra América,
ngqueils que prefisre Lo gue el viente se llavd

a Faulkner v Hemingway o Mientras fa ciu-
tlad duerme ol Ulises de Joycwe, la Amdrica
que compra tres millones de ejemplares de
la obra Ceneciencia de un Conservador de
Goldwater. Hoy o esta Amdbrica, Nixon la
llama fa mayorla sifencioss v Erich Segal
le ha dado su film y su novela en un solo
golpe.

Como suceds con la novela camp, que re
cupera |pg estilos fin da siédele, también
Segal ha recunerado viejos clichds que creia-
mos abandonadas, o al menos relagados al
pasado de los films de Frank Capra, donda
el capitalista bueno tarming siempre cantan
do con un honrada pobre. Todas sstos in
gredientes, con estilo de los afos 70 estdn

en la novela de Segal, si bien es vardad que

con un lenguaje pretendidamente despreo-
cupado en la forma, und protagonista gue
muera de leucemia en la flor da |a felicidad
conyugal, un hijo de rico que se casa con
wlin, una brizna de contestacién generacional,

JC0ué mds queremos pedir 8 un profesor
de griego y de latin, qua puede decir perta-
necar a |a época de los Beatles y hablar an
nombre de las nuavas generaciones? En el
momento en que el socidlogo conservador
Van Den Hasg anuncia el fin de la era de
las ideologias (no es el dnlco) y el retorno
al orden, los portavoces de la mayorla si-
lenciosa lanzan los slogans del neo-roman-
ticismo y recogen |3 bandera izada por Segal.

¢Es un caso de accidn concertada? Dasgra-
cladamenta no poseamos pruabas documen-
tales, mas la leccidn objetiva parece clara.
En este momanto de repliegus de las ac-
clanes de mosa, de las marchas de la paz
y de las demostraciones estudiantiles, de la
integracidn de la contestacién, la oparacidn
romanticisgmo aparece como un movimiento
recuperador do la juventud sana. Si la ape-
racién' ramanticismo lanzada con todo cla-
mor viene avalada mediante la complicidad
de un fntelectual que se proclama partidario
de los buenos santimisntos, dal astablishment
¥ de la genta bien, tanto mejor

Nosotros, a pesar del despliegue propagan-
distico en [a prensa mundial, nos maniene-
mos escépticos en cuanto a las perspactivas
de la operaclén romanticisma. A pesar dal
Love Story, América permanece dividida y
el nea-romanticismo no' conseguird supserar
o los obstinados quo escriban libros o ha-
cen films sdlo para aduftos en sbierta opo-
sicidn a Ias edificantes histarias para familia
como ésia de Segal. A lo méximo que pua-

den aspirar wodos los Love Story es 8 caom-
partir, por ahora, &l publico manejado por
los intereses de |a industria cultursl. El tiems=
po corre contra 8. No por esa deja de ser
peligroso pero, eén cualguier caso, dentro de
urnos afos Love Story serd un recuerdo ar-
queoldgico.

Frederic PAGES

Eloy TERRON

LA POSIBILIDAD DE LA ESTETICA
COMO CIENCIA

Editorial Ayuso

La busqueds de unos criterios objetivos de
valorar lo estdtico v de los problamas que
constituyen la base de wiabilidad de la
Estética como Ciencia es el intento de
Terrdn reflejado an este libro.

Carlos CASTILLA DEL PIND
SEXUALIDAD ¥ PRESION
Editorial Ayuso

Sexualidad v represién son dos instancias
intimamente ligadas en nuestra Cultura. La
represién de la sexunlidad es analizada en
este trabajo en todos sus aspectos. Pero
tambidn se la sitGa en el marco de un sis-
tema social represivo, del cual la represién
compone subrepticiamente un ingrediente
idealdgico v, en consecusncia, uno de los
mecanismos mis eficaces para su perpa-
tracian.

Beanjamin FARRINGTON

FRANCIS BACON. FILOSOFO DE LA
REVOLUCION INDUSTRIAL

Editarial Ayuso

Francis Bacan fue el primero en compren-
der las posibilidades ilimitadas del hombre
en la wansformacién y control de la natu-
leza, Su plan para la reforma total de |a
sociedad a fravés de la aplicacién de la
Ciencia a la produccion fue el tema central
de su vida y s el tema central de esta libro,
la labor de Farrington nos muestra [a validez
de las tesis de Bacon, cara a nuasira socia-
dad, como lo eran para Bacan hace u'es
siglos.

Paul RUDOLPH '
LA ARQUITECTURA
Gustavo Gili Ec_litnr

Este libra da cumplida cuenta de la obra d
uno de los més Inventivos constructoras de
los Estados Unidos. Paul Rudolph. Nads
mas alejado al pensamiento d iph
que sl monumentalismo gratuito o (a utopla,
sU pansamiznto siempre es nhlul!ﬁb iie‘r:b
nal. Su obra se abre paso coh

y. Budaz concepcidn nueva, qu
concepto del funcionalismo.

Mario GAVIRIA
cAMPI:I. URBE Y ESPACIO nmﬂua“a
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BESMARD BER-

Prologo de Enmanuel

NADAC
LA CASA DEL MANANA
Siglﬂ- XXl

La Civilizacian doméstica ha de ser total-
mente construlda de nuevo, ya que la casa
no es sdlo un abrigo; en el sentida material
de |a palabra, aungue sl lo. 85, hoy todavia
an el sentida ps _0Iégn:ﬂ Pertanece & aste
universo dal suefio y del 1eposo que cada
quien se crep pof Su cuenta y en el que
se expresa ol bienestar. La fdea del bran-
_estar, jnscrita en Ia Consmucr&n Nortaamar:-
tana igual que en el programa dal Partido
Comunista, es esencial al hombre. La Ar-
qultuctura la rsahza an el espacio, le da la
‘posibilidad de ger una realidad. Ep este
libro, an el prefacio, el arquitecto Enmanual
Bansard Bernadoc expong el codigo de la
gasa modarna. Si' bien la casa del manana
no ha encontrada su forma definitiva, po-
demos ya, a través de la casa actual, a tra-
vés de laa. invasﬁgnclcnas llevadas a cabo
\para su realizacidn, y @ iravés también de
1as utoplas que engendra, empezar o defi-
nin sus- caractares.

Manfred BIERWISCH
EL ESTRUCTURALISMO
Tusquats Editar

El presente estudio es unpa exposician de
conjunto de todas |as Idess sobre &l es-
tructuralismo [(ingiistice a partr de Ferdi-
nand de Saussure, perc concentrindose en
los resultados de la framatics generative es-
tructural gue, dasd& hace unos guince anos,
‘desde la fundacion por Noam Chomsky, ha
venido ocupando gl lugar central en fa teoria
linglilstica, Bierwisch sigue a grandes ras-
gos una linea cronolégica al pressniar la
supesion de ideas que han desembocada
an los conceptos que hoy parecen mas vé-
lidos sobre el [enguaje. Sin embidrgo, esta
preseniacion hisidrica es solo aparentd, v
Biarwisch sigue en &l fondo un desarrollo
|6gico de' |os conceptos. Mo axiste actual-
mente ninguna otra exposicion del estruc-
turalismo linglistico que exponga con mayor
concision su complejidad, los groblemas que
tiene gue afrontar, los resultados va adgui-
ridos, ¥ la imporiancia potencial de la dis-
cipling para ofras muchas: ramas del saber
humano.

Karel KOSIK
LA NOSTRA CRISI ACTUAL
Edicions 62

En el espacio de tiempo comprandio entre
la publicacion da la Mastra Crisi Actual y
sU traduccidn, la evalucién narmal dal mo-
Vimlento de regeneracidn del comunisoe
cheecosfoveco: fue interrumpida por la in-
vasion armada de Checoslovaguia por los
ejdrcilos del Pacto de Varsavia el dia 21 de
agosto de 1868, Esta acto de agresion con-
firmd la sospecha de que 6l mavimiento che-
coslovaco contenla en substancia la posi-
hilidad de realizar concretamente ls supe-
racidn del problama Internacional mas grave

b2

dai ‘momenta histdrica actual; el imperialis-
mo @ escala plsne:aﬁa Asimismo. ha puesto
:ublerto que la citada crisis habla,

uddm&s de lnt elementos especllmbs de la

relaciones lnlernamoﬂﬂins, sino también, |a
wconfrontacion de dos copcepeiones anta-
ganicas del Hombre v de la Historia, De
una parta, la concépnhﬁn dominante, frato
dal imperio de la mercancia. expresada a
nivel de la prdctica politiza internacional
baje |a forma dal imperialismo de Unos &s-
tados sobre [os otros, Y, de otra parte, la
concepcion, reprasentada por el socialismo
humanlam checoslovaco, que recoge |a cri-
tica dialéctica de la sociedad desde las
bases mismas de la existancia humana,

La problemdtica manifestada en Checosfo-
waquia 8s una pmblemﬂtlca que, como dice
el propio Karel Kosik, interesa a todos [os
puebles, Evidentemente una de las princl-
pales oaracterlsticas de nuestro tlempo Bs
la demastracian de que existan posibilidades
para los intentos de superar la opremén
la explotacién de unps pusblos por otros. cr
la excesjva daperrdenma de und pclitzca da
blagues y la sumisién de las propios inte-
reses a los de una potencia que qul»a(a
saguir siendo hngamémca.

Carmelo LISON TOLOSANA
ANTROPOLOGIA SOCIAL EN ESPANA
Siglo XX| do Espafa. editores

Este libro: 85 como un &lbum que enmarca

-sieta vistas panordmicas dal mismo horizon-

te —que 83 Espana, Cada Uig —0-cada ca-
pltulo— tiens densidad prapia, pero: el con-
junto realza la perspectiva y engrangjs de
las partes. Hay ademds un hilo comin gue
anhebra @ todos ellos —como variaciones
sobre 8] mismo tema— y #ste es el trabajo
de campo, propio del antropéloge social,
¥ caragteristico de |a discipling.

William FAULKMER
MISS ZILPHIA GANT
Tusguets editor

Esta as la adicion de una obra practicamente
inédita de Faulkner y gque curiosamente se
halla situada en &l punto medio de su vasta
abra. L8 laectura de Miss Ziphia Gant dejard
al lector parplejo de como podia permanecer
lgnorando este fexto.

Vikior SKLOVSK]
Z00 O CARTAS NO DE AMOR
Editorial Anagrama

Sklavski es un escritor inventive v excéntrico,
enamarado de una mujer gue le prohibe
hablar de amor. entonees esctibe cartas de
f1o amor, estas cartas hablardn de [iteratura,
di su condicion de exilado, de sus amigos,
de artistas;, de sus nostalgias, todo sllo
hablando cifradamente de amor. Asl, Zoo
se convierte en Una obra gue aln ‘en su
lirlsmo anticipa los temas mas actuales en
litaratura.

Wineent VAN GOGH
CARTAS A THEO
Barral-Editores

Las cartas de Vincent a sU hermanc Theo,
escritas con asiduldad a lo largo de veinte

‘anos, constituyen simultdneamente Una auto-

biogratia v una confesidn de estética.

Prabablamente se trata de una de [as mani-
festaciones |iterarias mds Importantes gue
nunca haya llevado a ecabo un pintor v
deben ser leidas come verdadera literatura.

\cinco afos de:

le ico y a
_1mém‘a deberia rafla;arse

nte por es0, el jo-
ne ale da gud pensar can su pobre
ad de lucha cultural, de evolucidn
ca y narrativa y de incidencia sobre
nacmnal Pérez Estremera no des-
que: a clatro realizadores del mon-
ton de funa.ranam?é‘, significativos en un
prlnmpra V. anulados & lo largo de
ral a]ds tristes, El autor nos
lleva &l encuentro de una cinematografia
pratendidamente renovadora y culturalmen-
te integrada.

Adalf STURMTHAL
CONSEJOS OBREROS
Editorial Fontanella

El'acceso de los trabjadores a |2 gestion de
|la empresa ha constituide uno de los deba-
tes r‘neis intaresantes en las perspectivas his-
téricas del movimienta obrero (sea raformista
o revolucionario). En este libro, Sturmthal
analiza esta aspiracion de |os trabajadores,
tomando datos de experiencias tan distintas
como las'de Alemania y Francia, de las ex-
periencias de Yugoslavia o Polonia;

Havelock ELLIS
PSICOLOGIA DEL SEXE
Edicions 62

La obra se basa fundamantalmente en el
gonotimiento de hombres y mujeres nor-
males y de sus problemas psicosexuales en
laivida cotidiana, ya que hoy en dia un co-
necimiento limitado a la anatomia y a la
patologia resulta completamente insuficiente
para un estudio profundo del sexp, con todas
sus fmplicaciones psiquicas v sociales.

Witald GROMBROVICZ
LA VIRGINIDAD
Tusguets Editores

Una obra en la que algunos detalles insig-
nifieantes, ¥ en apariencia incoherentes, in-
traducen a una pareja inocente en la més
pscura- entrana de la sexualidad.

José MONLEON

TREINTA ANOS DE TEATRO DE LA
DERECHA

Tusquets Editores

Este volumen es |a recopilacion de los seis
trabajos, que bajo &l titulo general [refnts
anos de testro de fa derecha, aparecieron
en la revista Triunfo, durante seis semanas.
A ellos se anade un breve ensayo incluide en
un nimero de [a revista Primer dcto. Treinta
anos de tealro de fa derecla queda como Lna
reflexién que, partiendo de datos histdricos
concretos, alcanzan el valor de un largo
clestionario, sin pretender jamas el tipo de
andlisis que es propio de un libra. En el
fondo no intenta sino contestar a la pre-
gunta de por qué el teatra espanol tiene tan
poco gue ver con la vida real de los espa-
noles.
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ales Violetes»

INTERIORISTA:

Refael Carreras Puigdengolas
CONSTRUCTOR
Administracién
PROMOTOR:

Montse Esther

LUGAR: S. Eusebio, 46,
Barcelona

ANO PROYECTO: 1971
ANO REALIZACION: 1871
FINALIDAD DE LA OBRA:
Bar-Restaurante

Unidén Lloyd

INTERIORISTAS:

Lluis Clotet/Oscar Tusquats.
Arquitectos. Studio Per.
APAREJADOR:

Santi Loperena
COLABORADOR:

Anna Bohigas
CONSTRUCTOR:

Valentin Gabarrd

LUGAR: Barcelona, calle
Consejo de Ciento, 322
PROYECTO: 1970
REALIZACION: 1970
FINALIDAD DE LA OBRA:

Oficinas para agencia de viajes i

Local comercial

INTERIDORISTAS:
Domenech/Puig/Sabater,
arquitectos

APAREJADOR:

Ramdén Domenech
CONSTRUCTOR: Puigdevall
PROMOTOR:

Guillermo Santacreu
LUGAR: C/. Carmen. 16
Lérida

ANO PROYECTO: 1870
ANO REALIZACION: 1871
FINALIDAD DE LA OBRA:
Venta de Géneros de Punto
para sefora y caballera

Oficinas CAU

INTERIORISTAS

Lluisa Jover/Mari Lonjedo
CONSTRUCTOR:
Ebanisteria Capellades, S. A
PROMOTOR:

Colegio Of. de Aparejadores:
LUGAR: Balmes, 191, 6.2
ANO PROYECTO: 1969
ANO REALIZACION: 1970
FINALIDAD DE LA OBRA;
Redaccion y oficinas de la
revista
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Vivienda plurifamiliar entre
medianeras

ARQUITECTO:

Lluls Domenech Torres
APAREJADORES:

José Serrate/José Maontseny
COLABORADODRES:

Ramén Domenech/Santi
Loperena

CONSTRUCTOR: Baiget
LUGAR: Plaza Cervantes,
esq. C/. Comandante Baiget,
Lérida

ANO PROYECTO 1968
ANO REALIZACION: 1971
FINALIDAD DE LA OBRA:
Edificio para viviendas

Edificio apartamentos en
Ampurias

ARQUITECTOS:

Pedro Llimona Torras/Xavier
Ruiz Valles
APAREJADORES:

Salvador Pujalte Andreu/
Rafael Cercds |Ibédnez
CONSTRUCTOR: C.AP.E,
PROMOTOR:

Pablo Escauriaza

LUGAR; La Escala

ANQ PROYECTO: 1967
ANO REALIZACION: 1967-68
FINALIDAD DE LA OBRA:
Apartamentos

Vivienda plurifamiliar

ARQUITECTOS:

Eduardo M.* Molas Rifa/
José M.* Rovira Gimeno
APAREJADOR:

Miguel Calvet Gallart
COLABORADOR:
Salvatore Lucchetti
CONSTRUCTOR: Serradell
PROMDTOR: Financasa
LUGAR; San Quirico de
Bescra (Barcelona)

ARD PROYECTO: 1968
ARO REALIZACION: 1969-70
FINALIDAD DE LA OBRA:
Vivienda plurifamiliar

Vivienda unifamiliar en
Vallvidrera

ARQUITECTOS:

Xavier Sust Fatjd /

Juan A. Solans Huguet
ARQUITECTO ENCARGADOD:
J. A Solans

APAREJADOR:

Jaime José Martinez Juan
COLABORADORES
PROYECTO: Alberto Puig
Domenech/Jordi Costa
COLABORADORES
DIRECCION: Enrique Poblet /
Jordi Farras/Santi Loperena
CONSTRUCTOR: José Molas
PROMOTOR:

Montserrat Carreras

LUGAR: Calle del Bosque, 16,
Vallvidrera

ANO PROYECTO: 1967
ANO REALIZACION: 1971
FINALIDAD DE LA OBRA:
Vivienda unifamiliar
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E COMO EXISTIO UNA VEZ UN

ido que entre los propdsitos
nales de CALU estd el bucear
cuando por las charcas
5 artes v, dado que, hasta que
10 se demuestre lo contrario, la
cd, progresiva 0 No, es un arte
os decidimos a prestar nuestras
as a Albert Batiste para
frente de una sene de
de la misica progresiva
iuviera aporiunidad de convertir
2 teoria. A traves de
/as cle Eduardo Chamorro
rentamos con la primera
cia: ne la toquéls mas,
rosa o bien FPoesia eres tu
espuestas logicas desde
1y extrana |dgica de la musica
ogre que Chamarro parece
JONErMos a nuestra grosera
ension de aprehender
teGricamente una serie de hechos
tliurales objetivos

B5Ionalt

No hay duda de gue la musica

progresiva es la expresion de un
onfusionismo cultural
iutojustificado por un desprecio
i cultura tradicional, El que

1 un hecho cultural confuso

ndiciona lo confuso de los
intentos de clarificacion. Ahora bien
un hecho cultural, confuso @ no,
nunca es un hecho gratuito
Un hecho cultural es la
coincidencia entre una necesidad y
ina satisfaccion y si la misica
progresiva existe o ha existido es
porgue alguien la necesitaba
"||.||||U'{rj aclara bastante, en parte,
esta relacion necesidad-satisfaccion
# misica progresiva seria una

¥ LEBRELES

NO INTENTO DE

ERA LA MUSICA PROGRESIVA

musica sub ecléctica, construida
sabre todas las misicas marginadas
por la cultura establecida: retorno

al jazz rural, misica del tercer mundo,
aprovechamiento de la dinamica
propia de la musica pop. Utilizando
1odos estos ingrediantes la musica
progresiva trataba de hacer musica,
musica audible, por encima de la
necesidad bhailable como dnico
determinante. Se trata de

abastecer la sensibilidad oyente

de un nuevo publico condenado

a bailar por su miisica
reprasentativa o condenado a Mozart
si gueria convertirse en un ayente
paciente La musica progresiva

era pues una respuesta subcultural
a la necesidad de ofr miisica

de un nuevo publico

Hasta aqui la cosa esta lo
insuficientemente clara como para
gue algo aclare sobre estas cuestiones
La cosa se complica cuando
abandonamos la teoria de Chamarro
v pedimos teorizaciones a las
practicantes de la musica progre
del pais. Si como dijo Nebrija
Siempre fue la lengua companera
del Imperio, sospecho un nulo
poder imperial por parte de los
encausados. Aunqgue tal vez
hayamos cometido la barbaridad
cientifica de sacar a los peces

de la pecera y naos habrian dado
respuestas mas claras con las
guitarras que con las maquinas

de escribir

0 no. Acaso haya mas claridad
de la supuasta Bn SUS respuestas



un FeNOMENO
cormpllem CONFUSO
laberintico

Para m/ todas las canciones son fofkldricas.
Jamas s& las of cantar a un caballo. Big Bill Broonzy.

Eseribir an estos momentos sobre mdsica progresiva,
con un cierto rigor y sistematizacién, constituye

a todas luces un empeno tan demencial, como
trastabillar beodo por la galeria de espejos en

que fue tiroteada la intrigante Dama de Shanghai.

Asl pues, y mas tarde se verd porgué, creo mads
interesante, a efectos de investigar una metodologia,
intentar establecer en virtud de qué influgncias v
bajo qué tesituras la musica pop —cierta musica pop—
comienza en un momento dado a abandonar el
mersey beat &, internandose por un sorprendente
laberinto victorian style-rock revival liberty-folk-cosmic
music, va a parar.. a donde?

Hace un ano hubiera apostado media coleccion
de Opus 7, una serie de cachivaches de Katmandu
v mi viejo colmillo de morsa a favor de que fo gue
sstaban haciendo Frank Zappa, Mothers of
invention o Jethre Tull era, sin mas, musica
progresiva. Ahora me tomaria las cosas con
un poco mas de calma, y a lo mejor sélo me jugaba
unos numeros de Playboy, quizds upas copas.
En septiembre del ano pasado pude oir five in
—como dicen los expertos en este tipo de cosas—
a Taj Mahal (también, a Toti Soler, un mdsico
errel apte, ahora —crec— en un gonjunto
excelente: Oms). En noviembre, en el V Festival de
Jazz de Barcelona, pude escuchar y ver a Sun Ra y
su [ntergalactic Research Arkestra (palidamente
reflejada en sus discos —Saturn— de dificil
adquisicion). Aseguro gue se traia de dos
expetiencias —quizas de efectos a demasiado largo
plazo— ineludibles para conseguir una aproximacion,
siquiera lo suficientemente amplia, al fendmena
musical contemporaneo, en cuyas coordenadas
85 necesario situar la musica progresiva. De acuerdo
con la posterior progresion de las cosas, creo que
ha sido bastante indispensable revisar una serie de
conceptos. Me refiero' a que una serie de audiciones
de discos o cintas, por lo general heterogéneas e
inconexas, propiciaron la emersion de unas
determinadas definiciones conceptuales que
requieren en estos momentos una seria
reconsideracion, Nadie pretendera hacernos creer
gue el bodrio gue presenta Carlos Santana
constituye musica progresiva. Me explicaré
acudiendo a un simil de distintas apoyaturas:
considera bastante mds progresiva la poesia de
Jaime Gil de Biedma o de Antonio Martinez Sarridn
que la oportunista trivializacidn gratuita llevada a
cabo por el Grupo N.O. En este sentido, lo gue
hace Carlos Santana me parece un veridico calco,
banalizado, de lo que en el 4rea anglosajona ha sido
el proceso de atonalizacion, liberacidn de acordes,
new thing, etc. La amenaza radica en que
fa avantgarde es el ultimo refugio de los gue
carecen de talento, pero puede ser también wnas
arenas movedizas para los que /o tienen, (1),
For otro ladoe, la muisica progresiva sufre un claro
proceso de recesion (una saludable excepcion:
T-Rex), y la causa es muy simple. Los objetivos a que
emplazaban las rutas que comenzaron a hollarse,
empezaron a denotar un cierto distanciamiento con
respecto a la evolucion estética del receptor.
Quiero decir que la vertiginosa secuencia de
innovaciones y descubrimientos comenzd a separar
peligrosamente al intérprete del auditor. Por esta,
también, la definicidén necesaria como punto de
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P E R S partida se perfila como una labor ardua, vy, en cierto
v modo, inutil. La audicion de la préoxima novedad,
" : :_ O del prdximo experimento, de una mas decantada
*'. utilizacion del smoog (y quiza no todo tan novedoso,
,* por aquello de los problemas de distribucion y los

follones discograficos, que tampoco es mal tema)

la puede resquebrajar de arriba abajo de una manera
sumamente estrepitosa, incomoda. Es tal el puzz/e,
que la posibilided de una definicion —y del cobijo
que aporta— se difumina. Podria oplarse,

con Michael Zwerin, por decir que, en realidad,

se tiende a una musica que sea cada vez mas mtsica.
No es mucho. Intentaremos, entonces, operar por
aproximacion, intentando, luego, siluetear ciertos
fendmenos conexos, si bien extramuros al tema.

Los elementos hipotéticamente definitorios

A grandes rasgos podriamos decir que la musica
progresiva se caracteriza —jcaracterizo/— por un
predominio neto del ritmo sobre la armonia v la linea
melddica. Esta, la mayoria de las veces, transcurre
subterrdnea, aflorando sObitamente con el lemo
erizado de picas vy lanzando chorros de vapor

La armonia se clarifica a niveles muy superiores

de una percepcion de la que luego hablaremos.

El ritmo restalla enérgico y sorpresivo. Los sonidos,
de un colorido vitreo, ocupan autonomamente planos
musicales que integran un espacio en el que las
conexiones son susceptibles de establecerse de la
forma més aleatoria, o subjetiva, tanto por parte

del intérprete como por parte del auditor (situacion
normal o psicodeélica). Finalmente, la maximalizacion
de los recursos instrumentales, trabajando casi

al punto de atrape usted fa utilidad marginal y regrese,
Todo conduce a la consecucion de un nuevo
expresionismo musical. En términos plasticos;

la musica progresiva vendria a ser una composicion
realizada por Jackson Pollock a partir de las portadas
de Revolver y Sgt. Pepper's Lonely Harts Club Band
(Beatles) y Bitches Brew (Miles Davis)

Desde el punto de vista del intérprete es necesario
senalar la progresiva desintegracion de los grupos,
favoreciendo una singularizacion de los intérpretes,
constrenidos a una situacién de soledad creadora que,
obviamente, hubiera sorprendido a un antiguo
observador de miusica folk, fazz o pop. Ahi estan
—o estahan— los casos de Jimi Hendrix, Eric Clapton,
Ginger Baker, Elvin Jones, Neil Young.., Las
combinaciones de profesionales se producen de
acuerdo con una grabacion particular, o una sesion,
pero ya no obedecen a los planteamientos de un grupo.
Ahl estd el caso de The Beatles, desintegrados por
el encorsetamiento musical, protocolario y financiero
de lo grupal. La Gestalt se derrumba

Confluencia de fenémenos

En la consideracion de los elementos definitorios

en que mas arriba nos hemos detenido se hallan

los rasgos de la incidencia de tres fendmenos musicales
discernibles a primera vista. Sélo nos ocuparemos
con cierta extension de uno de ellos

Ya se ha comentado suficientemente el impacto
causado en lo progresivo por la mdsica hindu

La cosa venia de antiguo, constan los jalones

A finales de la década de los cuarenta, y a todo

lo largo de la de los cincuenta, la dedicacion del
intelectual americano por las estructuras miticas
orientales constituyd un hecho verdaderamente
insdlito —quizéd la mala conciencia—. |nmediatamente
se produjo la influencia de las teorias budistas Zen
(ya Rinzai —1191— ya Soto —1228—) en la
literatura v filosofia de la vanguardia norteamericana.
Las novelas de Kerouac estdn plagadas de referencias
orientales, desde los rituales del 1antrismmo hasta

En ln totogealia; Elvis Prasiey 59




el bodisahiva, E! paso de estas influencias a la
mdsica underground —progresiva— fue cuestion de
descartes.

Las composiciongs originadas en la musica de

Ravi Shankar, por ejemplo, quedaron incorporadas

a la nueva musica occidental anglosajona, llegando,
a veces, hasta extremos abusivos. El mismo Shankar
ha protestado hace poco por la manipulacion
exclusivamente erdtica de uUna de sus partituras
—destinada a una pelicula—, desdenando sus facetas
rituales y sus significados religiosos, Y hay un
aspecto de la aportacién hinda a la misica occidental
progresiva al gue por lo general no se le concede

la importancia gue merece. Me refiero a la importancia
de su técrfca improvisatoria, tan substancial vy
significativa agui coma en el jazz

En segundo lugar, casi sincronicamente y
coincidiendo con el exilio del new thing,

el asentamiento de los free jazzmen en el norte de
Africa; el comienzo de las experiencias de Miles Davis
y los viajes de Tony Scatt por Egipto y Japon,

hizo eclosidn el interés por las estructuras musicales
faolkldricas tercermundistas, particularmente las
narteafricanas y brasilefias. El folklore norteafricano
aportd basicamente una gran simplicidad instrumental,
apoyada en tambores y flautas de factura
sencillisima. Ernest Borneman resumié los dos
aspectos esenciales de este folklore, en relacion

con la musica progresiva: a/una arquitectura de
pautas ritmicas y de colorido, y b/ el desarrollo de
un cuerpo de instrumentos de. percision
susceplibles de ser tocados juntos.

Las canciones del sertao y los favefa (suburbios)
brasilefios aportaron (y aqul creo inevitable citar a
Zelia Barbosa), unas estructuras de percusion simples
v agilisimas subrayvadas casi exclusivamente por

unas cuerdas bajas (aparte de las explicaciones de
Baden Powell, yo recomendaria una cuidadosa
audicion del LP Brasil: Songs of Protext, Monrtor
Stereo MFES 717).

Asl llegamos a o que, desde [uego, constituye

la més importante incidencia en el dmbito totalizador
de la musica progresiva: el bfues, que al tiempo

gue ejerce una absoluta influencia, confirma su
auténticidad a través de un revival cada vez mads
amplio.

El blues, el Arca de la Alianza.

Las Innovaciones vy rasgos caracteristicos resenados
como definitorios comenzaron a percibirse

hacia 19686, coincidiendo con las tentativas de
John Coltrane (fragmentacion de las notas) v
Ornette Coleman (liberacion de los acordes
armonicos, consciente atonalidad), con las que
formaron amalgama: Tanto Coltrane coma Coleman
procedia del bfues, éste del blues rural, aguél, del
urbano, Segun esta conexiGn, para la misica
progresiva el blues jugaba —juega— el papel de
Arca de |a Alianza.

Al regreso de un avatar frustrado, o crispado, usted
s sirve un bourbon nestalgico y se pone a
escuchar a Neil Young (F'm gonna give you tifl

the morning come/tlf the morning come) o mejor a
Credence Clearwater Revival: Midnight Special

—lo cantaba Leadbelly hace cincuenta anos—.
Usted estd just chasin' the bfues away, disipando

su melancolia. Justamente lo que hacia Jelly Roll
Morton apenas comenzado el siglo, en New Orleans,
cuando cantaba Mamma, mamma, take a look

at Sis

Out on the lavee, doin' the double twist (Winin'
Boy Blues) Escasa diferencia con Bob Dylan,
cuando canta /f doogs run free en su Ultimo LP
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New Morning. El blues vincula asi toda la logica
ciclotimia de la nueva generacion, haciendo
transparente su historica nostalgia y eslabonando
los sesgos de un mundo lircamente exdtico,
prohibida.

Si establecemos la posible tipologia del blues quiza
se extraigan algunas sugerencias para nuestro intento
aproximatorio a lo gue significa la musica progresiva.
Durante las primeras décadas del siglo se cantd

un tipo de blues tradicional, en el que la expresion
esencial giraba en torno a una serie de vivencias
conectacdas con la nocion de sexualidad. La diccion,
extremadamente lenta y pastosa, jugaba con unas
imdgenes deliberadamente erotico-cotidianas.

Sus intérpretes eran mujeres en su mayoria:

Bessie Smith, Victoria Spiney —qguien puso en
contacta a Dylan con Big Joe Willlams— Ida Cox,
Menphis Minnie... galeria de maraviliosas.

Blues rural, blues urbano

Hacia 1963, una casa discografica destaco

—COMmo es uso— un agente encargado de peirar

el delta del Mississippi, a la pesauisa de nuevos valores,
En una destartalada choza de las afueras de |
Bronsville (Tennesee) el agente dio con un astroso
sujeto invidente gue rasgueaba una obsoleta guitarra,
de la que arrancaba sonjdos metdlicos. Se trataba

de Sleepy John Estes y el descubrimiento dio

la vuelta al mundae. Algo parecido ocurrid un afo mas
tarde, al ser descubierto —redescubierto—

Mississippi John Hurt, a los setenta y dos anos,

en Avalon, al borde del delta. El asunto significaba

el revival del blues rural, duro, nasal, chirriante,
trasunto del clima alucinante de los emporios
algodoneros. Aqui estaba el embrién del sonido
Nashville.

A los ghettos urbanos no acudian los agentes de

las casas discograficas, Quiza por gue la cosa

estaba demasiade cercana, guizd por gue estaba
demasiado clara, no demasiado exdtica. La vida
mondtona, frustrada y soterrada (cuando no
explicitamente) violenta de estos hacinamientos
humanos impregnaba las composiciones de

John Lee Hooker, de Sam Lightnin Hopkins, de
Memphis Slim (que por cierto, se estd forrando en
Paris)... Agui se gestd el sonido Detfroit, incorporado
mas tarde a la muasica progresiva. Y a la musica
progresiva fueron a dar, asimismo, y tras peculiares
decantaciones, los distintos tipos de blues, En
contraposicion a aquel de los anos diez y veinte
surgio la imagen musical progresiva de una mujer
liberada, detentadora de contral sobre su horizonte
vital, gue ya no necesitaba plafir su esclavitud sexual,
sino dimensionar su realidad. E|l contrapunto de
Judy Garland vendria a ser —con matices v desde
mi estética particular, a un nivel mucho mas bajo—
la Melanie de Stop, / don't wanna fear it anymore,
o mejer —y va sin lugar a matices— la desaparecida
Janis Joplin, en cualquiera de sus grabaciones,

La incidencia del blues rural habria que rastrearla

en la forzada chirriantez de las composiciones;

asi como en la consciente nasalizacion de la diceidn.
La incidencia del blues urbano se wverificd por
contrapunto, utilizando la hostil textura de las
canciones como muestra del desprecio por la
vulgaridad v conformismo que exige la deshumanizada
cotidianidad urbana post-industrial.

Dos fenomenos conexos con la misica
progresiva

Establecides —en la medida de mis posibilidades v
del espacio— los elementos y las influencias, me
referiré a dos fendmenos de indole estética, gue
considero ampliamente significativos, ya que




pese a todas las cercapias, similitudes e influencias
entre lo folk-blues y lo progresivo, establecen una
distincion bastante nitida entre uno y otra tipc de
musica

En primer lugar, la transicion a la polimorfia,

Las antiguas generaciones musicales, con una estética
originada en las pautas de la swing era o el be-bop,
se caracterizaban por una substancial proclividad

al alcohol (remenber Jack Kerouac, Marman Mailer),
un sentimentalismo de raiz genital (Judy Garland
cantando [ can’t give you anything but love ),

una cultura absolutamente urbana (los personajes

de Dashiell Hammett) v un tremendo sentimiento de
fracaso (todo, todos). Por el contrario, la minoria
generacional afecta a la musica progresiva desdena
todo tipo de cultura intelectual, libresca, a favor de
un tipo de saber natural-panteista similar al
propuesto por Thoreau en su Walden o Ramakrishna
en sus doctrinas. La inclinacién por la naturaleza
auspicia, asi, una linca a nivelés epidérmicos

{en sentido antipeyorativo). extrana a toda estrategia
de matiz genital vy favorable a una disposicién
fraternal. El desdén por la civilizacion consumista
post-industrial adquiere sus caracteres mas singulares
en la inclinacion hacia el estudio, /n situ, de culturas
primitivas o arcaicas, a |la exploracion de canales de
percepcion no susceptibles de manipulacion, y que
sirvan de apertura 8 una suerte de sators real y
multidimensional de la existencia. Se desprecia la
lucidez embotada, tematica y unilateral del alcohaol,

a favor del conocimiento polimorfo que pueda
proporcionar la psicodelia 0 —a niveles mas bajos

v usuales— los derivados del cannabis

Se verifica asl la transicion de lo
alcohdlico-jazzistico-genital-urbano a lo polimorfo
real; no es sino el paso de la relatividad gnoseolégica
al anhelo por un conocimiento césmico, la
contemplacion del Aleph. Me parece ilustrativa

una anécdota narrada por Alan Watts, en

El Gran Mandala, referente al fildsofo Sozuki

Le preguntaron a éste, Maestre, cuando habla de la
realidad, se refiere a la realidad relativa de los fisicos
o a la realidad absoluta de lo transcendente ! El maestro
se sumio en meditacidn, en una de sus posturas
peculiares, que sus alumnos reconocian como

un sozuki y de las que es dificil distinguir si se

astd meditando o durmiendo, y al cabo respondio:

S/ Tengo esta anécdota como la mas representativa
de lo que con respecte a musica significa

musica progresiva, con respecto a cultura,
contraculiura.

Antes nos hemos referido a las distintas conexiones
que se establecen entre los planos que integran
determinados espacios musicales. Pues bien, las
experiencias realizadas en el sentido de someter a
andlisis y mensurabilidad la percepcidn psicodélica
indican que, efectivamente, los planos sonoros son
aprenhendidos a la manera, por usar un simil, de

las veladuras plasticas. El receptor adquiere

una extrama sensibilidad ante el espesor de los planos,
asi como hacia su t/ming o ritmo sucesorio. Desde

el punto de vista de la interpretacién, de la ejecucidn
y creacién musical, nada de esto les fue extrafio

ni a Charlie Parker ni a Jimi Hendrix.

A partir de aqui la delimitacion de lo que es musica
progresiva se bisela con peculiares reflejos,

al tiempo que adquiere todo su significado.

Esto ya lo dijo Dylan: Hazme, pues, desaparecer

a través de Jos anillos brumosos de mi mente;
hazme caer en las ruinas nebulosas del tiempo,

mas alla de las hofas heladas de los arboles
fantasmales, terrorificos, de la costa borrascosa;

lejos del sinuoso alcance de la pena enloguecida.
{Mr. Tambourine Man )

Eduardo CHAMORRO

En la lotografia: Bob Dylan a1
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DE COMO LA ESF‘ECEAL PECULIARIDAD
ESPANOLA CUBRIO DE PECULIARIDAD LA

PECULIAR INTRAHISTORIA DEL MICHDSUHCD
DEL TOCADISCOS, DE LOS PECULIARES
JOVENES AIRADOS DE ESPANA Y DEVINO,
NATURALMENTE, EN PECULIAR EL ARRAIGO

ESPANOL DE LA YA-DE POR SI P F'ECLJLIAR =
EVOLUCION DE LA MUSICA POP.

Hacia el ano 1956 empiezan a llegar a Espana los
ecos de la misica rock. En aquellos tiempos,

la sensibilidad popular espanola, en cuanto a la
musica se refiere, se movia entre la derivada de la
profunda tradicion de los géneros populares,

como el flamenco, v la misica importada, sobre todo
de procedencia sudamericana, con un cardcter
desenfadado que reflejaba la voluntad de evadirse

y de olvidar la dura lucha por la vida de la sociedad
de entonces.

Los consumidores de musica eran el pubilico en general,
Mo habia aparecido todavia la juventud como

sector diferenciade. La radio era la principal difusora,
junto con los bailes, en los que las grandes orguestas
gue entonces se estilaban interpretaban en directo,

La aparicion, y posterior divulgacion, del tocadiscos
v los discos microsurco marco la entrada en el pais
de las corrientes musicales nuevas. La juventud,

en los nacientes clubs en los que se empezaba a
escuchar esta musica, la fue haciendo suya.

La sonoridad del rock no gustaba a los mayares,

y por ello se fue creando alrededor de ella una
manera de ser, unas formas de relacidn, y una forma
de sentir, exclusivamente jovenes.

Fue llegando el rock, Revolucionario desde su
nacimiento, alld en los Estados Unidos, en donde
represento la cultura del joven airado, fue asimilado
por la gente de agqui dandole un significado
particular, El reddy boy tuvo su version espafola,

.
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designada por la sociedad con la despectiva
denominacidn del gamberro, v fue una version

muy enraizada en una cierta tradicion chave de aqui,
pero con una nueva dimension de rebeldia colectiva.

Empezaron a formarse grupos, al amparo de los
festivales en directo que organizaban grupos de
estudiantes o bien programas de radio para la
juventud. El grupo inglés Los Shadows introdujo

la técnica de la guitarra eléctrica, v los conjunteros
de entonces se empollaban los solos del guitarrista,
con la oreja pegada al altavoz. El instrumental de
que se disponia era rudimentario, las guitarras eran
caras para la gente de entonces, mas si tenemos

en cuenta de gue la mayoria se las compraron

por su cuenta. Eran tiempos duros, de Bafle al iombro
y furgeneta rebutida... El fenomeno fue tomando
cuerpo. Los festivales pasaron a locales cada vez

is grandes. La potencialidad juvenil alli
desencadenada asustaba a la sociedad bhienpensante
Los conjuntos, vestidos de cuero negro vy luciendo
brillantes cadenas, las chicas liberando su
sentimentalidad a base de gritos, el aspecto agresivo
y provocador de los jdvenes asistentes, el sentimiento
colectivo nacido alrededor de la musica, eran
considerados casi delictives. Hubo considerables
altercados de orden piblico a la salida de los
festivales

Recuerdo un festival en un colegio de segunda
ensenanza en el que el director echd a bastonazos,
indignado, al grupo Los Sirex, ante las contorsiones y
los simulacros de acto sexual que hacian en

al cenario. La gente de los conjuntos procedia
muchas veces de capas sociales bajas, eran gente

de barrio. Los Sirex, intérpretes de Elvis Presley v

de Ray Charles, aquellos Salvajes, que cantaban

con la misma furia las canciones de los entonces
nacientes grupos del estilo Liverpool, comao los
Rolling Stones, los Beatles, los Kinks; los legendarios
Cheyennas, tipos todos que escandalizaron por

sus largos cabellos, insdlitos en aguella época.

Toda esta gente representaban muy bien, por su
vestimenta, su manera de ser y su musica, al

yeyé de barrio. Existid una real identificacién entre
allos y su puablico

Sin embargo, este pais iba a cambiar en los
siguientes anos. El grito rebelde del rock fue
sustituido por un balide domesticado, Veamos:
primero, el asunto del control. Se toma las riendas
an cuanto a las cosas de los jovenes se refiere

Los festivales se ven cada vez mas obstaculizadas
si no estdn organizados por gente de confianza.
{Es més, pasa un largo periodo de tiempo hasta gque
no vuelven a renacer, sobre todo en Madrid,

al amparo de los grandes almacenes y con los
cantantes del grupo de Mundo Joven, Juan Pardo,
Mike Kennedy, etc., vemos que va han tenido
tiempo de quitarles toda su fuerza.)

Aparece la ley de los 18 anos que controla la entrada
a los clubs. Al mismo tiempo, y debido a las

nuevas leyes sobre locales de espectdculos,
desaparece el club pobre, que se acogia a la antigua
sala de alglGn centro cooperativo de antes de la
guerra, y empiezan a abrirse clubs nuevos de trinca,
con decoracidn modernha, aspecto lujoso y entrada
mas cara. La gente se va gastando cada vez mds
dinero en ropa y a estos clubs hay que ir elegante
La espontaneidad del ambiente y de la vestimenta en
los clubs de antes, conseguida, a base del esfuerzo

v el ingenio de los propios asistentes, es sustituida
por la gris y aséptica uniformidad del ambiente
fabricado a base de alta fidelidad y luces psicodélicas
y la vestimenta estandarizada de los grandes
almacenes

La musica, en corespondencia a este cambio
también cambid. Gentes avispadas aprovecharon
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los hallazgos musicales de la musica pop Inglesa,

¥ trearon una muosica yeye de consumao.

Las pasas de discos, hasta ahora. se habian limitado
a teproducir, si velan posibilidad de beneficia,

la musica creada por los conjuntos en vivo. Ahaora

seé ocuparon en fabricar por su cuenta esta nueva
cansumible. Para ello necesitaban cada vez mas
cantantes ¥ grupos que se sometieran al proceso

de produccion pensado por ellos. En la elaboracién de
un disco A/t participaba mucho mas un arreglador
méas o menas héabil pero sin duda desapasionado

por la musica pop, v un jefe de promocian con
olfato comercial, gue no los propios artistas gue daban
la cara en la portada del disco. Si el artista se
sometia & este proceso no solo tenfa muchas mas
facilidades, sino que era apoyado decididamente

por el tinglado,

Ante este panorama, la gente de los conjuntos,
aungue hubiera comenzado con un auténtico amor
a la musica rock, se vio obligada a adaptarse a esta
nueva situacidn para sobrevivir. Las posibilidades

de actuacién en directo se habian terminado debido
a la proliferacién de discotecas. O se profesionalizaban
o no tenian posibilidad de subsistir como misicos.
Algunos abandonaron el terreno y se dedicaron a
otta cosa, pero otros acabaron haciendo musica
wdubble gumy» o chicle, mlsica que se consume y

se tira luego sin que nos haya dejade nada dentro.

La television ha sido un arma decisiva en la
difusion de esta misica pop integrada, La mentalidad
gue rige en los programas de Lazarov, Ifigo, etc,
es esta. La television esta destruyendo toda
manifestacion espontdnea, y asimismo lo hace con

la musica joven.

La generacion rock terming, pues, integrada.
Muchos de sus representantes se hicieron mayores v
pasaron a ser puntuales y serios empleados,
espectadores de lronside en sus horas libres, a lo mas
conductores de coche deportivo como nostdlgico
recugrdo de sus veleidades de joven. Pero el espiritu
del movimiento no murid, aungue si le esperaban
anos de vida subterrdnea.

En efecto, en el periodo siguiente (del ano 1963 al
ano 1969) la gente joven gue no se resigna a la
musica de consumao se integra de lleno en los
movimientos de la cancidn de texto y de protesta,
que surgic en Cataluna con la Nova Cancd Catalana.

La Nova Cancé fue un fenomeno muy popular
ditigido por sus primeros propulsores hacia todas
las capas de poblacion de habla catalana, y por ello
agrupo a un publico de todas las edades. Una buena
parte de la juventud la apoyd v se identifict con ella.
El cardcter del movimiento de la Cangd, aparte de

la cuestion del idioma, no fue monolitico: si bien

. en lo musical existid un cierto cardcter comun de
subordinacidn a los modeles de la cancidn

francesa, fue lo bastante flexible como para aceptar
y dar posibilidades de existencia a gentes cemo

los del grupo E/s Quatre Gats, cultivaderes del blues,
o Efs Tres Tambors, cercanos a la misica pop
inglesa. De estos grupos salid gente que después

se incorpord al movimiento progresivo.

Esta apertura de principio coexistid mas tarde con
un cierto dogmatismo de la cancidn-texto. Una cierta
intelectualidad cayd en la fiebre del realismo v del
contenida. La vanguardia cultural no daba
importancia a la sensibilidad puramente musical.
Consideraba a la musica un puro acompanante de
letra. Los valores musicales los reservaban para

la miusica cufta, como la procedente del campo
clasico, mds o menos barroca, mds o menos
dodecafdnica o atonal. Por ello, el espiritu del

rock no podia resucitar plenamente apoyvandose

20 estos sectores, sin embargo le sirvieran de ayuda
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subisistir. Asi, musicos que habian sobrevivido
g en grabaciones acompanando a
intantes-autores, mientras al mismo tiempo
1 musica comercial en algun grupo para
ibsistir (ejemplos de José M. Paris, que acompaind
Riba y al mismo tiempo tocaba con
ny Ronald, de Enrique Herrera que acompano
a Sisa vy al mismo tiempo tocaba con el
Jia Dinamico, etc,)

irh parorn

A pesar de estas limitaciones, el contacto de esta
ente con la cancidon texto fue enrniquecedor para
105 v OLlros

El siguiente paso hacia la sensibilidad progresiva fue
| movimiento folk. Nacido en Barcelona en el ano
bajo la iniciativa del Grup de Folk, del

qué formaron parte o estuvigron relacionados muchos
de los que luego pasaron al movimiento progresivo,
ibrice el camino en algunos aspectos. En primer lugar,
rompid con la rigidez de los espectaculos de
cancion-texto, estableciendo una mayor

participacion del pablico y comunicacién con los
antantes. En segundo lugar, dio importancia a la
ca por si misma y no sélo como acompanamiento.
{ sreero, fue el aglutinante y definidor de una gran
parte del publico joven cataldn, gue luego constituyd
se del publico de los festivales de musica

esiva

jproor
El movimiento folk tuvo su fuerza y popularidad,

v tambien el sistema dio su version de él. Sistema
que, a estas alturas, ya habia ampliado
considerablemente sus tragaderas. A la insulsez del
pop-televisiva se suma el humanitansmo abstracto

& idealista de la cancidn de protesta integrada

La campana de la embajada americana llevando

por toda Espana al grupo yangui Viva /a gente! con
sus cabezas rapadas y sus negritos buenos, marcd

la entrada de la musica folk en la cancian de consumo
A partir de entongces no hay éxito veraniego

que no lleve su racion de /meonformismo juveni!

La actitud de la vanguardia cultural intelectual
lambien iba a sufrir cambios. Se habia producido
una decepcion de las actitudes demagdgicas

de la etapa anterior. Nuevas corrientes culturales
legaban de los USA, Se hablaba de cultura hippie,
de contracultura, de irracionalismo. Antes ya se habla
producido un significative fenémeno: Dylan se paso
de la cancion texto al rock y cada vez més a una
musica valida en si misma. Se fue valorando

cada vez mas la espontaneidad de esta nueva musica,
ontinuacion madurada y diversificada de la fuerza
del rock, que llegaba bajo los nombres de miusica
underground o progresiva.

Al musmo tiempo, un publico joven cada vez

mas mayoritario se encontrd a si mismo con esta
musica, encontrd ahi la forma expresiva que

mas encajaba con su manera de ser. Era una musica
que llevaba dentro cosas importantes, pero no bajo
¢l pesado lenguaje intelectualista que era el mismo,

a fin de cuentas, que el que las ensenaban en

la escuela. Una nueva generacion se habia formado
g5¢uchando los discos de Mayall, Dylan, los Beatles,
Cream, Hendrix, los Relling Stones y tantos otros.

Por su lado, los musicos, después de la larga etapa
de vivir a la sombra, de acompanar a otros, de
feestructuraciones, fueron consolidando los grupos ¥
05 estilos, se fueron encontrando a sl mismn_s Y
vieron la posibilidad de dejar oir su voz ya sin
subardinaciones.

La historia de la musica progresiva en nuestro pais
Bmpieza agul.

Albert BATISTE
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DE COMO TAL VEZ LA UNICA EXPLICACION
QUE ACLARE EL PORQUE LA MUSICA
PROGRESIVA NO TIENE UNA EXPLICACION CLARA
SEA EL QUE HAYA HABIDO UNA MANIPULACION
NOMINALISTA ¥ ESTUCHISTA PARA ESTIMULAR
EL MERCADO. DE TAL MANERA QUE HA PASADO
POR MUSICA FROGRESIVA CUALQUIER COSA Y
EL PUBLICO EN CAMBIO NO HA SIDO EDUCADO
EN LA AUDICION CONSTANTE ¥ PROPICIADA DE
LO QUE REALMENTE ERA MUSICA PROGRESIVA.

Si se ha dicho que musica progresive s una
expresion mitica, es porque se la ha utilizado sin saber
realmente qué es lo que se queria decir con ella.

De este modo cada cual le ha dado el significado
que le ha convenido. Desde el que con elia

ha promocionado el dltimo baile de moda (anuncio
de una discoteca: somos los primeros, y ahora también
en progresivol), hasta el que la ha usado como
excusa para aplicar a la musica sus interpretaciones
culturalistas a la moda; (véase una critica que
aparecid en Triunfo sobre el festival de! Iris,

critica que dejé pasmados y boquiabiertos a los que
alli tocaron, al comprobar lo complicado que era

lo que ellos hacian para ciertos criticos).

Ateniéndonos a los hechos reales, podemos
constatar, en primer lugar, unos signos externos gue
nos darén la pista de este fenémeno. En segundo lugar,
podemos explicar las causas de él imtentando
esclarecerio v no mitificarlo, y basandonos en la
experiencia que hemos tenidao de él.

En cuanto a los acontecimientos concretos, &l fendmeno
se ha caracterizado por:
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Un renacimiento de los festivales de misica pop
en directo. que habian experimentado un descense
desde los tiempos de los festivales de rock. Este
renacimiento empezaria quizds en el primer recital
de Maguina en el Salon Iris, por lo que respecta a
Barcelona, sequiria hasta la manifestacién :
cuantitativamente mds importante que fue la serie
de 16 recitales también en el Saldn Iris v llegaria
hasta hoy.

La aparicién de un publico para estos festivales,

esta musica y estos discos. Pablico que no es el
mismo que el de los antiguos festivales de la época
del rock, que era de jovenes teen agers 0 yeyes

de las clases medias y populares de |la ciudad.

El pablico de hoy recoge parte de aquél, el que

no ha sido absorbide por la musica yeyé integrada,
gque entonces no existia pero ahora si (no hay que
olvidar que Mike Kennedy o Juan Pardo siguen
dando recitales v se llenan de gente). Pero ademds
absorbe gran parte del piblico joven catalan que pasé
de la cancién catalana al folk y luego a esta musica.
Y, asimismo, absorbe parte de la intelectualidad

que sufrid un desengano de los excesos moralistas
de una cierta mentalidad politica burocratica y ahora
encuentra en la espontaneidad de esta musica

un remedio para sus males, y en su ligazon con

las dltimas corrientes culturales (contracultura,
irracionalismo, etc.) por parte de algunos de los
musicos (por ejemplo Pau Riba) una nueva postura
como intelectuales, Este publico, en realidad,

es muy variado en cuanto a clase social, manera de ser
o formas de vida, aunque aparente una cierta
unifarmidad externa (por ejemplo en las formas

de vestir).

Unoes muosicos, los gque aparecen en estas
festivales, v una musica, la que ellos tocan, Estos
musicos proceden de campos diversos, tanto del
de la cancion de texto o relacionado con ella
como del de la misica comercial que se toca en
las salas de baile. Otros son una generacion nusva
que empieza a expresarse en estos festivales.

Los instrumentos gue tocan son muy diversos,

no se trata solo de guitarras; electricas o no
(aunque éste es el instrumento bdsico) sing que
aparecen pianos, flautas, percusiones diversas,
instrumentos de cuerda, viento, etc. Se mezcla

la musica instrumental con las canciones con letra
en ingles, en catalan o castellano o simplemente
vocalizadas,

Una irrupecidn de los discos de musica pop inglesa y
americana en el reducido mercado espanol.

Hasta entonces, las ventas de estos discos eran
muy limitadas, por ejemplo, hasta hace un ano Yy
medio 0 dos muchos L.P. o discos de larga duracion
de gente tan importante y mayoritaria en otros
palses, como Dylan, Rollings Stones, Mayall, etc.,
no aparecian en Espana. Los gue se interesaban

por ello se alimentaban de los discos comprados

en Andorra o en Francia. De repente, empiezan a
aparecer discos a un ritmo cada vez mayor, tanto
nuevos como reediciones de discos antiguos,
Actualmente los discos de Dylan o los Stones
aparecen en Espana casi al mismo tiempo que

en el pais de origen, v al mismo tiempo se editan
muchos discos de recopilaciones de discos antiguos
no aparecidos. Sin embargo todavia hay mucho que
no se edita (e]. los discos de Frank Zappa vy

los Mothers of lnvention) y al mismo tiempo,

bajo la etiqueta de progresivo se sacan muchos
discos malos, dentro del pseudo estilo progresivo
gue se ha creado cara al consumo.

Una cierta integracion de este fendmeno,
eminentemente espontdneo y no prefabricado, en

el tinglado de la musica de consumo, v por
consiguiente, una cierta imagen de &l por parte del
sistema, de la gente del otro /ado, Integracién todavia

BB




)
" fg .
r-..,

PERSEO

jundo caso

3 En muchas
uien !r.1|.| un dl
nian sin ni
‘imiento

tamibién
SIR0
sobre todo

para aclarar
los 1 os de pron
dis ; 5 que 5 Intere

xno llamado
ungue diversas

wpre:qmn de unc
m a r|L11|

menos en un 1ACI0 tiempo
auténtico !
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De repente parecia que habia
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bajo el titulo de Primer iFestival Permanente

a Progresiva. Este proceso ha culminado
en el Festival Ir1|r;mac.|onal que se celebrd en
Granollers el pas ; ital al aire
libre al estilo d gs festivales que se
celebran en Inqldlurm o USA

Es evidente que esta aparente vitalidad y euforia no
explica to la realidad del fenémeno. La prueba

l es que en la actualidad, en gue las cosas se han
Ll E B R E sedimentado un poco y se pueden valorar los
resultados, |a situacion no tan optimista
Que ful'll.au PIaneras

Por ejem as HISCOE :
! 1 A R se hallan en muy mala situacidn econdmica.
Los festivales encuentran dificultades por parie de
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la Administracidn y también para su financiacian,

y 56 prodigan menos. En cuanto a los grupos y
cantantes, el empuje inicial ha sido sustituido por
un desdnimo, acompanado de deserciones, tanto

al campo profesional integrado como al de
abandonar la actividad musical para dedicarse a
ganarse la vida en otra cosa o a aislarse con

cuatra amigos en algun rincdn, En general no se ha
producide ninguna profesionalizacidn estable
econdmicaments, y la situacidn de muchos musicos
es precaria o indigente. Discos grabados en el
momento de |la euforia se han quedado sin
aparecer. Al lado de todo esto ha habido también

la desvirtuacién de los objetivos de la gente gue
empezd, por parte de los que han utilizado el
empuje del fendmeno para su enriquecimiento,
hasta el punto que han creado una imagen a su
manera de lo que era, imagen en la que se han visto
envueltos los musicos gue lo empezaron, y gue

ha sido la causa de su alejamiento y su desdén hacia
los medios de informacian, en vista de la dificultad
de luchar centra esta imagen y contra la reduccion
simplista y consumista que representaba.

Como vemos, pues, el boom de la misica progresiva
era un espejismo, y Nosotros pensamos que en

gran parte se debe al desconocimiento de las
condiciones econdmicas y sociales en las gue se
movia, El mundo de la muasica y del disco en Espafia,
sus refaciones con el mundo de la comunicacion

de masas, la estructura laboral en que se mueve,
todo ello estd muy oscuro y poco estudiado, v uno
se da cuenta de ello en cuanto se empieza a meter.
Osecuro no solo porque es relativamente nuevo,

sino porgue en esta oscuridad se amparan muchos
privilegios, arcaismos, arbitrariedades y manipulaciones
gue no conviene airear.

Sin embargo nosotros creemaos gque hay gue
hacerlo, v lo hemos intentado en este numero.
Vamos a presentafr en primer lugar una visidn del
fendmenao en las intenciones de los que lo
impulsaron e impulsan, con todo su empuje y su
fuerza artistica e ideoldgica. En segundo |ugar,
una indagacion sobre los mecanismos de este
engranaje que actia de mediador entre estos
artistas v el publico: la industria del disco, del
espectdculo, la ensenanza de la musica, la legislacidn
que controla su ejercicio,

Finalmente, hemos de decir que en la seleccion de

la gente que puede representar a esta musica han
intervenido naturalmente nuestros criterios

subjetivos. No se puede pretender definir objetivamente
lo gue es la musica progresiva, vy esta podria ser

la respuesta al interrogante que encabeza el articulo
Para nosotros se trata de una muasica gue no esta
destinada solamente a ser un breve pasatiempao,

que no estd destinada solamente a ser un breve
pasatiempo, gue no estd hecha para colarnos,

CON un ropaje mas o menos moderno o javen

la rutina de siempre, la aceptacidn de lo establecido,
Se frata de una musica gque rompe con las formas
establecidas, gue intenta comunicar algo, misica

de vanguardia, que nos tiene gue estremecer hasta

lo. mas hondo, darnos a conocer algo por las vias del
sentimiento o por las del pensamiento. Y al mismo
tiempo todo esto nos lo comunica con un lenguaje
no excesivamente especializado, no excesivamente
intelectual, sino directo, intuitive, un lenguaje que
puede ser sintonizado por cualguiera que abra

los oidos, v que puede ser producide por cualguiera
que lo sienta, sea cual sea el cardcter v el grado de
la técnica gue posea, dirigiendo una gran orquesta

o golpeando una silla con un pale. Un fendmeno vivo
y antiacademico, un fendmeno de cultura papular

en el mas amplio sentido de la palabra

Albert BATISTE
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DE COMO LA APAHICION DE LA MUSICA

PRDGHESJVA_EN ESPANA SURGIO EN

CATA-LUNA CoMo. CONSECUENCIA DE LA

PELIGHDSA CERCANIA DE F'ERP1NAN QUE TANTO

HA CONTRIBUIDO HISTORICAMENTE A LA LAS
SOSPECHOSAS INFILTRACIQNES DE TODD

CUANTO HA ATENTADO CONTRA LAS ESENCIAS
FUNDAMENTALES HISPANICAS: [ DESDE LOS
CALZONCiLLOS BRAGA-SLIP DE CABALLERO

HASTA EL BIDET CON SURTIDOR, PASANDO POR

LA MASDNERIA_ EL I'\J'I_ENAGE A TROlS Y LA
INCIVIL COMPETENCIA DEL CASSOULET EN

LATA A LA FABADA ASTURIANA,

Para contar esta historia hemos ido a pedir un
testimonic personal a los que mas @ menos
representan a este tipo de musica, a los misicos
que la tocan. Nos hemos limitado a [os que residen
en Barcelona, tanto por razones de facilidad de
trabajo como porgue, si bien no se puede decir que
tengan un estilo musical comun, si estan sumergidos
en unas circunstancias parecidas y han vivido una
historia comun, ¥ esto les ha conformado a ellos

v a su musica. El sistema que seguimos para

realizar esta especie de encuesta entre los musicos
fue el de explicarles un poco la intencidn de esta
revista, en cuanto interesaba mds que explicaran

los problemas vy las dificulitades que tenian v su
opinion sobre las causas de ello, gue no gue se

gue se explayaran en disquisiciones sobre su
miusica, aungue en ualtimo extremo nas interesaba
cualquier tipo de testimonio, Con esta forma de
cuestionar tan amplia, han resultado respuestas

muy diversas. Desde los que cuentan su historia,
hasta los gue aprovechan para dar una version
literaria 0 poeética de su idea de la musica. Unos nos
han mandado un texto, otros han respondido a
nuestras preguntas en una entrevista muy abierta

de la gue luego hemos extraido lo mas importante.
Creemos que con todo ello hemos obtenido

un cuadro muy vivo y representativo de la realidad,
los anhelos, los desengarios, las dificultades,

las alegrias v las penas de los camjunteros progresivos. |

Empezamos esta muestra con una cronologia
de Ips acontecimientos relacionados con esta
musica, desde que aparecid hasta hoy,

Cronologia

Septiembre 1969
Se presenta el grupo Maguina en el Club San Carlos.

Octubre 1969
Aparece el primer disco de Maguina,

Diciembre 1969

Aparece el L.P. Dioptria de Pau Riba y Om, y
el E.P. Minfaturas de Sisa, Cachas, Pau Riba vy
A, Batiste.




Faebraro 18970
diag 7 actuacion de Mdisica Dispersa v Pau Riba
los Luises de (Gracia

22 Recital multitudinario de Mdguina en
Salon lris

1870

dla 13: Electric Toxic Claxen So, recital de Pau Riba
Gran Price. ActGan también Om, Misica
Dispersa y Joe Skladzien

Mavo 1970

dia 7. Festival en L'Alianca del Poble Nou,
Maguina, Agua de Regaliz, Vertice y Génesis,
Méauina actoa en Madrid

junio 1970

fia 20: Recital en el Price, Mdquina, Om; Evolution.
recen los L.P. Why? de Maquina y el de

fasica Dispersa

wgosto 1970
Actuaciones de Maquina en T.V.E. v en Playa de Aro

Octubre 1970

dias 16 v 18: Recital, primero de una serie de 16,
en el Salén Iris

Maguina v Agua de Regaliz.

dias 23 y 25: Segundo recital en el Iris
Dos més Un y Canarios

Noviembre 1970
dias 30 y 1: Tercer recital en el Iris.
Buzz v Bravos

dias 6 v 8; Cuarta sesion en el Irs.
Crac y Brincos

dias 13 y 15; Quinta sesidn en el Iris.
Green Piano y Miusica Dispersa.

dias 20 v 22: Sexta sesion.
Cerebrum vy Evolution,

dias 27 vy 29: Séptima sesion.
Funtos v Smash,

Diciembre 1970

dia 4. Ultima sesign en el Iris.

Pau Riba, Maquina y Dos més Un.
[dia 6 suspendida por la policia)

Marzo 1971
dia 12: Actuacién de Mdquina en el Palau de la Musica,
junto a Enric Barbat.

Abril 1971
Aparace L.P. de Pan y Regaliz, Smash, Om,
Musiea progressiva a Catalunya.

=1iu_ 25: Festival en el Teatro Barcelona.
Mdquina, Tapiman y Pau Riba.

Mayo 1970

dias 22-23: Festival de 12 horas de duracién en
branollers, en un campo de fatbol. Actian Family,
Smash, Maquina, Sisa, Tapiman, Pan y Regaliz,
Tucky Buzzard, Evolution, Eddie Lee Matison,
‘erba Mate, Delirium Tremens, Contraste, Senso, y
a8lgunos mas:

Junio 1971
dia 5 Recital Musica i cacauets en el Orfed de Sants.
2158, Albert Batiste, La Troupe y Aixo es un Vidre.

48 9 Recital de Om en el Palau de la Musica.

antolocia:

DE COMO LAS PRINCIPALES CABEZAS DE LA
MUSICA PROGRESIVA NOS CONFESARON SU
CONDICION DE CABEZA DE TURCO ¥ SU MUY
GENERALIZADA TENDENCIA AL AGUA DE SELTZ,
A5l COMO LAS AMARGURAS DERIVADAS DE
EJERCER SU PROFESION SOBRE UNA
GEOGRAFIA HUMANA QUE AYER MISMO, COMO
QUIEN DICE, CONSIDERO LA CANCION DE
MANOLO ESCOBAR «MARESITA MARIA DEL
CARMEN» COMO UNO DE LOS HITOS MUSICALES
DE LA HISTORIA DE LA HUMANIDAD, A LA
ALTURA DE «MI JACA» ¥ LA SINFONIA DEL
WEETHOOWEEN, DE TODAS MANERAS EL LECTOR )&
DEBERA ESPERAR A LA PROXIMA ENTREGA PARA
CAPTAR LOS CONDICIONAMIENTOS ¥
ESTRUCTURALES QUE CONDUCEN A ESTOS
MALES TAN PERSONALMENTE EXPRESADOS.

MAGUINA |

En agosto 1969 nace el grupo formado por
Jordi Batiste (bajo y cantante), Enrigue Herrera
(Grgano), Luis Cabanach (guitarra) vy
Santiago Jackie Garcia (baterla).

La naciente editorial Didbolo, antigua editora de
discos de folk, nace con elios y patrocinag su
lanzamiento. Graban su primer disco Lands of
Perfection y Let's get smashed, y adquigre una cierta
cierta resonancia por las radios locales. Se presentan
durante una semana en el Club San Carlos, con
una voluntad de entroncar con la tradicion pop de
Barcelona de la que este local es punto importante.
En Barcelona se hacen rdpidamente populares entre

la juventud. Su musica no alcanza quizas un

estilo muy definido, se trata de una mezcla de toda
la musica pop, pero con una intencién y una fuerza
que le da su valor. Podriamos decir que vale mas
como testimonio de una cierta gente y una cierta
manera de ser que como misica. Actan en el
primer recital mayaritario de musica pragresiva, ,
que marca el inicio del movimiento, en el Salon Iris, g
antes de la serie de recitales organizada por Regas.
El recital es un éxito, hay una identificacién con

la gente de Maguina por parte del pablico. Graban )
el disco Look away your happiness y Eart’s daughter
(hija de la tierra), con el que consiguen popularidad
en toda Espafa. Hacen el salto a fa Peninsula.

Van a conquistar Madrid y de entrada les va
bastante mal. Actidan en un club y les echan

porque a la gente no les gusta. Por fin logran actuar
bastantes dias en otro club mas selecto, pero sélo
les van a ver cuatrg criticos y gente de élite.

Actian después una semana en Pamplona donde
consiguen un éxito popular. Actdan en Valladolid

en un festival universitario, en Savilla junto con
Smash en otro festival universitario. En estos recitales
toman contacto con el movimiento en toda Espafa,
Pero llega la mili para Jordi Batiste, en mayo del 1970,
Al mismo tiempo Jackie ha sido sustituido por

José Maria Vilaseca (Tapioles) a la bateria
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MAQUINA I

Antes de marcharse a la mili, Jordi Batiste graba
junto con el grupo y can el nuevae miembro,

el guitarra Paris, el L.P. jWhy?, disco en el que

hay una improvisacion de 20 minutos totalmente free.
El nuevo guitarrista va a ser decisivo para el grupao.
Pasan a8 manos del manager Oricl Regéds, con

el intento de conseguir una proigsionalizacién y

un nivel econdmico. Actian en Aevolution y en
Maddox en la Costa Brava, durante gl verano, con

la farmacién: J. M. Paris (guitarra), Herrera (6rgano},
Luis (bajo) y Tapi (bateria). Su musica se hace

mas densa, pierde en mensaje directo y gana en
profundidad. Herrera se siente mal en el grupo,

v lo abandona justo antes de marcharse a la mili.

En octubre, Maquina acta en la serie de recitales
del Salon [ris, en gl primero y en el dltimo.

En el primero la intelectualidad de Barcelona descubre
el fendmeno de la misica progresiva gracias a los
solos del bateria Tapi. En el Cltimo dan una de

las mejores actuaciones del festival. Con la
formacion de trio (sin Herrera) han llegado a

una madurez en este nuevo estilo mas denso y
profundo, Se incorpora un nuevo miembro,

el organista Alvaro. Regas se asocia con Alain
Milhaud (promotor de los Bravas, Canarios, etc.)

v forma una editora discogrdfica. No se entiende
con los de Mdaguina, gue ahora han complicado
todavia mas su musica y no cabe en la mentalidad
comercial, Actuan una vez en Matarg, v luego
Alvaro regresa a Suecia, Luigi se habia marchado ya
a la mili, y el grupo se deshace.

MAQUINA [

Maguina no existe pero hay una idea, casi un mito,
hay un nombre que significa algo para mucha gente,
y que a la vez es una baza comeicial para vender
discos. El que o tenia registrado era Angel Fabregas,
de la casa Diabole, y es el que, junto con Enrique
Harrera que estd en la mili todavia, deciden
resucitarlo. La nueva Mdquina responde hasta
cierto punto a las ideas musicales de Herrera,

junto a unas ciertas exigencias de comercialidad,
esia vez ya de entrada, impuestas tanto per

la experiencia algo decepcionante comao por las
necesidades de |la casa de discos que ha tenido
muchas pérdidas, como por la necesidad de pagar
up instrumental cuyos gastos todavia se arrastran
desde los primeros tiempos. Para formarla Herrera
se reane con los tres componentes de Crack,

gue obtuvigron un gran éxito en el Iris con sus blues;
ellos son Emilio Baleriola (guitarra), Carlos
Benavent (bajo) y Salvador Font (bateria). Al mismo
tiempo Se unen con los restos de los primitivos
Yerba Mate, grupo argentinc que llegé a Barcelona
hace varios anos y tocaban jazz New-Orleans.
Pasan a formar parte de Maguina los siguientes:
Carlos Arallore (trompeta) y Ricarde Solis (trombon).

Finalmente se encuentran con una cantante y
flautista inglesa, Arta, vy un saxo alemdn, Peter.

Con esta formacién graban un single que no llega

a aparecer por problemas de la casa grabadora,

y se presentan en el Palau de la MOsica, como
primera parte del recital de Enric Barbat, el 12 de
marzo de 1871, en la primera actuacién de un grupo
de esta clase en aquel escenario. La musica que
hacen es olra vez muy distinta a la anterior,

los del viento le dan un cardcter que a mucha gente
no gusta, se oyen aritos de (Ddnde estd Maquina?
Sin embargo el grupo sigue adelante, actian

en un recital de promocién en gl teatro Barcelona,

y en el Festival de Granocllers, al aire libre
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EXEGESIS MAQUINIZADA Y MUSICAL
DE LA MAQUINA

Y todo empezd porque en un principio existian
unos grandes espacios de vacio y sordo
rumor entre el oido y los objetos; porgque
existian grandes dimensiones entre las manos
v las cosas y personas, porgue habia grandes
fondos abisales, en donde ni los peces, que son
notas musicales, podian llegar, entre [os ojos
y demas ojos.

Todo empezd también entre charascas
sandungueras y festorras bailatorias... si, v
cosas asi, porque todos gueriamos ya un poco
de contacto siquiera con el aire de la calle
que apenas llegaba hasta nuestras cajitas
amuebladas.

Entonces la oreja u oide empezaba a trabajar
de acuerdo con nuestros sentimientos;

la gran época de |la oreja comenzaba por las
tierras del Norte y se extendia sin fronteras y
contra viento y marea.

Y vinieron los Beatles, si, vy comenzamos a
discutirnos con gente Yy, sin querer,
empezamos a hacer cosas irreconocibles e
incomprensibles que nos hacian progresar.
Fue el tiempo de la Hofner de dos pastillas,
el tiempo de la actuacién barata y conjunto
ilusionado, Tiempos de bafle al hombro y
furgoneta rebutida.

Y el ritmo fue llegando y llenando. v grandes §
hechos calamitosos se produjeron en el mundo,
Arroyos de sangre y lava corrieron por los
tranquilos campos de la Ciudad Correcta y
las gentes se preguntaban atemorizadas

si una nueva revolucion, un nuevo espiritu
estaria naciendo y desarrollandose por el mundo.

Y el ritmo nos conocid por los cinco
continentes de nuestro cuerpo, todo nuestro
armazon de cuerdas vibrd ( y vibra) oyendo
la misica, la sagrada y divina mdsica que
tanto nos ha hecho cambiar, que tanto ha hecho
llorar de emocion a millones de muchachos,

Y asi estamos ahora, mas perfeccionados,
mas claros, ha venido Brian Auger, ha venido
Mothers of Invention, y mas Beatles y

Bee Gees vy nosotros seguimos saltando por
campos y montanas, siempre con esta
pequefia oreja informal, que nos viene de
aquellos tiempos del —Pélate ! que
ciertamente nos producia una pequefia desazon
(con esto y cuatro cosas mas que hemos visto
esta ligera desazon se ha ido convirtiendo

en una franca mala leche).

JUSTIFICACION: A NIVEL DE LENGUAJE;
DE LA MAQUINA COMO ELEMENTO DE
DISTORSION Y ANOMALIA.

Hoy se ha levantado el dia espeso y azul
MAQUINA (jclang!). Habia nubes v aquella
golondrina de nuestros dias tristes.

Asi pues, cogi un par de peras del arbol mas
lejano y me dispuse a almorzar. ¥ ahora

lo siento, os lo juro, y me pondria a llorar
porque, vosotros quizas no lo entendereéis, pero
cada mariana debe empezar una nueva historia,
no un nuevo suefo y yo no Sé ya queé pensar.



Pero, paor si acaso, yo voy a seguir
comiéndome mi pera, porque si bien la historia
no as un suefio, menos sueno es el comerse
una pera o la pera en si

Y también creo que voy a afeitarme como
cada dia ccn la maquinilla { jcionk!) v voy

a ponarme el traje de cada dia y me voy a ir
a trabajar como cada dia y me voy a jorobar
como cada dia.

Creedme: la mejor MAQUINA es la del tren,
porque afeita a fondo. (En la lejania):
ITOOOOOMAAA! |DUUROCO! jDALEEEE!
iMACQUINAAAAA !

JORDI BATISTE-MAQUINA

Hace un momento que he terminado la mili,
aln siento un poco a mi alrededor multitud de
moscas de verano pesado y urgente, aun
tengo por los boleillos (entre palos, piedras,
chiclés viejos y una armodnica) un poco de
aquel olorcillo tan especial, tan tragico, a sudor
transpirado, a aglomeracion y barullo,

que hace tiempo que me acompafa. Pero

no importa, no pasa nada, aparte del sifan,

de aquello del sifén, no he cambiado en
absoluto, sin contar el sifén que se asfixia,
se atasca, se astaxia seaxiafff... ;Lo ven?,

no pasa nada, pero estos ultimos tiempos...
he aguantado tanto, no he podido trabajar,
solo protegerme, solo estar alerta y ahora

se me atasca el siféon, se me atasca y no sale,
pero sé el motivo vy voy a luchar como

un animal contra esta muerte pequefa que

es el ocio, el no tener que pensar, el morbo de
la rutina, el absurdo de los dias sin sentimientos,
el trabajo inutil, el vicio de acostumbrarse,

no voy a luchar por mi, porque yo ya estoy
casi curado, pero ahora tengo que luchar
porque he conocido mas de cerca todo esto,
y a la gente que se esta muriendo un poco
cada dia porque no crea nada, porque no

le dejan hacer funcionar con gran potencia

los sentidos, que se los duermen poco a poco
con cartdn pintado y no lloran por un simple
sanido, no lloran ni rien por ellos mismos,
porque no quieren hacer el ridiculo y

se les atasca también el sifon, este sifon que
todos bien conocemos de mil colores y
palabras que vuelan y revuelan por nuestra
mente como nubes y pajaros de carne y tierra
que se puede tocar con las manos, este sifén
que emana sensaciones para revolcarse en ellas
v llenarse de vida como la musica que nos
ayuda a ser unos habitantes dignos del
mundo, gque lo reconstruyen cada dia con
nuevas palabras, luces y sonidos brotados
directamente del alma, de este sifon
inagotable para las olivas, anchoas y
berberechos pero que a muchos se les atasca
y entonces cagada, y yo he comprobado que
la musica ha salvado mil veces y no.

Importa no ser muy listo ni saber nada,
porque la sansibilidad es la misma si no se deja
secar, y ahora hay que luchar mucho porque
inventan sifones de agua sucia que no tienen
burbujas de sabores y colores distintos y

hay mucha gente que esta a punto de ser
engafada por eso me enciende el ver gue
quieren falsificar agquello que es nuestro y
ahora ya estoy curado del todo y lo veo muy
claro y ya no sé qué mas decir
S5SSSSSCHFFFFFFFFFT LI (sifan)
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i JOSE MARIA PARIS-MAQUINA

Clubs, salas de fiestas, restaurantes y
hoteles, etc. Como es ldogico, en ninguno de
estos lugares habia ocasiéon para liberar la
musica encerrada en mi subconsciente,

mas que en una forma esporadica y sin
provecho alguna,

No pretendo aqui lamentarme de estas cosas,
sino simplemente expresarlas con la maxima
sinceridad. A fin de cuentas, es el eterno
problema del arte en cualguier |lugar, aunque
aqui llega a extremos alarmantes,

El concepto tradicional de profesional

no va con la auténtica musica. Hacer musica
no es como hacer zapatos, Lo que se entiende
oficialmente por profesional de la misica

es un tipo de gente que toca cosas de otros,
repite versiones, o en todo caso hace una
musica en la que no pone nada suyo,
seguramente porque no tiene nada dentro,
Hacen misica como quien va a la oficina,

ello sucede porque el Gnico fin de ella es que
sea vendible, hacer dinero con ella. Este es

el concepto de profesionalismo que priva

en el Sindicato. Alli hay gente que vive sélo
de velar por que se mantenga este concepto.
Al no tener un interés directo por la misica,

al ser puros burocratas, no resultan

adecuados para esta funcién.

Yo he asistido al Conservatorio Municipal

y al del Liceo. En cuanto al segundo;

es un auténtico parvulario de la buena
sociedad, esta totalmente anticuado.

La matricula es diez veces més cara que la del
Municipal. En éste hay algunos buenos
profesores, pero los meétodos v el enfoque
general no estan puestos al dia. La musica
clasica contempordnea casi no ha llegado alli,
no hablemos del jazz o de la misica pop.

La television es una represion terrible para
todos nosoiros. En la radio no se protege

lo suficiente a la musica en directo. Antes de
la guerra, en cada emisora habia una orquesta
de plantilla, ahora casi no quedan.

En el cine la proteccion es minima. Los sueldos
por musicar peliculas son ridiculos.

En general, se ayuda poco a la musica
por parte de los medios de comunicacion,
solo se la utiliza.

ENRIQUE HERRERA-MAQUINA

El problema importante fue el del material.
Debido a las dificultades econdémicas

nunca llegabamos a tener el material, al nivel
de calidad del que usaban los grupos ingleses,
por ejemplo. Adn hoy requiere mucho mas
esfuerzo, tener un buen instrumento aqui que
en Inglaterra. Por ejemplo, el érgano Hammond
que tengo yo vale el doble en Espafia que

en Inglaterra.

La solucion era comprar instrumental de

peor calidad y pagarlo a plazos; cuando
terminabas de pagarlo, dabas el viejo como
entrada para uno nuevo vy de mas calidad, y asi
sucesivamente. La casa de musica que

te lo habia vendido arreglaba un poco el viejo,
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lo pintaba o niquelaba un poco y lo volvia

a vender a uno que empezaba, casi como nuevo,
Aqui empez6 el negocio de estas gentes

a costa de las ilusiones de unos chavales

de 17 anos.

El problema mas grande seguramente es

el del manager, pieza fundamental para un
grupo. Cuando es una persona poderosa,
aparentemente idealista, no resulta, por el solo
hecho de ser poderoso. No he conocido

a nadie a quien el ser poderoso, tanto en fama
como en dinero, no le haya hecho cambiar

su manera de ser.

El manager unido al grupo, el que no es
poderoso y es idealista como el grupo,
tiene que ser uno mas a compartir la
pobreza del grupo.

GUILLEM PARIS - PAN Y REGALIZ

Cuando el sonido se convierte en evasion y
refugio.

Cuando se convierte en lenguaje sin idioma,

Cuando los instrumentos cobran vida propia.
fundidos con quien los ejecuta.

Cuando la voz se hace confidente de la
melodia para acariciar o romper, como un
animal vivo y libre. Entonces, el ruido, el sonido
se convierte en mdsica.

La musica es en lo Gnico gue creo. Y yo
necesito algo inmenso en que creer. La misica
es mi manera de sentirme vivo, de hacer que
alguien se sienta vivo...

SISA: UN VICIO

Algo asi como un cuerpo sin carne, una
montafia sin montafia, un lago solitario en

un bosque prehistérico. La caverna donde

los osos pasan el invierno. Las nubes,

las aguilas. Un nimero, una idea, una
aproximacion a la wcasa», una pantalla,

un panorama azul, una imagen, una impresion
lejana y primera, una sensacién. Mo hay ruido,
no hay letras. Nubes de algodén, la necesidad,
el cuerpo, el rojo, el principio, la enfermedad,
el corte, el diagrama, el punto, la linea,

la transmutacién, el depdsito, el invento.

Una maravillosa cadena de inventos. La gcosan
se mueve, se nota, se palpa, se siente, se vive,
una imagen, un modo, una técnica, un estilo,
una manera, un cédigo, un programa, un
alfabeto, una clave, una operacion. Fin.

Contra la pared, manchas amarillas. Sale el sol
¥y nubes de tiemblos y hechos. Paroxismo

de vias, tantas vias y radios y conductos vy
rayos y rasgados de materia y tantas clspides
y vértices y aristas y radios y cubos.

Radio en uno, en dos, en tres... Fald.
(Ricolmi lroxies Prumias tun Ro ih

nabalmirg es Trosinosa e a dos mu
tieranobilh Trosin Os a)




ahora no va

meanos ¥

y &l etcétera de hoy es el mismo de ayer
pero con la te mas limpia, Alambigue. Edad vy
de pronto la deciamos a coro:

Etcéetera Etcétera :

mu-u-u-u etcu
Brota la entrafa. Algo asi como un lienzo,
@l calzado, la unidad, la célula, el Jordi,
Iglesias, depodsito, la luna, la sal, lejos de aqui,
otro. El manantial, la inspiracién naturalista
y simple. Lo que, realidad, no es nada. Lo que,
a veces, me asusta y despues no. La noia.
El agua. El Demasiado.

La «cosan.

Aqui esta la musica

5 Z [ Lo7° 30X—610PI v—u: A

MUSICA DISPERSA

En noviembre de 1963 se encontraron en Barcelona
cuatro personas que, aungue procedian de

campos distintos, lenian una situacidn personal
comuin que les llevd a unirse en una amistad v
comunidad de vida, y al mismo tiempo en una
produceion de musica.

Por un lado, José Manuel Brabo, llamado Cachas,
vino a vivir a Barcelona, era natural de Madrid y
alll habia cantado con el grupe Cancién del Pueblo
y empezado a componer sus musicas totalmente
personales

Por otro lado, Sisa, que habla cantado hasta entonces
en catalan, atravesando en

aquellos momentos una situacion de crsis y de

paro -artistico

También Alberto Batiste, que habia tocado en

Eis Tres Tambors, grupo que fermo parte del
movimiento de la Cancidn Catalana en sU epoca de
esplendor

Los tres empezaron a tocar en sus casas, y sin darse
cuenta fue surgiendo la idea de formar un grupo.

El encuentro con Selene fue mas tarde. Selene

era una chica vestida con velos larges y con unos
grandes ojos, que tocaba la flauta y los bongos
con una extrana fuerza, y ademas tenia una
formacion clasica de piano y de voz, ya que habia
cantado én un coro.

De esta mezcla de elementos pop, cancién, texto,
dylanismao, musica medieval, cancion popular,
musica hippie, y una intencion de abandonar toda
lecnica que no respondiera a la pura ligazon directa
entre el sentimiento o la idea y la mano o el cuerpo
2N contacto con el instrumento, casi con la idea de
que era el propio instrumento el gue hacia la musica,
nacio la misica de Musica Dispersa.

El grupo-actuc por primera vez en la Universidad de
Valencia; luego, en una serie de 15 dias, en la Cova
del Drac, y en el Festival de Pau Riba en el Gran Price.
Practicamente ésta fue toda su vida publica,

aparte del disco L.P. que grabaron poco antes de
que Cachas marchara a la mili y con ello se
disolviera el grupa,

En la serie de recitales en el Iris, los arganizadores
pidieron a Misica Dispersa para actuar.

Sisa, Batiste v Selene reorganizaron momentédneamente
&l grupo, con la adicion de un bajo (A: Ciriza) v

de un hateria (Agusti), y con esta formacidn y

la actuacion de Cachas en solitario aparecieron

un el festival del lris. Inmediatamente después
Selene tuvo que pasar tres meses en la carcel,

y el grupo se disolvid

Actualmente ha quedado un cierto estifo disperso
flotando por Barcelona. Salen grupos nuevas y

la gente dice: Son de estilo disperso. El grupo dejé
de funcionar. Falta ver lo gque hardn sus componentes
Cachas acaba la mili y tiene cosas grabadas en
solitano y también Selene las tiene, Sisa y Batiste
actian en algunos testivales, en solitario.

PALU RIBA

Nace en Mallorca hace 23 anos, Vive en Barcelona
desde pequeno. Empieza a cantar y tocar la quitarra
hacia 1965 Después de pasar por algunos

grupes relacionados con la cancién catalana, entra
como fundador en &l Grup de Folk, actia en solitario
con sus canciones, y formando dio con Jordi Pujol
como Pau y Jordi, con versiones de canciones
populares catalanas. Su primer disco es Taxista,

el sequndo single contiene Nofe de porcellana y el
tercero L'home estatic. Se deshace el Grup de Folk
v &l eontintia en solitario. Su misica se relaciona
con la cancion catalana por los textos y también

par su relacion personal temporal con el grupo de
Raimon y Pi de la Serra. Pero también se relaciona
con la moasica pop, tanto por las influencias que
tiene de gente caomo Dylan, sobre todo, como: por

la voluntad de Pau de acercarse a este campo
musical. Asi, en sus grabaciones interviene J. M. Paris,
Jordi Batiste, Herrera (luego todos ellos de Maguina); "
en 1969 graba el L.P. Dioptrra con Toti Soler y Om,
también musicos del campo progresivo. El 11 de
abril de 1970 celebra en el Price su sonado recital
Electric Toxic Claxon So, Jumo a Om y Mdsica
Dispersa. Este mismo ano graba el segundo L.P
Dioptria con A. Batiste | Sisa (Mdsica Dispersa).

A partir de aqui va evolucionando hacia una musica
con acompanamiento mads sencillo, actua en el Iris
con pocos acompanantes, su musica ha cambiado.
Se marcha a vivir 8 Formentera. Actualmente vive alli
y tigng un hijo de pocos meses nacido en la isla

Si antes era tenido por el genio agresivo de

la cultura catalana, actualmente su actitud y su
musica quieren expresar una vuelta a la Naturaleza
vy una pasividad aparente, es facil caer en
simplificaciones sobre ello, lo mejor es leer como

la define &l mismo

LA JRYSIS DE LAS MUSAS

LAS MUSAS ESTAN TRISTES. LA ALEGRIA SE LES
SALIO UN DIA DEL CUERPO, COMO UN
PRESAGIO DE MUERTE, ¥ CAYERON ENFERMAS
LA FIEBRE LES IMPIDIO TOCAR SUS
INSTRUMENTOS. YA NO PODRAN JUGAR CON EL
VIENTO NI CON ESE AROMA DE LOS BOSOUES
MEDITERRANEOS QUE TANTO LES GUSTABA, NI
TAMPOCO CON EL AGUA DE LOS RIOS Y LAS
FUENTES. LAS NINFAS Y LOS SATIROS SE
ALEJARON DE ELLAS Y ;DONDE FUERON LAS
SILFIDES Y SIRENAS? UNICAMENTE EL DIDS PAN
SE PASEA SERIO Y DEPRIMIDO CON LA FLAUTA
ROTA. TODOS ESTAN TRISTES Y PREOCUPADOS:
ZEUS CERRO LAS PUERTAS DEL TEMPLO DE LOS
ORACULOS Y DIONISOS SE OLVIDO DE LAS
VINAS ¥ EL VINO SE VOLVIO AGUADD ¥
PERJUDICIOSO PARA LA SALUD.
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{OH!, {QUE MALOS MOMENTOS PARA TODOS t

NOSOTROS! ;QUE VAMOS A HACER SI TODO
ESTA DEPRIMIDO? EL SOL Y LOS ASTROS PASAN

SILENCIOSAMENTE Y YA NO CANTAN AQUELLAS
CANCIONES QUE ANTES NOS CALENTABAN EL
CORAZON., SOLAMENTE LA LUNA NOS SIGUE
INFUNDIENDO UNOS POCOS ANIMOS

CUANDO TODOS DUERMEN.

CUENTA LA TRADICION, QUE MIENTRAS LAS
MUSAS SE HALLABAN PASEANDO Y JUGANDO
POR LOS JARDINES DE DIONISOS, UN DIA DE
FIESTA, ENCONTRARON UNOS LADRONES QUE SE

REPARTIAN UN MONTQNV DE JRYSOS AL

VERLAS, ESTOS HUYERON Y ELLAS, NO
PUDIENDO COMPRENDER QUE ERA LO QUE
ESTABA EN EL SUELO, LES PARECIO BUENO Y SE
LO COMIERON HASTA SENTIR DOLOR. =

TRASLADADAS A PALACIO, NADIE SUPO NUNCA

CUAL PODIA SER LA CAUSA DE SU ENFERMEDAD

HASTA QUE UN DIA LAS VISITO UN SABIO

LLEGADO DE UNAS TIERRAS MUY LEJANAS DE

ORIENTE. AL SALIR, EL SABIO EXPUSO

TRISTEMENTE: «LAS MUSAS PADECEN DE UNA

JRYC‘/S Y ESTA NO SE CURARA HASTA QUE

TODO EL ORO ROBADO SEA DEVUE-

LUGAR DE ORIGEN».

Se me propuso hablar, en calidad de musico

(o canta-autor como se ha dado en llamarnos),

de mis concepciones sobre la miusica

y sobre los problemas ante los cuales nos
enfrentamos los musicos, las fricciones con

el sistema y la peligrosa carrera emprendida por

los frutos de nuestro trabajo en calidad de articulos
de consumo. Se me advirtié, también, que

la revista no pretendia hablar de estilos musicales y
tampoco de culturas y contraculturas, sino de

la relacién entrc nuestra musica y el sistema.

Bien; creo no correr el riesgo de infringir esta norma
dado que, por lo que a estilos musicales se refiere,
existen tantos como musicos o grupos musicales
habidos y por haber y resultaria tan aburrido como
estlpido hablar de ellos; mucho més cuando lo
realmente importante es la mdsica y no el estilo

bajo el cual se da. En cuanto a culturas, sélo

se me ocurre constatar que cult-ura viene de culto y
que el dnico culto importante actualmente vigente
en tado occidente y en vias de infiltraciéon por

gran parte de oriente, es el culto al Dios del

Gran Absurdo que se encuentra piadosamente
expuesto en todos los escaparates, vestibulos,

M recibidores e iglesias de todos nuestros pueblos y

ciudades. Por otra parte, debo reconocer que, como
tantos otros, y enganado por los machacados
conceptos escolares de cultura fisica y cultura general,
siempre habia creido gue el invisible guién de la
palabra cultura debia recaer meritoriamente cntre

la ele y la te.

Por consiguiente, tocaré Unicamente ¢l tema de

la musica y sus relaciones con el sistema, sus
peleas y los problemas de ambas partes,
entendiendo como sistema el estado actual de

las cosas en nuestra sociedad capitalista y en un
tiempo catodlica, apostélica y romana. Empezaremos
por reconocer los muchos e importantes problemas
que existen, seguidamente intentaremos aclarar

su naturaleza y sus causas, luego buscaremos

las soluciones: primero el enfermo, luego la enfermedad
y finalmente la medicina.
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EL ENFERMO

En nuestro caso, el gran enfermo es uno gue
contagit a todos los demas: la sociedad que contagio
a la masica y con ella toda clase de manifestacion
humana, o la humanidad que contagio a la sociedad
y con ella el sentido de todas las cosas; da lo mismo.
Lo importante es que todos estamos enfermos

y ello representa un gran problema, Mas inquietante
aun es el silencio de los médicos y el despiste

de los brujos, curanderos y curas. La conclusién

es: prondstico reservado. Nuestra enfermedad

se esta convirtiendo en algo crénico y misterioso,
como en el caso de las melancdlicas princesas

de los cuentos que unicamente se curaran

mediante la flor inaccesible. Pero por més que todos
los sdbditos se esfuerzen, el paradero de la flor
sigue desconocido v la gente ya no cree en los
principes valientes. El pueblo ha perdido

la confianza en unos doctores y sacerdotes incapaces
de solucionar su angustiosa existencia frente al vacio
la religion se ha venido abajo mientras el misterio
subsiste. Ante la incapacidad de los monarcas y
gobernantes, el pueblo se ha visto forzado a derribar
la monarquia v a instaurar la anarquia cuando

aun no estaba preparado para afrontarla. Ante toda
asta angustia, surge una prejgunta; Una pregunta que
nos formula Salvador Dali cuando nos dice

Yo soy mondrquico, yo soy catdfico, apostdlico y
romano, es decir: jcudl es la causa de |la profunda
ignarancia de los rdotes y gobernantes?

Jpor qué se ha abandonado la Saplentisima
TradiciGn sin tener absolutamente nada tranquilizadar
a cambio? La religién ha muerto; los simbolos

se han debilitado; sélo subsisten algunos ritos,

a los cuales acuden menos de un 1% de la
poblacion, por pura rutina, sin comprender su
significado, sin sontir siquiera respeto o miedo

ante su significacidn simbdélica. Lo espiritual

ha quedado abandonado tras el calificativo de ridiculo
Lo inexplicable ha sido aniquilado por lo
cientificamente comprobable. El espiritu ha muerto,
viva la materia. Los pesimistas nos hablan del

fin del mundo, y los pedantes contastan que

la solucion estd en la politica y la economia.

Pero si todo es politica ¥y economlia, por qué

la musica, por qué las artes. jJPor qué esa necesidad
irreprimible de olvidar por un tiempo el mundo
tangible? (Por qué esa necesidad irreprimible de
expansion espiritual ?

LA ENFERMEDAD

Vemos que la enfermedad consiste en una
importante crisis del simbolo; esto supone crisis
espiritual, crisis social, cnsis general. Todo el sistema
estd en crisis. Todos nosotros estamos en crisis.
Vamos a ver entonces qué clase de consecuencias
acarrea esta crisis, Vedmoslo en particular;

en el caso concreto de la misica. Podemos enumerar
los siguientes problemas:

1/Problemas personales del muisico ante la
imposibilidad de encontrar una significacion real
para su prapio trabajo. Esto equivale a insatisfaccion
parcial o total v a la pérdida de la nocidn

de su importancia social y de su propia valoracidn
2/Problemas de inseguridad en la concepcidn ¥y

en la interpretacion de la muosica: no se sabe hacia
donde dirigirla ni por qué; no se sabe cémo
interpretarla (lo mismo por parie de intérprete que
por parte de publica) ni que cara poner. Disminucién
de la fuerza mdgica, ensalzadora y exorcizante

de la musica.

3/Problemas de insuficiencia creados por la
desintegracidn de la muisica en instrumental,
sinfdnica, de cdmara, dodecaldnica, concreta,

Pauy Riba (fote Teni WIDAL ) 75




bailable, cantable, seria, ligera, ritmica, melédica, etc.,
en mirfadas de estilos, etiguetas, modas.

Subdivisién del concepto musica en musica, canto,
danza, baile, ritmo.

4/Problemas en la relacién intérprete-publico
debidos a la reductio ad absurdum del sentido del
espectaculo y del espectdculo en si: éste se ha
convertido en un circulo vicioso sumamente fragil

e inestable, en una verdadera rueda de la verguenza,
puesto que los mismos equivocos debilitan la funcién
tanto por parte de la escena como por parte del
patio de butacas; a saber: como primero y mas
importante, el ocasionado por la erronea division
llevada a cabo por la sociedad de consumo entre
trabajo y diversion, que proporciona al intérprete

la idea de estar trabajando, y a! publico la de estar,
ya no divirtiéndose, sino mds bien distrayéndose
(concepto ciertamente inquietante por su resabio
oligofrénico-cretinizante), la cual cosa imposibilita
cualquier intento de comunicacion o colaboracién.
En segundo lugar, el ocasionado por el despiste
general del publico que no es capaz de dar

con una razon satisfactoria de su presencia en la sala,
gue no comprende la funcion del espectaculo

(que en otro momento hubiésemos llamado rito)

ni la importancia real del intérprete, y viceversa
como hemos visto mds arriba. Y en tercer lugar,

la impertinente pasividad y la actitud
critico-quiquillosa del plblico que acaba de
distanciar al intérprete situdndolo en una atmosfera
de competencia para consigo mismo y para con sus
companeros que le niega a toda espontaneidad vy
autenticidad.

Tenemos ademads los prejuicios acarreados por

el vedetismo, las simpatias o antipatias a priori

por parte del pudblico, que acaban de completar

el circulo convirtiendo al espectéaculo en lo mads
insipido y aburrido. Todo queda, de esta manera,
establecido de antemano: las reacciones, las
emociones, las esporadicas y artificiales
participaciones o las igualmente gratuitas
hostilidades susceptibles de violencia (no vamos

a hablar, en esta ocasion, de esa clase de enfermos

a los que podriamos llamar piratas del espectéculo,
gue se dedican a sabotear sistematicamente toda clase
de intento de buena voluntad, verdadera o falsa,
como la claca, a la que contrapesan voluntariamente).
De esta forma, por mas buena disposicion inicial
gue exista por ambas partes, basta cualquier

excusa (un ligero desafino, un loco que pega

un grita, un simple cambio de intensidad) para gue
gue cualguiera de las dos partes, lo mismo da,

se desanime. Este pequeno desanimo de una parte
desanima a la otra; el desanimo de la otra desanima
un poco més a la una; el mayor desanimo de la

una vuelve a desanimar a la otra, y asi
sucesivamente hasta que todo acaba por hundirse
en un caos catastrofico.

Hasta aqui no hemos hecho més que constatar

la crisis y enumerar, de manera general, algunos

de los problemas subsiguientes. Sabemos que
estamos enfermos y conocemos la naturaleza de
nuestra enfermedad; pero nos falta saber la causa,

y esto es lo gue vamaos a intentar dilucidar
seguidamente. Se nos antoja, sin embargo, que

para llevar a buen término esta exploracion, y

mas ain para no caer en el error del que nos
previene el refran que dice en e/ pals de los ciegos
el tuerto es rey, nos es absolutamente necesario

un pequefo viaje a las fuentes con el fin de
establecer cudl hubiese sido o seria, o cudl es,

el en tado caso esotérico estado de buena salud;
el estado de plenitud en el que todas las cosas
estdn llenas del Gran Sentido Universal. Luego,

a partir de ahi, veremos cémo, cudndo y por qué
empezamos a perderlo. Para este pequefo ejercicio, nos
ayudaremos de la historia, la etnografia, la etimologia,
la psicologia religiosa, etc. Conceptuemos:
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Qué es la musica

La palabra musica (musiké), es un adjetivo
sustantivado que significa: de las musas, lo que
hacian las musas —divinidades griegas de las artes

(musa = arte)—, en especial musica, canto, danza,
baile y poesia. También equivalia, posteriormente,

‘ a formacion espiritual, educacion superior, cultura,

ciencia. Sin embargo, el concepto de musica,

la musica en si, existia ya mucho antes de los
griegos; mucho antes, incluso, de la aparicion del
hombre sobre la tierra; ha existido siempre como
cosa independiente en estado embrionario

en el corazon celestial, en la mente de Dios, dispuesta
a ser concebida y arrancada del seno divino por
cualguier sujeto activo, humano o no. De otra
forma, jcomo podriamos hablar corrientemente

de la musica del viento, del canto de los péjaros

o de la melodia del agua en una fuente? A pesar

de todo, hay ciertas personas, ante todo musicélogos,
gue sustentan la idea de que esto no es musica

por no ser susceptible de ser escrito en el papel;

sin el hombre, nos dicen, la misica no es musica,

la musica no existe. Pero es que sin el hombre

no existe nada: al otro lado de las puertas de

la prehistoria, sin una sola mente capaz de considerar
y particularizar, se abre el Gran Misterio.

Joan Amades nos dice que /a mdsica arranca del
subconsciente inpnato y oscuro del/ hombre, de ese
inconsciente colectivo del que nos habla

C. G. Jung, y esté vinculada a é/ de manera natural
e /nstintiva. La primera manifestacion de la musica
gue conocemos es ese ruido césmico, esa voz

del gran misterio que se encierra tras las puertas
de Saturno y que, como nos demuestra

Arthur C. Clarke en su novela 2001: una odisea
espacial, sigue todavia sin desvelar aunque no ha
dejado nunca de inguietarnos. Y es a causa de este
terror, de esa incertidumbre y esa curiosidad

ante el vacio, que el hombre siente por primera vez
la necesidad de tranquilizarse, de tranquilizar su
espiritu, el espiritu, los espiritus que le acechan.
Vemos auln, en la pelicula del mismo titulo,

como en sus primeras incursiones al espacio
desconocido, el hombre necesita de un vals tan
familiar como el Danubio Azul para superar su
angustia. En esa misma pelicula nos damos cuenta
de como un pitido de creciente intensidad o un
retumbo interminable como un volcan iracundo,
pueden convertirse en algo tan impresionante y
religioso como la misica sacra o el canto
gregoriano en plena noche de la vigilia pascual.

En los pueblos primitives, a juzgar por lo que

nos demuestran las tribus més salvajes del
continente africano, la musica se confundia con

el ruido y el griterio, con lo que ahora llamariamos
masoquismo, y el autosacrificio; y sin embargo,

no podemos dejar de considerarla misica puesto que
desempenaba exactamente el mismo papel que la
musica de todos los tiempos.

Sentido y utilidad de la misica

La diversion es un concepto que aparece en

los momentos de crisis de la humanidad (en latin,
diverto o deverto significa desviarse, apartarse

de su camino, recurrir a). De otro modo, el hombre
trabaja divirtiéndose y se divierte trabajando; sigue
su camino con tranquilidad, alegria y seguridad

en si mismo. Queda claro, por lo tanto, que la musica
no es algo para divertirse ni para pasar el rato.

El sentido real de la musica es méagico-religioso.
Tomemos, en efecto, por ejemplo el concepto cancidn:
en latin cant/o quiere decir conjuro; canto, cantus,
guiere decir ceremonia magica, embrujo; cantar,
canto, significa embrujar, pronunciar palabras mdgicas.
enaltecer mediante el canto, tocar un instrumento




cal; cano, tambien cantar, significa profetizar

pradecir, nuestro concepto encantar significa

embrujar mediante el canto. Vemos pues como cantar
hacer cantar es la tarea de los brujos y sacerdotes

i las anliguas tribus, que utilizaban el canto para

propiciarse los dioses y alejar los malos espiritus.

Por otra parte, la musica nunca se vio separada

del rito; de la ceremonia mdgica destinada a

invocar, a hacer aparecer, a8 desentérrar el espititu

de los hombres que participaban en ella, para

enaltecerse y liberar el alma (doble espiritual dal

cuerpo fisico) de oscuros trances

concepto baile, en griego bal-lo, significa lanzarse,
infundir animo, derribar {lo malo). Una de las
rai del concepta danza puede ser dafo que significa
ssgarrarse (para), encender, hacer brillar
luz, el fuego interior}, al propio tiempo que guemar
devastar por fuego (lo indeseable, lo oscura).
¥ otra puede ser datéomal, que significa dividir en
partes, dar en reparticion, repartirse, tomar su parte,
comer; 0 $8a comunidn, intercambio. (espiritual)

En realidad, el canto v la danza nacen del ritmo

v 58 autoproducen formando un todo que es la masica,
puesto que el ritmo es |la base a partir de la cual
evoluciona toda la musica hasta llegar a nuestros
dias. En el libro Eros Negro de Boris de Rachewiltz
vemos claramente expuesta esa idea y nos damos
perfecta cuenta de cudl es el sentido profundo y
utilitario de la musica; E! ritrmo del tambor sagrado,
en el curso de las ceremonias que tienen lugar

en el plenifunio, evoca poderes abismales, sintonzahdo
los bailes de fos humanos con los eicles de

fa naturaleza. La luna, en las tradiciones locales,
preside las danzas y estimula fa liberacidn de fa
energia; el EROS recorre fos elemernitos, los
dinamiza, impregna de sf mismo el ambiente
circundante, estimulando el semen gue aun se
encuentra en la tierra y aguél que pronto se vertird
en el regazo de la mufer para encender una

nueva vida. Despuéds, aspirada hacra fa alto,

la energia asi metamorfoseadsa se /nserta en la Luna,
nutriéndola. Los golpes acelerados del tambor la
empujan mas alto, mmientras la danza se hace
frenética. La conciencia individual se anula y. emerge
al fnconsciente colectivo,

En todos los pueblos y en todas las religiones
han existido siempre esta clase de ritos y
ceremonias, con finalidades diversas, en los gue

la musica ha jugado un papel primordial. Entre

los griegos, por ejemplo, tenemos las fiestas
dionisiacas (de Dionisos, dios de la vid, de

la fecundidad y de la vida) de las gue, segin
algunos, arranca el concepto de espontaneidad
(spondd: libacion). Seglin otros, viene del latin
fspondeo: responder de uno; sponte: sin intarvencion
d|ena, naturalmente, por su propio modo de ser).
Este concepto es importante porgue hasta

muy tarde como hemos podido constatar en el
parrafo citado, la musica es Gnicamente espontanea:
el hombre no la crea concientemente, sino que
unicamente la propicia; se prepara para que

#51a emerja naturalmente de su interior y libere

la energia de ese corazén cdsmico, de esa fuente
lanea de |a que tantos simbolos existen. Un rito
paralelo al del tambor sagrado y del gue se
tesconace el origen, es nuestro perdido rito de la
sardana, la danza sardana, cuyo nombre parece
querer indicar que en un tiempo fue |a danza del
pueblo sardo. Sin embargo, su origen lo mismo podria
pertenecer a la isla de Cerdena, a la que los griegos
va llamaban Sardo, como perderse en la noche

de los tiempos. Debemos constatar, también que,
siendo como eran los pueblos de esta parte del
Mediterrdneo adoradores de la luna, es de suponer
que dicho rito formara parte de las fiestas de

la luna llena y se desarrollara, en un prncipio;

bajo un ritmo simple de flauta y tambar

[Instrumentos qua siguen sipndo Tiplcos ‘en gran
parte de nuestras islas): en ella vemos a los
participantes dispuestos en circulo. Los participantes
asl dispuestos, se dan las manos ¥ se mueven todos
a una en un ritmo suave, rigido v matemético, de
forma que todos se concentran en un solo
pensamiento que va tomando fuerza en el centro
del aro (recreando quizds la imagen de la luna llena
liberadora y renovadora de la energia). A través de
las manos se realiza la comunion hasta que

la conclancia individual se anula vy emerge el
inconsciante colectivo

Entre todos los pueblos mediterrdneos, productores
de vid, l6gicamente ésta ha constituido siempre

un simbolo importantisimo en nombre del cual

se celebraban los mayores ritos v ceremonias:

sin embargo, cuando se empieza a olvidar la
importancia y la necesidad del simbolo. los ritos
empiezan & perder fuerza v significado v nos
encontramos con que, por ejemplo éntre los
romanos, las liestas bdquicas degeneran an
bacanales v @l méarmol es sustituido por el yeso
para gué gastar o esforzarse en algo vacio y sin

valor. Entre nosotros, la palabra simbdlico ha pasado
a significar engano, que no existe. Pero la necesidad
simbdlica subsiste y es en este momento cuando
nacen conceptos como artista, compositor,
inspiracion, melodia, entre los cuales estamos
sumergidos todos nosotros. La sociedad necesita

de unos artistas que recreen artificialmente los ritos;
que consciente o inconscientemente nos insistan

con la idea tranquilizadora de que los simbolos

no han muerto. Componer (compona) significa
construir, reconstruir lo derribado; inspiracidn

fspiro) significa soplo, bocanada de ese aire fresco
que proviene de los arquetipos de lo inconsciente;
melodia (melo: preocuparse, ser objeto de les
pensamientos / dfa mientras) significa lo (el sonida)
que surge mientras uno se abandona a su mente,
mientras uno estd sumido en sus cavilaciones.

Esta vez tomaré como ejemplo una de mis canciones
que me salid sin saber cdmo y sin gue yo mismo
comprendiera mucho, en un principio. de su
significado:

erns ajeurem al sol sota les parres
o fa meés gran de les figueres
i deixarem que les abelles
se'ns enduguin els pepsaments
al rusc
per fer-ne mel

En ella aparece el simbolo: la parra, la higuera,
simbolos eternos de nuestra tierra; y el rito;

la comunién de los pensamientos a través de la
definicidn inconsciente de la melodia

Causas del debilitamiento del simbolo

La causa de este debilitamiento no es otra que

el olvido de la razdn, del sentido, de la utilidad del
simbolo. Robin Williamson, de la Incredible String
Band, nos dice en su cancian The half-remarcable
guestion.

.Hay alga olvidado que guiero que sepals
Las pecas de la iluvia asi me lo advierten
Oh, se trata de la vieja y olvidada pregunta
(Qué es aquelfo delo gue formamos parte?
JQué es lo gue somas?...

Esta es realmente una pregunta medio remarcable
aunque también méds que medio olvidada Pero
veamos por gué ese olvido;

La razén del simbolo es tranguilizadora. Los simbolos
son imagenes, y por lo tanto mascaras, parapetos,
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de los arquetipos del subconsciente, del inconsciente
colectivo. Dios es el simbolo por excelencia y

la imagen, el hijo, de la nada, del gran misterio;

por lo tanto, del gran sentido: sin el misterio,

nada tendria sentido entre nosotros. Su
representacion tradicional es la del hombre sabio,
viejo, barbudo (entre los indios, los negros, los chinos,
quizéds entre los pueblos menos evolucionados,

la barba s6lo aparece en el hombre viejo,
experimentado, sabio). Pero veamos, en todo caso,
qué significa arquetipo. Esta es una palabra moderna
formada a partir de dos conceptos griegos:

arjé: principio, origen, elemento, poder; y typos:
golpe, efecto del golpe, imagen. Arguetipo,

por lo tanto, significa imagen original aunque

al mismo tiempo inaccesible por su poder elemental,
por la fuerza con que golpea nuestros sentidos.

El arquetipo es como el mismisimo centro de

la bombilla de un enorme foco (ese corazén igneo
del que habléabamos), y el simbolo seria la imagen del
foco visto desde el punto mas préximo que pudiera
soportar nuestra vista.® Si nos acercamos demasiado,
el terror puede hundirnos en el pozo mas profundo
de la locura. Solamente la intuicion del misterio
desvelado produce terror y el terror nos deja

el alma dolorida. Y ese dolor es fisico; no hay
especulacién intelectual. Los misterios, los simbolos,
los arguetipos, los lugares por donde pasan las
espirales de nuestra mente, son absolutamente reales;
estan ahi. Simplemente.*

“Parece como si el mundo fisico, palpable, que
ingenuamente consideramos tan a la vista,

tan simple y acogedor, tan llano (los misterios y
terrores que produce los dejamos a un lado,

en el cerebro, para sacarlos Unicamente a voluntad),
nos avisase y nos dejase ver, por un instante
solamente, su complejidad.

ALLIS IN MY MIND (todo estda en mi mente). Parece
tranquilizador pero es terrorifico. Nosotros,
pequenos, estamos en nuestra gran mente y no la
dominamos; los monstruos de nuestra mente nos
pueden matar fisicamente. Joaquin Jorda
acostumbraba a decir que la gente muere porque
siempre hay alguien que desea su muerte.
Recordemos, por otra parte, el rito tibetano de
invocacién de los monstruos del miedo, en el que
alguna vez se habian encontrado participantes
muertos a causa de heridas fisicas misteriosas:
mordiscos, desgarrones. He aqui el terror.

Ahora vemos mejor la cara de Jehova y parece que
Jesucristo nos quiso salvar ocultdndonos la real

e inevitable ira del Padre. Ahora sabemos por qué
no se puede pronunciar el verdadero nombre de Dios
ni el de ninguna cosa; equivale al verdadero
conocimiento, equivale a conjurar la verdadera
naturaleza de Dios o de alguna cosa para que se
nos muestre claramente. He aqui la fuerza magica
de la palabra en la que hemos dejado de creer.

Nosotros somos, en realidad, seres relativos; no nos
movemos nunca en la dimensién de lo real
absoluto porque nuestros sentidos son imperfectos

y porque todo lo que sabemos lo hemos interpretado
y no visto, sentido, tocado, etc. Se ha comprobado
cientificamente que cuando olemos una rosa, nuestro
olfato percibe un % muy bajo del olor real de la rosa.
El concentrado puro de su perfume, es irresistible.

De todas formas, lo real absoluto, lo arquetipico,
debe existir y llevamos dentro de nosotros

el recuerdo ancestral de seres superiores o
evolucionados que habian tenido contacto con ello.
De ahi la aficion de los estlipidos en decir: Esto es as/
porque si, cuando en realidad no podrian

decirlo si profundizasen un poco en el mundo

en que nos movemos: el espacio, el tiempo,

las coordenadas que rigen nuestro sistema de vida,
son la cosa mds relativa. No existe el espacio

si no es por referencia a nosotros mismos y lo mismo
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pasa con el tiempo. Hablar de Dios es -estdpido
porque es una cosa real absoluta y nosotros no
podemos saber su naturaleza si no nos transportamos
a su dimension donde todo es distinto.

Creemos en su existencia como en todas las
posibilidades. Todo aguello que provoca tanto miedo,
esa intuicion que podemos tener, es simplemente

la intuiciéon de una dimensiéon donde existen
verdades reales, exactas para todo el mundo. Y eso
causa miedo porque es lo que estd mas lejos de
nuestra concepcidn relativa de las cosas.

Ningln concepto puede ser transportado de

una dimension a otra. Suponiendo, por ejemplo,
que nosotros en otra dimension hayamos conocido
la real naturaleza de Dios, esto no nos sirve para
probar su existencia aqui en la tierra; porque aqui
nada es real, todo es impermanente y no pasa de
de ser pura apariencia.”

Lo malo, es que a pesar de todo lo que hemos visto,
nosotros seguimos siendo débiles e ignorantes.
Nuestra inestabilidad e inseguridad nos llevan
repetidamente a la estupidez; a la absurda estupidez
de pecar de soberbia contra nosotros mismos:
creamos una simbologia para tranquilizar nuestro
espiritu, para alejar los complejos del alma y para
poder vivir felices, en paz y tranquilidad con
nosotros mismos. Y sin embargo, cuando

lo conseguimos, caemos en la rutina y empezamos
a olvidar por qué habiamos creado esos simbolos
dejando de respetarlos. Creemos haberlos superado,
creemos haber evolucionado hasta el punto de

no necesitar mas de ellos, pero la evolucién no
pega esos saltos; la evolucion sigue, en todo caso,
una parabola perfecta e inexorable. Necesitamaos
entonces de esos doctores, de esos brujos més o
menos conscientes, que nos estén continuamente
recordando por qué se crearon los simbolos, que
estén continuamente renovandolos segin las distintas
necesidades. En caso contrario, caemos enfermos.

Esto es lo que ha pasado en un momento
determinado de nuestra historia originando la crisis
actual que poco a poco ha ido aumentando de
volumen. Es dificil precisar el momento en que
empezara, aunque tampoco importa. Lo cierto es que
el factor mds importante ha sido el comercio.

Las antiguas tribus tenfan sus jefes, sus religiones,
sus mitologias y sus territorios por los cuales
peleaban unas con otras. Con el comercio surgid

la industria y con ella el poderio econédmico que
permitié a algunas tribus usurpar el mando de

las que tenian a su alrededor, imponiéndoles

su religién y su mitologia que resultaban totalmente
exentas de sentido. Ahi empezd la crisis aunque
surgieron las grandes religiones, sintesis de todas las
demds. Pero las provincias crecieron demasiado y
llegaron a acumular demasiadas circunstancias
histéricas distintas como para que los grandes jefes
y gobernantes pudieran estar constantemente

al tanto en todos los rincones. Ahi se agrandé la crisis
aunque surgieron la ciencia y la técnica proporcionando
una falsa sensaciéon de seguridad y contrapeso

con sus prodigios. Parecié que la ciencia iba a dar
explicaciones satisfactorias a las necesidades
espirituales del hombre, pero en seguida se vio
que no era asi: la ciencia sélo contribuy6 a
subdividir conceptos y a aumentar la angustia
existente. La crisis siguié avanzando. Luego ya,

la cada dia mas acelerada evolucién del progreso
cientifico que algunos confunden con la evolucién
del hombre. La ciencia no encuentra fronteras
puesto que es unidimensional, puesto que carece

de ese contrapeso espiritual y ya nadie se preocupa
de buscarle un sentido; y sigue avanzando, sigue
descuartizando despiadadamente en su guerra contra
la religién, contra todo lo que no sea tangible y
material. El espiritu son pamplinas, nos dice,

el alma un cuento de ninos; y actualmente ha

*Mercé Pastor




legado ya al extremo de reclamar para si todo lo
demads: dnicameante nos reserva una pequena cavidad
para nuestro cerebro. La ciencia contra la religidn;

la inteligencia (intus legere’ lear adentro) contra

la intuicion (intus wivare: vivir adentro). Cada vez
mas, dejamos de vivir realmente y nos contentamos
con lear la vida

He agui el panorama actual: los que saben, algunos
cientificos, psicdlogos, misticos, no pueden

hacerse entender por las masas cada dia méas
ignorantes y despistadas, o estdn tan aterrorizados
por lo que intuyen que no pueden abrir la boca.
Los que no saben, se ven forzados a refugiarse

en su ignorancia que les va sumiendo en una locura
desesperada. La gente necesita més que nunca

de la religion y la religion estéd en crisis; la gente
nacesita mas que nunca de la magia y la musica y
ambas cosas estan en crisis. ¥ es por eso que

la gente busca simplemente distraerse. Distraerse

a través del trabajo durante seis dias y a través de
las diversiones y distracciones durante el que resta.
Sin embargo, durante los afnos cincuenta,

se produjo un cambio a todas luces esperanzador

en el campo de la musica: el baile puramente fisico,
el agarrao, y la orquestita pachanguera, fueron
sustituidos por un baile y una musica: el rock'n'roll,
musica fuerte y violenta, como su nombre indica,
que entronca perfectamente con los bailes v

las danzas rituales de los pueblos primitivos, y vuelve
a poner en movimiento la energla estancada

durante tanto tiempo. Esta musica que se ha ido
presentando bajo distintas etiquetas con ligeros
cambios caracteristicos, se ha instalado en el trono
vacio de la mitologia v ha empezado a recrear sus
propios simbolos v sus propios ritos. Una vez mas,
volvemos al rito siempre renovado del tambor
sagrado; volvemos a la adoracién de los astros y

a los poderes sagrados de la naturaleza. Volvemos

a la necesidad de los simbolos y a nuestra realidad

de hombres en un espacio v un tiempo relativos:

a vivir en el momeanto presente determinado,

sin precipitar el fluido natural de la energia, sin forzar
los acontecimientos, sin querer ser mas sabios

de lo que realmente somos, y postergando

la revelacion de los misterios para después de la
muerta (Gnico misterio inconmensurabla), siendo

el caso que aun no hemos vivido realmente.

El baile, toda esa violencia implicita y toda la
aparente o real, discutida, negada y social,
sistemdticamente atacada tregua cultural, relajacion
religioso-moral-costumbrista y negacién de toda
tradicidn (la vuelta total al punto cero), tienen

por objeto el desarrollar el proceso de catarsis, de
purificacién, para llegar, en todo caso, a un
conocimiento mas profundo, méas real de las leyes del
univarso ¥ a construir un sisiema social donde

la forma v el sentido estén perfectamente equilibrados;
donde la inteligencia y la intuicidn vayan apareadas.

De momento, 8sa nueva musica (progresiva parece
ser el Gltimo epiteto para intentar su asimilacian)

ha sustituido el simbolo de Dios, externo, autdnomo
y personificado, por el de ese Amor Universal
impersonal del que todos formamos parte y al que
todos tendemos, la falta del cual produce

suficiente terror como para obligarnos a vivir seguros
y tranquilos; lo cual equivale a felices,

Y por fin, cuando hemos repasado ya todo el
historial clinico del enfermo, su enfermedad,

5Us sintomas y Sus causas y sus despuntantes
metamorfosis, veamos qué nos recomienda el médico;

LA MEDICINA

Higos secos, queso de cabra y moscatel, después
de todas las comidas. Para los criticos, yerbas
purgantes tres veces al dia

En is fotografia. Smash {2) Fapiman | Mdguina IV | Tap 79




" PAN Y REGALIZ

Este grupo lleva unos dos afios de funcionamiento,
en su formacién actual. Lo componen Guillem Paris
(voz y flauta) de 21 anos, Alfons Bou (guitarra)

de 22 anos, Artur Domingo (bajo) de 21 anos y
Santiago Garcia, conocido por Jackie, bateria, que
tiene 23 anos. Guillem naci6 en Palma de Mallorca,
Jackie en Cédiz y los otros en Barcelona.

Después de pasar por varios conjuntos cada uno

por su lado, se reunieron y empezaron a montar
canciones propias. Actuaban poco, alli donde podian.
Ganaron un concurso de conjuntos en la fiesta
mayor de Gracia. Mas tarde se incorpord a ellos
Jackie, que habia tocado en Maquina. Entonces

se llamaban Agua de Regaliz. Grabaron un primer disco,
pero la ineficacia de la casa grabadora hizo

que cambiaran pronto. Entonces cambiaron

. el nombre y grabaron en seguida su segundo single.
Recientemente ha aparecido un L.P. que esta
alcanzando una venta bastante considerable.

Pan y Regaliz ha trabajo con mucha constancia

y sin perder de vista la necesidad de tocar para
poder vivir, 0 sea que se han introducido en

el tinglado de las salas de baile y los clubs,
saliendo de ello bastante bien librados. Acttan
cada semana y su nivel de profesionalizacion es quizéas
el mds alto de entre los grupos de musica progresiva
catalanes. Aparte actian en recitales, recordemos
los del Iris, Alianza del Pueblo Nuevo y finalmente
el festival de Granollers. Pan y Regaliz es un grupo
con el que el joven medio catalan se identifica,

al igual como sucedia con Méquina.

TOTI SOLER Y OM

Toti Soler nacié en Vilasar de Dalt, tiene 22 anos,
vive en Barcelona. Estudié tres afos guitarra clsica
en el Conservatorio. Empezé en un grupo
relacionado con la Cancién Catalana (Els Xerracs),
tocando el bajo. Mas tarde formé el grupo Picnic,

que aparecio en plan de lanzamiento en plena época
de comercializacion del folk. Vendieron muchos discos
pero también se desengafnaron mucho. Toti siguié
trabajando por su cuenta con la guitarra. Estuvo en
contacto con musicos procedentes del campo de

la masica cldsica. Toco como guitarrista en discos

de Pi de la Serra, Ovidi Montllor, Maria del Mar Bonet.
Marché a Estados Unidos y a Londres con el afan
de perfeccionarse musicalmente. Cuanda volvid,
intérvino en varias grabaciones y se le
encomendaron arreglos de discos y musicas de
peliculas; alrededor de estos trabajos se fue formando
el grupo Om. Aparecié como tal por primera vez

en el disco Djoptria de Pau Riba, y a partir de ahi
empezaron a tocar solos. Acompanaron a Pau en

el festival del Gran Price, y ahi terminé su
colaboracién con él. Grabaron un disco con

Joe Skladzien, americano que se incorporé

un tiempo a ellos. Los misicos que formaron Om

en este periodo fueron: Toti, Jordi Sabatés

(piano y 6rgano), Rom3a Escalas (flauta), Doro
Mentaberry (bajo) y José Polo (bateria).

La formacién cambi6 pocos dias antes del show del
Price, entrd el bateria Peter Hodkinson. En el verano
de 1970 Toti estuvo en Madrid, con Peter, tocando
con el gran musico americano Taj Majal. Después
regresaron a Barcelona, Om tomé la formacién actual:
Toti Soler (guitarra), Manuel Elias (bajo), y

Peter Hodkinson (bateria). Este equipo ha grabado
un L.P. y ha hecho un recital en el Palau de la
Mdsica el mes de junio pasado.
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TAPIMAN

El grupo Tapiman se formé en la primavera de 1971,
cuando José M.? Vilaseca, conocido por Tap/,
ex-bateria de la disuelta Méquina, se juntdé con
Miguel Angel Ndriez y con José... y empezaron

a componer y a tocar.

Todos ellos tenian experiencia en varios conjuntos
y necesidad de una situacién personal de
profesionalidad. Estos factores influyeron sin duda
en su musica, asi como la espontaneidad y el esfuerzo
fisico que caracterizaban a Tap/ en sus actuaciones
y que caracterizaban el estilo de rock que iban a
cultivar. Aungue han actuado en muchos recitales
(Teatro Barcelona, Granollers, Iris), se dedican
bastante a tocar en clubs y salas de baile, a
diferencia de otros grupos progresivos. En la
actualidad son la cabeza visitle de la musica
progresiva en cuanto a popularidad y visibilidad
comercial.

tres muchachos sevillanos aficionados a la musica pop,
tres de entre los muchos que existian en esta
ciudad andaluza, de la que se decia que era

la avanzada de Espana en esta clase de musica.
Ellos eran Antonio, Julio y Gilsberto. En un festival
de conjuntos que ganaron, conocieron al danés
Henrik, y pas6 a formar parte del grupo. Después
de unos principios dificiles se dieron a conocer

en Madrid, luego en Barcelona, grabaron discos
para dos casas distintas sin encontrar la estabilidad.
Se puede hablar de la familia SMASH, va que
siempre llevaban consigo amigos que viajaban vy
hasta tocaban esporéddicamente con ellos.

En 1971 incorporan al grupo a Manuel, cantante

de flamenco, y con él dan un giro a su musica

para buscar la sintesis entre el flamenco y la musica
pop. Gils abandona el grupo y SMASH se afinca

en Barcelona, grabando y actuando a partir de
entonces, bajo el patrocinio de Oriol Regas y sus
Bocaccio Records. La dificil bdsqueda del

flamenco Pop nos es relatado por ellos mismos vy
por un amigo de la familia a continuacién.

LA ESTETICA DE LO BORDE

Una voz dice: jSmash! Se encienden las luces.

El plblico, que bailaba en la pista, se detiene y mira.
Julio toma el microfono: Bueno: samos el grupo
Smash, y venimos de Sevilla para pasarlo bien

esta noche con vosotros... La gente se ha concentrado
en la pista de baile y contempla a este grupo de
muchachos gue van vestidos de cualquier manera,
que llevan el pelo por los hombros, y que sonrien,
y que miran al pUblico a la cara. La gente espera.

La gente estd esperando los ritmos de siempre;

los que ha aprendido en los discos; los que

estdn a la moda.

Y la masica empieza. Pero la gente prefiere no bailar.
JQué pasa aqui? Se miran. ;Qué es esto?

Blues por bulerias... Rumbas... Tangos flamencos...
Pero la bateria de Antonio, pero el punteo de

Henrick en la guitarra eléctrica, pero el bajo de Julio
gue lo llena todo... Y, de pronto, la voz de Manuel

¥




que se apodera del microfono, y sube, y sube

J0ué canta este hombre? Manuel canta gitano

ta gitano! ¢Pero el flamenco no es cosa de
tablao y de olé, v de copas de vino y de juergas de
catacumba? (Pero la musica pop no es..?

JQué pasa aqui?

SMASH contesta en Estdtica de fo Borde (l):
No se trata de hacer «lamenco-popy, ni «Blues
allamencadosy, sino de corromperse por derecho.
Pero, (que es esto de corromperse? Estética de

lo Borde (/) aclara: Sdlo puede urio corromperse
nor el palo de la belleza

Pera jqué significa esta forma de hablar?

JQué significa SMASH? ;Qué es su muisica?

En efecto, no se trata de hacer arreglos pop sobre

| flamenco, ni flamenco con acompanamiento pop.
Mo: es algo mucho mas atrevido. Es una sintesis
qgque conduce a8 una nueva miusica que no as o uno
ni lo otro. Es la tradicion, la norma, el ritual,

ol compas flamenco, frente a la libertad de la
musica beat. Oriente y Occidente; lo nuevo y lo viejo
uniéndose para parir lo novisimo., Mdsica sin nombre;
musica for fun, para divertirse, pero cargando este
iermino de un nuevo contenido semantico. Volvemos
a Esteética de /o Borde: La diversidn no es el
cachondeo, sino la bronca que te pega fa belleza.

¥ la belleza no es facil. La mlsica Smash supone
una enorme dificultad tecnica: ;Como unir la armonia
y el compas flamencos con fo otro? (Cémo va a
cantar un gitano apoyandose en una baleria,

un bajo, una guitarra eléctrica, un sitar hindd,

un violin

Imaginate a Bob Dylan en un cuarto, con una botella
de Tio Pepe, Diego el del Gastor a la guitarra,

y la Fernanda y la Bernarda de Utrera haciendo
compas, v dife. canta ahora tus canciones. Jué

le entraria & Bob Dylan por ese cuerpecito?

Pues o mismo que a Manuel cuando empieza a cantar
por bulerfas con sonido eléctrico. Esto me decian

los Smash.

Pero ya estd Manuel cantando, v el plblico del
club donde tocan, escuchando. Es dificil de oir
ssta musica, Los aficionados al flamenco tienen que
romper sus prejuicios contra el sonido beat.

Los viejos seguidores de Smash y el publico pop
no dan credito a sus oidos cuando Julio dice:
iVale una rumba? Pero contestan: {S7| Julio insiste:
¢Vale una rumba? ¥ cuando sale un jSil rotundo,
de nuevao la musica rompe todos los prejuicios,

¥ la gente descubre que es posible, que se pueden
hacer rumbas flamencas de la era espacial; gue
lodos los que inventaron algo intentaron lo que
nunca habia sido posible. Pero para eso hay que
estar en el roflo, Catecismos no. Libertad, libertad y
mil veces libertad. Y esto lo percibe el publico,

Hay buenas vibraciones. Hay un contacto. Hay una
aventura comun. Y los musicos estan alegres:
Antonio, el hambre del afo 3000, se deshace en sudor
sobre su bateria y mira, ya en trance, hacia

un punto situado entre Sirio y Japiter. Hay fuerza,
fuerza, fuerza. E| phblico estd como si lo hubiera
cogido un tren, Pero todo el mundo es feliz,

¥ 1a belleza aparece. Estética de /o Borde (Il), nos
ofrece la siguiente base tedrica; Mo se puede hacer
fhusica en las cuevas del infortunio: hay que abrirse
hacia fas praderas.

. de nuevo, el lenguaje nos hace sospechar

que hay algo detrds de este grupo de muchachos
que hacen misica. ¢Por qué no son como todos

195 demas conjuntos? ¢Por qué hay una sensacién
de peligro en sus actuaciones? JQué son los Smash?
He vivido con ellos durante un tiempo, v pienso

que el hecho de que usen un lenguaje peculiar

0 85 un snobismo. sino una necesidad: cuando

st usan palabras nuevas es porque hay nuevas ideas

que no pueden ser expresadas con las palabras de
siempre. Y donde hay nuevas deas, tiene que haber
una ideologia

Pero tal vez la palabra ideologia pertenezca
demasiado a la cultura burguesa y no sirva para

este caso. Smash no es una ideologia, sino una forma
de vida. ¥ es aqul donde mejor se ve el rompimiento
entre la cultura tradicional y la nueva cultura,

En la una, las ideas se han convertido en recetas;

en contenidos de pensamiento. En la otra, las ideas
son pulsiones vitales, vibraciones, ideas que

han dejado de ser para existir. No hablo ya de Smash
como conjunto, sino como simbolo de algo

que estd en marcha, Me resisto a la tentacion de
hacer unas notas para un diccionario Smash-Espanol,
Espanol-Smash, por divertida que la idea pueda
aparecar. Al intentar hablar de la forma de vida Smash,
usaré sus términos sin aclarar mas que lo
imprescindible, Vamos a ver la cosmogonia de
Estética de lo Borde:

1/El mundo se divide en:

1.1. Hambres de fas praderas (Bob Dylan, Jimmy
Hendrix, Mik Jaeger, etc.)

1.2. Hombres de fas montarias (Manson, Hitler, ete.).
1.3. Hombres de las cuevas lugubres (Funcionarios)
1.4. Hombres de las cugvas suntuosas (Presidentes
de Consejos de Administracion, Grandes Mercaderes).
El manifiesta ofrece una aclaracidn en nota

a pie de pagina:

(1.6. NOTA) Los hombres de las praderas son

los Gnicos que estdn en el rollo y que han salido

del huevo. Sus carnets de identidad son sus caritas.
Los hombres de las montanas se enrollan por el palo
de la violencia y la marcha fisica

Los hombres de las cuevas ligubres se enrollan por
el palo del dogma y te suelen dar la vara chunga
Los hombres de las cuevas suntuosas se enrollan
por &l palo del dinero v del roneo.

Cuando alguien preguntd a ung de los Smash

si era un hombre de las praderas, le contestd:
JQué pasa contigo, ol [Es que no briflan mis ofos?
Pero no nos olvidemos de que Smash vive en
Espafia, en 1971; en unas coordenadas econdmicas
y politicas. (Coémo sobreviven? jComo encajan

en estas estructuras? ¢Como acepta la Industria

de los Mercaderes de la Misica esta free music,

esta aventura de libertad y esta forma de vida

que &8s en si misma una revolucion existiendo ?

Por supuesto, encajan mal. Me decian; Las refaciones
Hombre de fas praderas-Mercader de las cuevas
suntuopsas, son siempre de sado-masoquineo,

Sdlo se puede sobrevivir tortilleando

;Qué pasard con Smash? La guerra esla declarada.
El hombre de las cuevas ldgubres es temeroso de

la libertad a vida o muerte. Smash lo sabe. Incluso
lo canta:

Aunque digan lo contrario

yo sé bien que esto es fa guerra:
punalaitas de muerte

me darfan sf pudieran.

Los Mercaderes de la misica quieren invertir en
negocios, no arriesgarse en la busqueda de

la belleza. (Habrian salido adelante los Beatles

o los Rollings Stones en Espana? Un critico
espanol dijo de los Beatles que no durarian un afio.
JPodréd sobrevivir Smash dentro de estas
estructuras? El hombre de las praderas no puede
desarrollarse en la cueva del infartunio. Tiene que
abrirse hacia las praderas. Aunque por esta causa
tenga gue sequir siendo underground per secula

seculorum,

F. DIAZ VELAZQUEZ
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la industria del
disco en espana

DE COMO POR FIN LOS NUMEROS CANTAN Y SE
ADVIERTE QUE EL FRACASO DE LA MUSICA
PROGRESIVA SOLO CABE ATRIBUIRLO AL
ADOCENAMIENTO DE UNA INDUSTRIA
SUBCULTURAL TOTALMENTE SUBINDUSTRIAL Y
A UN MERCADO MALEADO POR EL MAL GUSTO
ESTABLECIDO. DE LA LUCIDEZ DE LOS NUMEROS
SE PASA A LA COMPRENSION ESPONTANEA
DEL AMATEURISMO, AUNQUE SIGA SIN QUEDAR
EXPRESIVAMENTE ACLARADA LA
CONTRADICGION SUSCITADA POR UNA MUSICA
ANTI-CULTURA ESTABLECIDA, BOYANTE
GRACIAS A UN CADA VEZ MAS QUE I

IMPROBABLE MASOQUISMO POR PARTE DEL NG'R EJ O
GUSTO BURGUES. DEL MISMO MODO QUE NO
TENDRIA TRADUCCION MUSICAL PROGRESIVA ¥ G E
LA ESTAMPA DE LOS MUSICOS PROGRES i
CONSTRUYENDOSE CHALETS EN EL VISO O EN
PEDRALBES, POR MAS QUE RECURRIERAN A LA
ARQUITECTURA DEL TERCER MUNDO.

DE DONDE SE DEDUCE QUE LA FUERZA DEL
SINO CONDUCE A NUESTROS MUSICOS
PROGRES A LA FOSA COMUN DEL
EXPERIMENTALISMO NACIONAL.

La primera contradiccidn del fenomeno del disco

| es la del desfase entre produccién de discos y

| posibilidades de absorberla por parte del mercado.
En efecto: se puede hablar de un promedio de

300 discos aparecidos en un mes, Es una cifra

muy afta s/ tenemos en cuenta que la expansion del
disco esta directamente ligada a la del tocadiscos.

En Espafia gxisten aproximadamente un millén v medio
de tocadiscos; si comparamos la cifra de discos v

la de tocadiscos con las de otros paises veremos que
hay un desfase muy grande. Mientras que el

nimero de tocadiscos es muy inferior, el de discos
por mes es casi igual.

* La repercusion de ello en las ventas de discos es
inmediata. Mientras que en Estados Unidos se
vanden 1.000.000 de copias de la mayoria de hits,
en Espana solo el 20 % alcanza una venta superior

a las 2.000 copias, no superando mMAas gue en casos
excepcionales la cifra de 50.000 copias vendidas.

Si tenemos en cuenta que &l informe da la cifra

de 8.000 copias vendidas para que un disco resulte
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rentable, veremos la contradiccidon evidente
del boom en la aparicidon de discos en Espana

La expansién futura del tocadiscos se ve comprometida
por competidores como el musicassette. En la
actualidad existen ya 300000, y su expansion

se ve frenada por el coste elevado de los aparatos,
pero en cuanto se reduzca éste se acelerard aquélla
El videocassette alterard, en un futuro no muy
lejano, todo el mundo de la reproduccion mecéanica
de musica, de una forma fundamental.

Existen en la actualidad 25 empresas discogréficas,
con volumen de catdlogo muy variable. Solamente
8 de ellas poseen fabricacidn propia, las otras deben
alquilar los servicios de las que tienen las
instalaciones, lo cual resulta mucho mas caro

Otro factor particular de la industria del disco

es |a rapida obsolescencia del producto, Si el disco
no se vende en un espacio de tiempo pegueno,

ya no se vende mas. For ello hay que disponer

de grandes stocks en un determinado momento

{si no no se aprovecha el lanzamiento del disco)

y suele quedar una parte variable sin vender

Se calcula que un 20% de los stocks es invendible

¢ Por qué aparecen tantos discos?

Visto este panorama resulta dificil explicarse el
porqué aparecen tantos discos, Una vez aclarado

de que si aparecen ello no guiere decir que se vendan
i que sean directamente rentables, podemos intentar
explicarlo de diversas maneras. En general la causa
es gue se precisa un volumen de catdlogo y de
produceion grande para que los gaslos por

unidad disminuyan, ya que entonces se puede
invertir en maquinatia de fabricacién propia, estudios
de grabacidn propios, etc., lo gque abarata mucho

la produccion. También es otra causa la gran
cantidad de discos que aparecen de sellos extranjeros,
para los que rigen criterios de rentabilidad

muy distintos que para los nacionales. También
influye el que buena parte de la produccidn sean
discos que so6lo se venden durante un mes o dos,

lo cual obliga a producir constantemente para
mantener el nivel de beneficios. Se comprende gue
en los discos de este tipo se lienda a reducir

los gastos de calrdad del disco (grabacidn,

artistas, etc.) y se preste mas atencion a los
capitulos de proganda y promocidn

Se comprende, pues, que bajo esta optica las
posibilidades de una casa peguena, con poco
catalogo, v que ademds quiera producir discos

con unos criterios de calidad, son muy pocas,

en contra de lo que parece indicar la expansion de
la produccion de discos. Vamos a estudiar con

un poco de detalle los problemas con los que
tropieza una empresa de este tipo vy las posibilidades
de una musica de calidad dentro del tinglado
general del disca

Discos nacionales y extranjeros

En primer lugar hay que distinguir entre dos tipos
fundamentales de discos, cuyas caracteristicas
cara a la venta son muy distintas: los discos
nacionales y los extranjeros.

Los discos extranjeros son distribuidos en Espana

por las mismas companias que graban y producen
los discos espanoles. De la casa de origen mandan
la cinta ¥y aqui se hace el resto del proceso.

El proceso de fabricacidn de un disco, una vez
obtanida la cinta con las mezclas de todas las pistas

En fa fotagrafia: Bamat oe San Pedro a3




condensadas en una pista (para los mono) o en dos
(para los estéreo), es el siguiente: fabricacion

del acetato que es |a etapa mas delicada, y donde
sge nota mas la diferencia de calidad de los discos
prensados en Espafia o los prensados en el
extranjero. A continuacidn, prensado de'los discos,
previa la fabricacion de unos de prueba para gue
se pueda corregir el acetato; luego, fabricacion de
las cubiertas, que @ Veces es un pProceso mas
camplicade v largo que el de la fabricacian del disco
y, finalmente, empaquetado y distribucion.

Cuando se trala de un disco extrapjero, aungque

la cinta esté muy bien grabada, todo el resto del
proceso se realiza en Espana y en [as pocas casas
prensadoras que hay. Ella se nota mucho, por
ejemplo, en la duracion de los discos o periodo de
tiempo hasta gue empiezan a hacer demasiado ruido
de fondo: los discos prensados en Espana se
estropean antes. Se nota también en la calidad

del sonido, y esto se puede comprobar comparando
dos discos iguales, unc prensado en Espana y otro
en el extranjero.

Existe: un mercado internacional del disco, el
llamado MIDEM, que se celebra una vez al afio

en Cannes, v en el que se produce el intercambio
de discos, las concesiones de catalogos, etc.

Hay casas gue negocian discos per unidad, pero

lo mas corriente es negociar catalogos enteros,

La casa espafola que adquiere un catdlogo se
compromete a sacar una cantidad de discos
determinada al mes o al ano; si bien sacara algunos
gue no se venderan, con otros pueden hacer el gran
negocio. En efecto, la venta de un disco extranjero
g5 un negeocio limpio: se paga el royaltie acordado
con la casa productora, royaltie que suele ser global,
v si el disco tiene buena salida, sdlo quedan
gastos de publicidad y distribucidn, gue son
pequenos comparados con los de grabacion y
produccion de un disco nacional. Sobre todo

en el caso de los L.P., la diferencia de coste de
producir un L.P. de Espana a distribuir uno del
extranjero (sobre todo si la cubierta original se
simplifica y se abarata como sucede en casi todos
los casos) es grande. Por todo ello hay compafiias
que se mantienen bien a base de distribuir eatdlogos
extranjeros, casi exclusivamente.

Los problemas de la distribueién

Aungue esto sole resulta realmente muy rentable
para las casas con distribucién propia, porque
ocurre gue no todas la tienen. Veamos: De las

25 companias gue aparecen en la revista, solo 9
tienen distribucién propia para toda Espana.

Las otras utilizan la red de distribucion de estas
nueve para sus discos, mediante el pago de

un royaltie. Este royaltie suele ser de un 20 %
sobre el precio de venta al publico, o sea que es
bastante elevado. Pero esto no es lo peor sino gue
la causa de las desgracias de las pequenas casas
que deben fiar su distribucién a otra grande

son las estafas que sufren al no poder controlar
las ventas reales de discos. En una pequena
productora, me decian gue algunos discos de los gue
les habia dado su distribuidora una cifra de venta
trimestral, habian podido saber por datos de la
seccion de ventas de alguna tienda de discos
importante gue solo en aquella casa ya se habian
vendido los mismos. O sea que (a estafa en las
daclaraciones de ventas de discos, que ya

se produce de la casa de produccién al cantante,
si ademas hay una distribuidora de por medio

56 suma esta segunda a la primera v lo que llega
al final al cantante es infimo. Actualmente,

no existe una forma de controlar todo esto, a al menos
nadie lo hace,
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15 formas de estafar la distribuidora a las
productoras por ella distribuidas son muchas mads:
por ejemplo, el distribuidor regala a cada tienda
un disco de cada diez, como prima. Pues bien,
siempre regalard discos de |as casas por él distribuidas
v no de los producidos por ella misma, vy asi
la prima la paga otro. Ademas, lo que también
sucede es que el corredor siempre apoya de cara
al camerciante los discos de la propia casa, vy
no presta atencion a los de las casas que solaments
distribuye.

Todos estos problemas son muy reales en la
actualidad en Espana, y hay cantidad de pleitos
de las casas contra sus distribuidoras. Se intentd
formar este afo una agrupacion de productores
independientes, para defenderse de los abusos
de las grandes casas distribuidoras

Porque |las casas con distribucién propia suelen
coincidir con las importantes, las que tienen

un gran capital y ademdas suelen tener tambigén
fabricacion y estudios de grabacién propios. Ya que
otro de los problemas de las casas pequenas y

de los simples productores es el coste elevado

de la grabacién y de la fabricacion, asi como

de las carpetas. Una vez se ha alcapzado

un cierto volumen de produccion y puede resultar
rentable tener estudios de grabacion propios,
prensado propio e imprenta propia, el coste del disco
baja mucho. Pero esto sélo pueden hacerlo las casas
gue tienen, o bien una gran produccion de discos
nuevos, o bien &l caso mas frecuente en Espana

de las casas que tienen un gran capital por causa

de los llamados fondos de catédlogo.

En busca del beneficio seguro

se llaman fondos de catdlogo a las partes de
dichos catdlogos formadas por discos que tienan
un periodo de venta largo, v por ello, a partir de
haberse amortizado con las ventas iniciales, la
grabacién v los gastos de lapzamiento, suponen
un beneficio neto

‘Veamos como se distribuyen los discos fabricados,
Tenemos los datos referidos a la aparicion de

discos en el mes de abril; el total es de 144 singles;
29 extended plays o discos de 4 canciones, y

176 long plays. El nimero de cassettes es de 46.
Hay que decir gue se trata de un nimero mas alto
gue el promedic mensual, debido a gue abril es

un mes de mucha fabricacian cara a las cqnciones de
verano, Pero de todas maneras el promedio
resultaria bastante elevado para un pais en el que
hay tan pocos tocadiscos. Vamas a ver como

se reparten estos discos segln |os géneros:

Miisica comercial singles 144
IL.p. 95
e.p. 29
Musica clasica E Ip P ._44
Musica ambiental y de peliculas Lp. 37
d Infantiles I.p. 1
singles
Raros (teatro, idiomas, etc.) Lp.
Total 3562

Los criterios de esta distribucion pueden parecer
muy peregrinos, pero son los criterios segun |0s cuales

clasifican a la musica los que siguen suU proceso

de produccidn. En efecto: los e/dsicos son los que pagan
pocos derechos de autor, se venden siempre igual

y a partir de una cierta venta son beneficio limpio
Los de musica ambiente son los que son baratos

de grabacién porque los graban musicos profesionales
d tanto la hora, 0o bien se hacen a base de

refritos de lo que sobra de otras grabaciones y

no cuestan nada de grabacidn; fa mayoria de L.P.
que aparecen an Espana son refritos de este tipo,
los Baile en casa o Musica para el verano, etc

Los de bandas de peliculas son del mismo tipo v,
con la publicidad gratuita, ya que se ha hecho

con la pelicula. Los discos raros, infantiles, de
idiomas, religiosos, etc., son discos sin derechos

de autor muchas veces, baratos de grabacion,

que no precisan de promocidn y gue nunca pasan
de moda, pudiéndose vender afios y anos con
beneficio limpio. Todas estas categarias comerciales
de discos forman, dentro del catdlogo de una casa
grande, lo que llamabamos fondo de catdlogo,

los discos que no aparecen nunca en las revistas
musicales, pero que son la base econdémica

sobre la que se mantienen estas casas. Muchos

de estos discos se venden en ofertas del tipo de

las de |los tocadiscos de Reader's Digest. son objetos
de consumao parecidos a los libros que se compran
para que se vean en la libreria. Por ello los criterios
que se usan en su produccion tienen una relacion
muy remota con la calidad, exceptuando algunas
colecciones de musica cldsica que se hacen con
intencion de que la gente los compre por su valor
musical y no para gue sirvan para que los burgueses
luzcan sus equipos de alta fidelidad

Aparte de estos discos de fondo de catdlogo, que
vemos que forman ya un importante tanto por ciento
de la produccidn, los restantes son las llamados
discos comerciales. Aqui se incluyen todos los discos
que tendran unos gastos de grabacion si son
nacionales, se deberdn promocionar y de ello deberd
depender la venta, y si no se venden en un plazo
de tiempo se podrén dar por perdidos. Esta es la
musica que aparece en las revistas comerciales

El grueso de los singles se dedica a la misica
comercial. Los E.P. o discos de 4 canciones

se dedican exclusivamente a la musica folklérica,
sobre todo el flamenco. En cuanto a los L.P,
existe mas division de usos. Dentro de los 85 que
las casas engloban dentro de la categoria de
comerciales se puede hacer un desglose:

Cancién standard (plblico mayaor) 18
Pop v progresivo 30
Jazz 10
Folklore 29
Cancion texto, folk, protesta 8
Total 95

De entre este grupo hay que distinguir los discos
de flamenco o musica popular cara al turismo y

a la exportacion, que en realidad deberlan ser

un grupoc apare, ya que son parte imporiante de los
fondos de catdlogo. Por ejemplo, el disco
Poropompero de Manolo Escobar, que debe ser
seguramente el mas vendido de la histaria de Espafia,
todavia sigue ocupando, ano tras ano, uno de

los primeros puestos en la venta anual. Por asta razdn
las casas de discos suelen cuidarse de fténer un buen
catdlogo de flamenco. Los demas discos comerciales
se graban y se producen, en la mayor parte, bajo

el criterio de que su venta depends de la promocidn
y de las posibilidades de ella, que del intérprete y

de la calidad. Por ello se presta mds atencion a estos




aspectos qué a los de grabacidn, mezclas, etc.
Hace pocos afos, para que un conjunto grabara
un disco de cuatro canciones se destinaba un dia
solamente de estudio, ¥y resultaba inconcebible

que el conjunto guisiera supervisar las mezclas
(parte tan importante en el resultado como

la grabacién), ya que las hacia uno de la casa gue
trabajaba a destajo, la mayor parte de las veces
sin matizar. De unos anos a esta parté se va
abriendo paso la costumbre de realizar algunos discos
de prestigio, en los gue se mira mas por la calidad
vy se permite mads iniciativa al intérprete, o a un
productor o director de la serie que hace de
intermediario algo mas comprensivo entre los
criterios artisticos del intérprete y los comerciales
de |a casa, Estos discos comerciales suelen ser

los llamados singles o discos de dos canciones.
Los L.P, en Espana suelen ser refritos de singles
aparecidos del mismo intérprete, y pocas VECES

se hace un disco L.P. de entrada. La razon es

el coste de |la grabacién. Por ello en Espana, para
gue un conjunto grabe un L.P. necesita haber
vendido con éxito por lo menos tres o cuatro singles,
con el espacio de tiempo necesario para ello.

Los L,P. que se editan en Espafia son en su inmensa
mayoria de grupos extranjeros, ya que entonces

no hay gastos de grabacion. Incluso en el campo
de la musica progresiva, que para las casas es

una categorfa comercial que significa un cierto
publieco mincritario pero con bastante poder
adquisitivo, o sea gue compra L.FP., se editan
pocos L.P. de grupos o cantantes espancles.

La razan es evidente si observamos lo gue cuesta

| un L.P. para una casa solamente productora

{como son la mayoria de las que se interesan

por esta musica),

Lo gue cuesta un disco

Supongamos un precio de venta -al publico de
300 ptas., que es bastante normal.

Fabricacion: 35 ptas.
Carpeta: 12 ptas.
{si se hace mas senmlla puede costar menos)

Grabacion: 30 ptas.

(WUna grabacion hecha un poco a tws anchas
vale en seguida 100.000 ptas)

Impuestos: 30 ptas,
(las casas grandes hacen un convenio vy
les sale mejor)

Son:ledad de autores 18 ptas.
{en otra parte se habla de adonde va a parar
aste dinero en realldad)

Beneficio detalllsta 75 ptas.
Dislnbucmn 60 ptas.
Intérprete: 10 ptas.

(Royaltie elevado, otras casas pagan menos,
excepto si se trata de gente muy famosa)

. Total disco 270 ptas.

Las 30 ptas. que guedan deben cubrir los gastos

de promocion, gue vale igual si el disco es
minoritario, y se venderd poco, gue si es

mayoritario. Con todo ello el beneficio de la casa
productora en este caso es nulo. Del disco de
Miusica Dispersa, por ejemplo, sequn la decliaracion de
la casa distribuidora (Movieplay) se han vendido
solamente 500, con lo gue ha resultado ruinoso.

Este caso, quizas extremo de un disco producido
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con una intencion de calidad, nos demuestra
las dificultac que tiene en Espana esta clase de
discos. La musica, mas o menos avanzada, que
publicitariamente suela te bastante resonancia
(en las revistas, elc.) en realidad se vende muy poco
o ni se llega a poder grabar, Las casas pequenas
que se aventuraron a grabar gente de esta clase

1a situacion econdmica dificilisima
Los discos no son rentables, se distribuyen mal
y los intérpretes casi no cobran. Por otro lado esta
la solucion de (si se puede) colarse por un resguicio
en una de las casas grandes, en las que el trabajo
del artista se ve introducido en una maguinaria
que se gufa por loyes y criterios que no son
los suyos. La falta de libertad vy la incomprensian
del cardcter de su trabajo cara a la publicidad, al
cuidado en la elaboracion del disco, ote., san las
contrapartidas de la eficacia en la produccién v venta
Las ventajas econGmicas, por otro lado, no son
mucho mayotres para el intérprete, ya que el fraude
que le haga una casa grande siempre gs mucho
mas dificil de conocer y cantrolar

Muchos intérpretes han pensado en soluciones del
lipo de producir ellos mismos sus discos (para ello
hace falta arriesgar un capital en la grabacidn) y
vender luego la cinta a una casa qua lo fabrigue y
distribuya. También se ha pensado en la asociacién
de varios artistas para producir ellos mismos los
discos (las cintas). De esta manera fue producido
el disco de Om. Pero es dificil conseguir el capital v
la seguridad de que la cinta la comprara alguna
casa. En todo caso esta solucion parace gue

se estd intentando

De todo esto se puede deducir que el aparente boom
del disco de misica pop o progresiva en Espana

es bastante aparente y superficial. La mdsica que se
saca en disco en Espana sigue siendo bdsicamente
otra, o bien la oscura de los fondos de catélogo,

o bien la mas visible de la mdsica de consumo,

tipo cancian del verano, que la graban muchas veces
miusicos profesionales a los que les importa

un comino y luego buscan cuatro guapitos para

que den la cara en |la portada. La influencia de la
television es decisiva y nefasta cara a la orientacion
del gusto. y contrarresta los esfuerzos por parte de
algunos para que las cosas vayan de otra manera

Serla interesante conocer la distribuciéon por edades
y por clases sociales de las ventas de discos,

pero sobre ello tenemos pocos datos

Aunque se puede suponer que cxiste una minoria

de gente joven que es la gque mantiene el mercado
de los discos de musica pop hecha con criterios de
calidad, no se conoce hasta qué punlo teng una
repercusion mas amplia y popular, En efecto, el disco
@s un producto mds difundido que el libro, forma
parte de la cultura de masas, por ello la repercusion
de un producto de calidad puede ser mas amplia.

El disco sigue siendo un vehiculo de cultura muy
importante. Toda una cultura joven se ha creado
alrededor del disco. Un disco de los Beatles

ha comunicado a un joven de Espana con otro

de California. Aungque en Espana esta fuerza actie
masivamente al contrario, en favor de la mentalidad
cansumista y conformista, hay unos: resquicios y
hay que colarse como s& pueda, conociendo

los problemas que hay y solucionandolos de la forma
maéas inteligente para que no se dejen de cumplir

los minimos criterios de rentabilidad econdmica

que posibilitan la existencia misma del disco

El disco independiente es un problema de
imaginacion y de recursos, con todas las dificultades,
aunque es posible todavia y su fuerza comunicativa
hace que todos los esfuerzos para echarlo

adelante sean pocos

Albert BATISTE

En fa Fotografis: Tati Soier




conclusion

Y EN CONCLUSION PODRIAMOS DEDUCIR QUE
LA MUSICA PROGRESIVA ES UN HECHO
SUBCULTURAL QUE PLANTEAEN EL SUBTERRANEO
A LA QUE SIGNIFICQ EL ATONALISMO CON
RESPECTO A LA MUSICA CON MAYUSCULA.
SIN EMBARGO, LA MUSICA PROGRESIVA TIENE
TANTO IMPULSO ESPONTANED COMO
IMPOSIBILIDAD DE AUTODEFINIRSE, TAREA QUE
QUEDARIA ENCARGADA A LOS SOCIOLOGOS
CULTURALES S| SE TOMARAN LA MOLESTIA DE
ABANDONAR EL ENCASTILLAMIENTO DE LA
CULTURA ARISTOCRATICA Y DEDICARAN
ATENCION EXPRESA AL ANALISIS Y LA
TEORIZACION DE LOS HECHOS SUBCULTURALES,
HAY ESCASOS PINTORES CAPACES DE EXPLICAR
LO QUE HACEN CON UN LENGUAJE QUE NO ES
PRECISAMENTE EL QUE EMPLEAN PARA HAGER LO
- QUE HACEN, LA TENDENCIA NATURAL DEL PINTOR
ES INTENTAR CONTESTARNOS CON GESTOS

Y EXTRANOS SIGNOS EN EL AIRE. PEDIR UNA
SINTAXIS ESCRITA RACIONAL A UN MUSICO
MARGINADO ES ALGO MUY, PERO QUE MUY
SIMILAR AL PEDIR PERAS AL OLMO.

POR OTRA PARTE CONTRA CUALQUIER INTENTO
DE CLARIFICACION CONSPIRAN UNA SERIE DE
FACTORES OBJETIVOS:

1/LAS DIFICILES ALTERNANCIAS EN LAS
ACTUACIONES DE LOS MUSICOS PROGRESIVOS
ESPANOLES, SIN APENAS POSIBILIDADES DE
PROYECCION PUBLICA (POCOS EMPRESARIOS SE

a8

ARRIESGAN Y LOS MASS MEDIA SE HAN
LIMITADO A RIDICULIZAR O MIXTIFICAR

EL HECHO).

2/LA ESCASA ELABORACION LINGUISTICA AL
SERVICIO DE LA TRANSCRIPCION DE LA MUSICA
PROGRESIVA AL CAMPO DEL LENGUAJE ESCRITO.
DE AHI QUE LA MAYOR PARTE DE LOS
ENCAUSADOS HAYAN RECURRIDO A UN
LENGUAJE ANALOGICO, RADICALMENTE
IRRESPONSABILIZADO Y POETICO. EN PARTE POR
LA MECANICA AUTOMATICA QUE EN GRAN
MANERA SE DERIVA DE LA MUSICA PROGRESIVA
Y EN PARTE PORQUE ES EL UNICO RECURSO
INICIALMENTE VALIDO A LA HORA DE INTENTAR
E}(PLICAR LN CODIGO EXPRESIVO MED1ANTE
OTRO CORRESPONDIENTE A UN CAMPO DE
EXPRESION RADICALMENTE DISTINTO.

3/ES UN FACTOR OBJETIVO LA MALA
PREDISPOSICION SUBJETIVA QUE ANTE ESTAS
IMPOTENCIAS SOLEMOS TENER LOS FORMADQS
DENTRO DE UNAS COORDENADAS
RACIONALISTAS, SERVIDAS DE UNA GRAN
PRECISION DE LENGUAJE ESCRITO. HAY UNA
JERARQUIA LINGUISTICA HISTORICAMENTE
INCONTESTADA HASTA MACLUHAN QUE
CONVIERTE AL LENGUAJE ESCRITO EN EL
LENGUAJE CUMBRE Y A TODOS LOS DEMAS
EN LENGUAJES SOLO REDlMiBLES POR SU
COMPRENSION A TRAVES DEL LENGUAJE
ESCRITO,

4/AUNQUE EL FINAL DE ESTOS TRABAJOS NO
SIGNIFIQUE UNA DEFINITIVA COMPRENSION DEL
TEMA, CREEMOS QUE SON PERFECTAMENTE
VALIDOS PARA UNA APROXIMACION A LAS
POQUEDADES Y PRECARIEDADES CON QUE SE
PLANTEA ENTRE NOSOTROS.

Mn eforeY »
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: = - amplificadores de potencias nominales
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superiores a 2o vatios musicales por

, aunque no se utilizen normalmente
mas de 6 u 8 vatios, llevando incluso

un control especial para la reproduccion
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VIETA s una firma dedicada
SUTCOH) XL ]ll\l\'.l|1'.f|'|l‘1‘_ |j,;-\{i_|_' l|,n,<' |+|u[|\_t ARG,
ala Alta Fideldad. Durante los cuales
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C.Un amplificador esterenténico que dé ha aportado, ademds de sus productos,
11.'||_cm":,| 4 los débiles lrl1]'\11|\r|\ eléctricos leos de las MArcas e “ i mundial
que genera la cdpsula magnética y que en esta dificil especiahidad
ofrezca unas amplias posibilidades de
control para obtener el aptmo resultado BOWERS & WILKINS, FISHER,
de audicidn. Es necesario, para conseguit KOSS, MARANTZ, SME v SHURE

una distorsion minima. que el amplificador
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uice posible formar equipos
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Solo los establecimientos altamente
cualificados en el ramao del sonido son
distribuidores de VIETA. En ellos
encontrard el consejo del experto
aficionado que le guiard en la eleccion
de su equipo equilibrado, teniendo en
cuenta Jas ._uudjm-mﬁ acusticas de la
sala donde usted escuchard miusica, su
.["‘“'\l‘} !\l'l\'!l”-ll Y su l“ (‘.Ll}.lli!'\-tll.

La experiencia y la dedicacion de
VIETA garantizard su compra cuando
usted decida escuchar su musica en

Alea Fidelidad

Recibira wmas amplia informaciin 5r
remitiendo sus senas a: Deomitilio

vl ETA Poblacion “1

VIETA AUDIC EL TRIONICA 5 A
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En 1972 _
los hombres de accién
llevarén la memoria

en el bolsillo

Naiuralmente, nos referimos al
POCKET MEMD 85 PHILIPS

Una auténtica memoria de bolsillo
que le permite dictar carfas,

-informes, y grabar ideas

g instrucciones en no importa donde.
ese maneja con una sola mano

egraba instantdneamente sobre cassette
incluse conversaciones telefdnicas

emicrdfono y altavoz incorporados
efunciona a pilas

- edispone de auriculares para que usted

o su secrefaria puedan efectuar
la transeripeidn cdmodamente,

POCKET
MEMO 85 PHILIPS

253 64 07 BARCELONA (11)
§5 81 MADRID (1)
(Pidalo en lek megores establecimientas especializados)

Los

cursos
intensivos
de verano

S 2
(Pinlingua
de Barcelona
se han hecho famosos

@ Tarifas reducidas.
@ Método pedagdgico
exclusivo.

@ Aulas coémodas y
acogedoras.

@® AIRE
ACONDICIONADO.,

Ademas le ofrecemos:

CURSOS DE VERANO
EN EL EXTRANJERO

@ Inglaterra ® Francia
® Alemania @ ltalia

2,306 6 semanas de
duracion.

Todos los detalles de
viajes, alojamientos U
contactos, coordinados
integramente por

inlingua

Rbla.Catalufia, 33 T. 221.50.38
Barcelona-7




Scotch-NMagica

1A ENCUBRIDORA

Hagala su complice en los trabajos delicados. Cuando necesite utilizar cinta
adhesiva en un documento, un plano, una foto, o cualquier otro elemento
especial, acuérdese de "SCOTCH-MAGICA", la encubridora. Ella hara el
trabajo sin que nadie, excepto usted, pueda saberlo, porque es una cinta
adhesiva TOTALMENTE INVISIBLE Y DIFERENTE. Su superficie mate la
hace pasar inadvertida incluso al fotocopiar los originales. Ademas, usted

~ puede escribir sobre ella, una vez aplicada, con lapiz, tinta, boligrafo o a
maquina; su aplicacion seguird sin notarse. Y adn hay mas:
“SCOTCH-MAGICA" es inalterable y permanente: el agua, la humedad, el
calor o el frio no le afectan. Por eso, para reparar, sujetar, fijar, o cualquier
trabajo delicado... tenga siempre a mano "SCOTCH-MAGICA", la encubridora.




Conozca las distintas presentaciones

se SCOtch-NAgica’

.-'I"*u._-,.h

At
I sigmpre
Para trabajos esmerados « duraderos

RJETA VERDE”

Portarrollos transparente
con tarjeta verde. Practico
y comodo de utilizar, Pro-
tege la cinta contra la su-
ciedad y permite un facil
recambio del rollo.

Para rollos de cinta de 10
m.x12mm. 610 m. x 19 mm.

SU GRAN
CUALIDAD
PASAR
INADVERTIDA

Rollos de 5 m. x 12 mm. y
de 5 m. x 19 mm., aptos para
recambio de portarrollos
“Alfa" o transparente.

ESTA
PREPARADA
PARA

CIRCUNSTANCIAS

Cajas con un rollo de cinta
‘“SCOTCH - MAGICA'' de
33 m. x 12 mm. 6 19 mm.,
utiles como recambio para
portarrollos de sobremesa.

SABE
ADAPTARSE
A LAS

Si desea informacion mas amplia dirijase al

30 |

MINNESOTA DE
ESPANA, S.A.

Portarrollos de sobremesa,
modelo “Decor*. De color
madera y elegante disefo,
muy adecuado para mesas
de despacho. Es utilizable
para todos los tamanos de
cintas adhesivas hasta 33
m. x 19 mm.

SU ESPECIALIDAD
DOCUMENTOS,
PLANCS, FOTOS,

DEPARTAMMENTO PRODUCTOS DE CONSUMO
Avda. Generalisimo, 75 - MADRID-16

"OECOH", "3M", “SCOTCH MAGICA™ ¥ EL DIBUJO DEL TARTAN SON MARCAS REGISTRADA:

Ponjacrom -~ Feerar del Ric, & Madnd ot aeirricsagare
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PRODUCTOS

GRAMUR ALPE

OFICINAS BARCELONA : Escocia, 810 tels.2514399/2510820
FABRICA: Ramén y Cajal, 21 tel. 318- MELIANA (Valencia)
OFICINAS VALENCIA: Lorca,8 tel. 257393

TAMBIEN HA SIDO CONTRATADO AQUI...

» Edificios Carretera de
" Nuestra Senora del Port

Edificio Independencia n-322

VIVI EN DAS p ZONA FRANCA
Materiales empleados: § V'Vl EN DAS
GRAMUR ’ ;_j'f' Materiales empleados:
ALPHA y i GRAMURY
POLIESMOL " ALPIPLAX
ARQUITECTO: . ARQUITECTO:
D. Jaime Ventura Solans D. Antonio Piera Salvadd
APAREJADOR: APAREJADOR:
D. José Pujol Valles D. Juan Rosell Prats
CONSTRUCTOR: § % CONSTRUCTOR:
Construcciones . Fomento de Obras y

Campand S.A. | Construcciones,S/A




Linea S@ ngral

Pone fin a la rutina del cuarto de bafo.

La calidad de su porcelana vitrificada,

el disefio de sus modelos y la suavidad de su colorido
definen un ambiente de confort.

Solicite informacion a

AVDA. DE SARRIA, 138-144 TEL, 203 65 50 BARCELONA-17




Exija que sus nuevos muebles metalicos
estén fabricados con chapa Galvamir.

Galvamir es inmune a la corrosion mas agresiva.

E‘rll e!ecté.tl:r;mp_m muebles |nemlnco|s fabricados con  Por tratarse de chapa de acero de primerisima cali-
ﬁr;ﬁhﬁgmf ‘Efe”;gs\:ng';"j'fe:ﬂd‘_j‘go‘c‘;;g&e,'ﬁi““‘"J“;5 d, ha hecho posible también la fabricacian de
Eas 5 i ce, cuar- ' v

: g ! mu wy T if: 3 . &
tos de aseo, etc. Galvamir acabd con ellos. uebles muy modernos, can una resistencia y du
T ; racion incomparables,
En primer lugar, eliming la corrosion del mueble 5
metalico, gracias al bano de cinc gue recubre la Pero recuerde, salo la Chapa Galvamir posee estas
chapa, fundido en continue, de composician y tem-  excelentes propiedades. Por elle, cuando compre
peraturas controlddas (procedimiento Sendzimir),  un mueble metdlico, exija la garantia Galvamir. <

"'La siderurgica integral plenamente dedicada a la fabricacién de calidades™

Altos Hornos de Vizcaya S A.

APARTRO0 V16 - BILELD . TELEX 32044.45 - TELEFORG ¥4 00 &3
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este zapilote
resiste 600 Im.

il

CIMYSON

Cimentaciones y Sondeos, S. A.

PAPROSA

Pantallas Continuas y Cimentaciones Profundas, S. A.

MONTALBAN, 3 - MADRID-14
TELEFONO 231 83 07/6'5
TELEX 22038 - GROUT E

a7
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ASCENSORES 'Y MONTACARGAS

de todos los tipos y sistemas, para cana-
lizar el trafico vertical en cualquier edifi-
cio y conseguir un fluido rapido de per-
sonas y mercancias.
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Desde el ascensor normalizado a la ins-
talacién electrénica mdés moderna, con
controles y mandos dotados de ordena-
dores transistorizados para programar
un trdfico vertical ldgico.
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GUIRAL INDUSTRIAS ELECTRICAS, S. A,
San Andrés, 17 - Tel. 221875* - ZARAGOZA

MADRID BARCELONA BILBAO
GLION SEVILLA VYALENCIA
YIGO BADAIOZ SALAMANCA
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1/3 de las griferias
instaladas en Espana
llevan la marca

BUADES

Buades, 5, A Palma de Mallerea

INSTALE GRIFERIAS

PARA TODA LA VIDA

Dea alta calidad
Finas y resistentes
Ajenas a las averias
«para toda la vida
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N HIDROELEGTRIGA
DEL RIBAGORZANA, 5.A.

iQué pensar de una madre que, por economizar algu-
nas pesetas, comprara a su hijo unos zapatos peque-
nos?

Que le falta el mas elemental sentido de la realidad

puesto que el nifio nunca los llevara a gusto y que muy
pronto los zapatos le resultaran inttiles.

:Qué pensar del constructor, promotor de viviendas o
propietario de una industria que, dentro del presupues-
to de construccion, escatima en la “instalacion elec-
trica"?

Exactamente lo mismo. Que probablemente le falta
sentido de la realidad y de [a evolucion de las cosas.
En efecto, muy pronto el que explote la industria o
habite la casa se dara cuenta de que no se ha previsto
ni la potencia necesaria, ni la instalacion adecuada.
Que no puede utilizar simultaneamente todas sus ma-
quinas si es una industria o los electrodomesticos que
desearia, si se trata de una vivienda. Cuando quiera
corregir este defecto vera que ello no es posible sin
realizar grandes gastos en modificar o ampliar su ins-
talacion.

Una instalacion eléctrica estudiada racionalmente, rea-
lizada a conciencia y en la que se ha tenido en cuenta
no solo el presente, sino también el futuro, constituye
un SEGURO DE CONFORT Y ECONOMIA.

ENHER, consciente de este problema y con

los estudios sectoriales que ha llevado a cabo respec-
to a los diversos destinos de la energia eléctrica, le
brinda su asistencia para decidir mejor su futuro su-
ministro o la ampliacion del actual.

P.° de Gracia, 132 Tels. 227.15.51-227.75.31 Barcelona-8
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CELOSIAS
DE HORMIGON

UkA NUEYA APORTACION AL SERYICIO DE LA

AROUITECTURA ACTUAL

ADUANA 15- TEL 23192539

ARAGON, 268 - TEL® 2158800
BARCELONA-7 MADRID-14

ACTUALMENTE SE
FABRICAN EN COLOR
GRIS

DOCE MODELOS
CON Y SIN GALCE

PARA ACRISTALAR

om
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Redondos adherentes e
de alta resistencia, ,%... ...

4
4' OPTIMA ADHERENCIA

de durezanatural, ; b
dCeros

para hormigon :#‘ RE A
armado.

« L 4

~r.-- --“

CARACTERISTICAS MECANICAS

TIPOS DE FABRICACION REA-42 REA-46 REA-50
Limite elastico aparente . , e 4.200 Kg/cm.? 4.600 Kg/em.2 5.000 Kg/em.?
Carga'de retura por trassion: L. ... ili i gy, = | 6.000 Kg/em.? 6.500 Kgfem.? 7.000 Kg/cm.?
Alargamiento a rotura, sobre base 5 @ Eo = 209, | He e 182
Alargamiento repartido, bajo carga maxima e, ., = 109/, | Qe 9,

aceros REA

(marca registrada)
fabricacion exclusiva por:

5}% o%mi(éé ZZ/P? .f(/;fz’ﬁ;

SOCIEDAD ANONIMA

Barcelona (7) Madrid (14)
Av, José Antonio, 634, 2.7 Prado, 4
T, 23263 30 (5 lIneas) T.221 64 05

VICTORIO LUZURIAGA, S. A.
Pasajes (Guiplzcoa)

Con Licencia de Altos Hornos de Catalufia, S. A.
INFORMACION COMERCIAL Y TECNICA

PRO-REA SA.

Barcelona (7) Ay, José Antonio, 634, 2% T 232 63 30 (5 lineas)
Madrid (14} PFrado, 4 T.22164 05

Los aceros REA son los primeros aceros adherentes de alta resistencia, de dureza natural, fabricados en Esparia.



. proyecte desde ahora
sin subordinagion tecnoldgica

. B Il 1/GERAS CONSTRUCCIONES EXTERIORES
P DIVISIONES DE DESPACHO
DECORACION EN GENERAL

Extensa gama de colores en estructura = Posibilidad en el mecanismo de unién
de entregas en dngulo e Diferentes soluciones de anclaje tanto en obra
acabada como en curso de ejecucién e Elevada insonorizacion « Conducciones
eléctricas y telefénicas de facil acceso » Répida sustitucion de paneles =
Materiales diferentes en cada cara » Féacil de proyectar s Estudiada entrega

de materiales tipo Termophane » Perfecta junta de cristal sin vibraciones

y de fdcil sustitucién e Perfecta entrega de iechos falsos tipo Armstrong = Etc.

iConozca sus aplicaciones y... bisquele usted muchas mas!

SISTRANS, S.A. - Avda. José Antonio, 722 - Tels. 225.73.45 - 246.21.81 - BARCELONA-13
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Valerncia, 344-346
Telef 257 15 06 = Barcelona-9

Hartaleza, 17
Telef. 221 68 61- Madrid-4
Telegramas MASBAGA

Presenta la mayor exposicion de
Espana de:

COCINAS

FREIDORAS

MARMITAS

PAELLERAS BASCULANTES
GRATINADORAS
ABMARIOS-MESA CALIENTES
PRUSIANAS

FREGADEROS

en su nuevo edificio de Barcelona

+ INSTALACIONES : i Y |
COMPLETAS |
+« PROYECTOS e . ,!

Aparcamiento en el mismo edificio e o S
Edificio Mas Baga-BARCELONA

Vista parcial de la exposicion

! .'-:".: o
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una «pey» que
le ayudari

a vender
su producto

Publitel, s.a.

SERVICIOS GENERALES DE PUBLICIDAD
rambla de catalufa, 33, 2:1°/1els.232 29 70-23120 46 [ barcelona(7




e.' estd en venta en las siguisntes librerias:

ALICANTE

Libreria Intarnacional

ALMERIA

Libraria Cajal

BADALOMNA

Librarfa Al Went

BARCELONA

Libreria Acervo

Libraria Ancora y Delfin
Libreria Bastinos
Llibrerla Las Boceroles
Librerla Bosch

Librerfa Carrogaio
Libreria Casa del Libro
Librerla Cinc d'Oros
Libreria Claris »
Libraria Cradito Editorial Sanz
Librerla Dolorinna Orsola
Libreria Francesa
Librerfa Hogar del Libro
Librerla |anua

Librerla Las Punxes
Librorla Leteradura
Librerla Metropolitana
Librerla Occidents
Librerfa Platén

Librerla Porter

Librerla Proa

Librerla Scriba

Libreria Tahull

Librerfa Trilce:

BILBAD

Libraria Universal

BURGOS

Libraria Mainel
Libreria 5. Rodriguez
CADIZ

Libraria Mignan
Libreria Minerva
CASTELLON

Libraria Surco

CORDDBA
Libreria Agora

EL FERROL

Librerie Helios

GEROMA
Libreria L'Auca

GIJON

Libreria Atalaya
Libregla Carvantes

GRANADA
Libworia Al-Andalus
Libreria Casa dal Libro

Libigria Don Quijote
Libraria Paldoia

GRANOLLERS
Libreria La Gralla

IGUALADA

Librerda Gassd
Litweria Jordana

LA CORURA
Libreria Agora
Libraria Araujo
Libreria Atenas
Libreria Molist
LAS PALMAS
Librerla Alonse Quesada
Libreria Hispania
Libreria Larra
Libreria Rexachs
LERIDA,

Librerfa Domingos
Libreria Urriza
LUGO

Libreria Alonso

MADRID

Libretia Antenio Machade
Cantro Prass

Librasia Cultart
Libreria Estudia
Libresia Fuentstaja
Librerfa Marcial Pons
Librarla Migssner
Libreria Oxford
Libraria Porrua
Libraria Visor
MALAGA

Libreria Atenaa

MANLLEU
Librerfa Contijach

MANRESA
Librerla Boixeda
Librerla Simbal
Libreria Torra
Librerla Xipall
MATARD
Librerla Cap Gros
Libirerla Tria
MURCIA

Librarla Damaos

ORENSE

Gréficas Tonco
Litireria La Regidn
OROTAVA
Librerla Miranda

PALMA DE MALLORCA

Librarla Eraso

Liibres Mallorca
PAMPLONA

Libreria Andrémeda
Libreria El Bibliafilo
Librer(a Gaomez

Librorfa Médico Técnica
PONTEVEDRA

Libreria Luis M, Gendra

REUS
Libreria Gaudl

SABADELL

Litwerin Arc
Libreria Hogar
Libraria Sabadell

SALAMANCA

Libreda Carvantes
Libreria Herndndez

SAN SEBASTIAN
Libreria Lagun
Libraria Edso

Libreria Internacionat
Librerla Ramos
Libreria Sarvan
Libreria Ubiria
Libraria Zubiata

SAMTA CRUZ DE TEMERIFE
Librerla Casa dal Libio
Libreria Goya

Librerla La Prensa
Librerla Weylar

SANTAMDER
Libreria Estudio

Libreria Hispano Argenting
Librerfa Punta

SANTIAGO DE COMPOSTELA
Libreria Carballal
Libreria El Toral

Libraria Libreddn
Libreria Porto

SEVILLA

Libreria Al-Andalus
Libreria Antonio Machado
Libreria Atanea

Librerla Avarrogs

Librarla Canital

Librerla Fulmen

Libsaria Ithlica

Libretla Reing Mearcados
Libraria Sanz

TARRAGONA

Librerla Guardias
Libraria Rambla

TERRASSA
Libreria Grau

TORRELAVEGA
Librerin Puntual 2

VALENCIA

Librerla Concrat
Libreria Tres | Quatre

VALLADOLID
Librarla Amadis
Libraria Isis
Libraria Mifién
VALLS

Librarin Alt Camp

VILANOVA | LA GELTRU
Litrarin Aderrd

VIGOo
Libreria Carvaniss
Libraria Librowro

ZARAGOTA

tm. v 'Mﬂ”l
Litwurla Poetico-2



NUESTRO PROXIMO NUMERO MONOGRAFICO TRATARA EL TEMA DE LA

__emicracion

CARA A
1. ANDALUCIA PUNTO DE PARTIDA (J. Botella)
2. TRAUMA DEL TRABAJO, EL TRABAJADOR
INMIGRANTE ¥ SU PROBLEMA LABORAL
(Juan M.# Garcia Nieto)

3. LA CONSTRUCCION COMO PLATAFORMA
(Francisco Candel)

CARA B

4. APARICION DE LOS BARRIOS COMO SIMPLE
AGLUTINAMIENTO DE VIVIENDAS (Manuel J. Campa)

5. LA INMIGRACION RURAL A CATALUNA Y EL
PROBLEMA DE SU TOMA DE CONCIENCIA
(Antonio Figueruelo)

6. LA INTEGRACION DE LOS BARRIOS A LOS NUCLEOS
DE POBLACION ACTIVA (Manuel J. Campo - Carles Navales)

7. LOS INMIGRANTES ¥ LA CULTURA CATALANA
(Antonio Pérez)

Publicacion del Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectas Técnicos de Catalunia




